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Tratar de comprender una carrera o una vida como una serie unica y suficiente para
si de acontecimientos sucesivos sin mds vinculo que la asociacion a un “sujeto” cuya
constancia no puede ser mds que la de un nombre propio socialmente reconocido, es

mds o menos igual de absurdo que tratar de dar razon de un trayecto en metro sin
tomar en consideracion la estructura de la red, es decir la matriz de las relaciones
objetivas entre las diferentes estaciones.

Pierre Bourdieu

La historia oral no es necesariamente un instrumento de cambio, sino que depende del
espiritu con el que se la utilice. Sin embargo, la historia oral, sin duda, puede ser un medio
para transformar el contenido y la finalidad de la historia. No solo se puede utilizar para
cambiar el enfoque de la historia misma, y abrir nuevas dreas de investigacion, sino

que puede romper las barreras entre profesores y estudiantes, entre generaciones, entre

las instituciones educativas y el mundo exterior, y en la escritura de la historia —ya sea

en libros, 0 museos, o la radio y el cine— puede devolver a las personas que hicieron y
vivieron la historia, a través de sus propias palabras, a un lugar central.

Paul Thompson

En ausencia del foro, el museo como un templo se mantiene solo como un obstdculo

para el cambio. El templo se destruyo y las armas de su destruccion son veneradas en el
templo mafiana —pero el ayer estd perdido—. En presencia del foro, el museo sirve como
un templo, aceptando e incorporando las manifestaciones del cambio. Desde el caos y el
conflicto del foro de hoy, el museo debe construir las colecciones que nos dirdn mariana
quiénes somos y como llegamos alli. Después de todo, es de eso de lo que tratan los museos.

Duncan E Cameron
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Primera parte

Emma Araujo de Vallejo y la
modernizacion de las practicas
museoldgicas en Colombia






Ha sido muy dificil para ella desprender de su mente y aiin mds de su diario
pensamiento los recuerdos imborrables de estos afios que la formaron y deformaron
para siempre. Hoy, casi al terminar el siglo XX, siente la imprescindible necesidad de
explicar en forma sencilla este fenémeno'.

Emma Aradjo de Vallejo

! Fragmento del relato inédito titulado «La historieta», escrito por Emma Aratjo de Vallejo en agosto de 1992, para el
Concurso de Cuento Juan Rulfo. Archivo Emma Aratjo de Vallejo.
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Emma Araujo Vallejo en su estudio. Foto Hernan Diaz; 1973. Archivo Emma Araujo de Vallejo
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Introducciodn: la aventura
museoldgica en Colombia

Emma Aratjo de Vallejo (1930), recordada en el medio cultural colombiano sobre todo
por ser la editora de la mas completa y compleja antologia de la obra de la critica de arte
colombo-argentina Marta Traba (1923-1983) (Aratjo de Vallejo 1984), una de sus mas
cercanas amigas y compafiera intelectual de muchas jornadas, es una de las primeras
historiadoras del arte académicamente formada de nuestro pais y, por otra parte, una de
las mds destacadas profesionales de museos de la segunda mitad del siglo XX. Su paso
por el Museo Nacional de Colombia y su impronta en el Museo Sidertrgico en Belencito,
Boyaca, y en el Museo Colonial y el Museo de Arte Moderno de Bogota todavia se dejan
sentir hoy, a pesar de la grave amnesia que aqueja de forma generalizada a las instituciones
de la memoria en Colombia, en especial a sus museos.

Dentro de sus principales logros profesionales estan la estructuracién de uno de
los primeros departamentos de educacién de los museos colombianos (Lépez Rosas
2010; Benavides Carmona 2013), y, adicionalmente, la conceptualizacion del disefio de
la primera exposicion interactiva pensada pedagdgicamente para el publico infantil en
Colombia. Ahorabien, sin ninguna duda, su mas significativa y destacada tarea en el mundo
de los museos fue la coordinacién de la renovacion total del proyecto museoldgico y, por
tanto, de la exposicién permanente del Museo Nacional de Colombia; empresa realizada
entre 1974 y 1982, cuando, desempeiandose como directora de esta institucion, al lado
de muy significativas figuras del mundo intelectual y artistico colombiano, emprendié
una de las aventuras museoldgicas mds interesantes y complejas de la historia de los
museos en Colombia.

El texto que el lector o lectora tiene en sus manos recoge una larga entrevista,
realizada en Bogota, en varios momentos, desde 2008 hasta 2013, y busca reconstruir la
trayectoria vital y profesional de Emma Aratjo de Vallejo en su estrecha relacion con los
museos colombianos. Aunque tiene la forma de un monoélogo, en realidad se trata de un
didlogo de largo aliento que reconstruye los principales proyectos museoldgicos a los que
estuvo asociada, bien sea de forma protagdnica o como una de sus principales instigadoras.
En este sentido, también se trata, si se quiere, de una historia de vida museoldgica que
establece un punto de referencia muy significativo dentro de la ignorada historia de los
museos colombianos y particularmente de los museos donde ella imprimi6 su huella
mediante un intenso y significativo trabajo.

Con este texto, que hace parte de los primeros resultados del proyecto La aventura
museoldgica en Colombia, el grupo de investigacién Museologia Critica y Estudios del
Patrimonio Cultural, adscrito al Instituto de Investigaciones Estéticas y vinculado a
la Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional de
Colombia, busca suscitar el estudio y analisis regulares de la historia de los museos y
de las instituciones de la memoria, en el ambito colombiano. Se trata de un proyecto
que, recuperando la voz de algunos de los y las protagonistas de la vida museoldgica en
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Emma Araujo de Vallejo visita la Casa Museo Jorge Eliécer Gaitan, acompafiada por el grupo de la Maestria en Museologia y
Gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia. Foto W. A. Lopez Rosas; 2009. Archivo W. A. Lopez Rosas.
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el pais, durante la segunda mitad del siglo XX, también busca inaugurar los procesos
de configuracién histérica y critica de la construccién social del patrimonio cultural
en el ambito nacional, desde el punto de vista de la museologia'.

La aventura museoldgica en Colombia, en este sentido, es un proyecto planteado
como una estrategia, cuyo fin es rescatar la “memoria viva” de una serie de cientificos
e investigadoras, intelectuales y artistas, que participaron en la configuracién de una
o varias instituciones museales a lo largo de la segunda mitad del siglo XX, con el fin
de establecer un primer corpus documental a partir de sus testimonios y de todos los
materiales textuales asociados a estos, y de instaurar los primeros relatos tentativos
sobre la trayectoria social de los museos en Colombia. Se trata, en este sentido, de una
labor urgente y esencial. Urgente, por la inminente desaparicion de muchos de ellos
y ellas, y esencial, por el papel que puede desempefiar hoy la historia de las practicas
museolodgicas en los procesos de diferenciacion tanto profesional como disciplinaria de
la museologia propiamente dicha en el contexto nacional y, mas alla, por la perspectiva
critica que podria aportar esta historia a la discusiéon sobre la memoria, como lugar en
el que se reproducen las disputas politicas e ideoldgicas del campo de poder, dentro del
complejo y contradictorio presente colombiano, pero también como lugar dentro del
cual se pueden construir alternativas democréticas para subvertir los multiples olvidos
y reparar, en parte, esos muchos pasados de violencia y conflicto.

Mas alla de algunas lineas escritas con fines divulgativos, los museos en nuestro
pais carecen, en general, de relatos que les permitan observar con perspectiva su
propio trayecto histérico y, en consecuencia, su propio proyecto cultural frente a
las violentas dindmicas de exclusién simbdlica y eliminacién de los patrimonios
materiales e inmateriales de los grupos subalternos o victimizados. Si bien es cierto
algunos museos en nuestro contexto han logrado establecer una minima sintaxis
histérica con respecto a sus acciones culturales y procesos institucionales, este trabajo
no se ha traducido en la construccién de una vision critica sobre la propia trayectoria
institucional y, mucho menos, en una proyeccién institucionalmente consciente
de las funciones sociales que, en pequefisima escala y con una gran dosis de
voluntarismo, algunos de los funcionarios de estas organizaciones han emprendido,
casi siempre en medio de una soledad y una incomprensién abrumadoras, y a partir
de organizaciones fragiles y, por lo general, sin ninguna autonomia®

! Baste citar para caracterizar esta perspectiva en el contexto de este trabajo el planteamiento del historiador y musedlogo mexicano Luis
Gerardo Morales Moreno: “[...] la investigacién de los museos o, dicho de otra manera, el estudio critico de las operaciones museograficas,
despliega su interés en las condiciones sociopoliticas, educativas y econémicas que preestablecen el sentido de cualquier exhibicion de
conocimientos. A diferencia de lo que fue la museologia en el siglo XIX, apegada por completo a las técnicas de conservacion, registro
e inventario de las colecciones, la museologia contemporanea pertenece al campo de las disciplinas sociales y las humanidades. En ella
coexisten la antropologia cultural, la teorfa del conocimiento, el psicoandlisis, la hermenéutica, la historia social y simbélica, con lo que las
précticas museogrificas se han visto enriquecidas. Ademds, para la museologia resulta crucial el concepto de tradicién.

Es decir, le interesa saber como un determinado evento, fenémeno o proceso ha sido transmitido no tanto en forma oral o escrita, como
ocurre en los objetos de estudio de la antropologia y la historiografia, sino en las maneras de representacion visual, como es el caso de la
museografia, el teatro y los medios electronicos de comunicacién masiva. La tarea méds compleja de la museologia radica en comprender
histéricamente los sistemas de interpretacion visual y apreciacion estética. Por lo tanto, pretende elucidar los prejuicios inherentes a cualquier
condicionamiento cultural del conocimiento cientifico y el gusto social” (Morales Moreno 1996, 67).

% Posiblemente el inico museo en el pais que ha desarrollado un esfuerzo significativo con relacion a la construccion de su
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Emma Araujo de Vallejo en Delfos, Grecia. Foto anonima; 1963. Archivo Emma Araujo de Vallejo
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Esta ultima es, acaso, la mas poderosa razdn para consolidar la mirada histérica
sobre los museos en Colombia. Estas instituciones en nuestro pais nunca se contaron
entre las organizaciones a partir de las cuales se construyo y consolidé la supremacia
ideoldgica de las élites politicas y econdmicas, tal y como quisiera cierto pensamiento
radical, y por ello mismo aparecen como instancias marginales, siempre en crisis,
siempre en dificultades de todo orden, siempre al borde del cierre o del recorte de sus
proyectos. Al no ser instrumento privilegiado del poder politico y econdmico dentro del
proyecto de construccion de la hegemonia de los sectores dominantes, como si sucedio,
por ejemplo, en Brasil o México, si pensamos solo en el ambito latinoamericano (Russio
Camargo Guarnieri 1979; Garcia Canclini 1990; Morales Moreno 1994 y 2007; De Mello
Vasconcellos 2007), la investigacion histérica de las diversas trayectorias institucionales
que han tenido los museos histdricos, pero también los museos de arte, los museos de
ciencias, las casas museo, los museos etnograficos y arqueologicos, los museos de sitio,
los museos disciplinarios, entre muchos otros, podria cumplir un papel sustancial dentro
de las discusiones sobre las politicas de la memoria en el ambito contemporaneo. Como
estas instituciones nunca fueron invitadas de primer orden a la mesa de negociaciéon
de la dominacién, construir su historia es recuperar un legado muy significativo para
dilucidar el asfixiante presente que nos hereda nuestro violento pasado, precisamente
por el lugar marginal que estas ocuparon a lo largo de todo el siglo XIX y muy buena
parte del XX, bien sea en el ambito social, en el académico o en el politico.

Aun cuando algunos de estos museos han tenido una vocacion elitista, y en muchos
casos se establecieron como verdaderos laboratorios de construccion de la representacion
de grupos sociales particulares (fraccion letrada de los grupos dominantes, cientificos,
religiosos, politicos, grupos étnicos, etc.), ninguno pudo integrarse organicamente de
forma protagoénica a las instituciones que construyeron la problemética hegemonia
del Estado colombiano, al menos hasta principios de los afios noventa del siglo XX5.

propia historia es el Museo Nacional de Colombia. Durante la administracién de Elvira Cuervo de Jaramillo (1992-2005),
el equipo directivo de esta institucion, en coherencia con la magnitud del proyecto museolégico emprendido durante esta
administracion, configuré un proyecto editorial dentro del cual se destacan varios textos (Segura 1995; VV. AA. 1997;
Gonzalez 2000; VV. AA. 2001). A este corpus bibliografico se unen tres tesis de posgrado (Botero 1994; Rodriguez Prada
2006; Pérez Benavides 2011).

* Tal vez la tinica excepcion a esta invariante histdrica sea el Museo del Oro del Banco de la Reptblica. Baste recordar
para los fines de este texto que, por su propia trayectoria institucional y principalmente por la movilizacion de su acervo
arqueoldgico a favor de los intereses ideoldgicos y politicos de la fraccion de las élites econdmicas que lo crearon dentro
de esta institucién financiera, ha sido una muy eficaz fuente de legitimidad para estas, por el lugar “neutral” que esta
organizacién ha ocupado dentro del disefio moderno del Estado nacional y, en consecuencia, del campo econémico y
politico, y, por el papel también “neutral” y protagénico que ha cumplido dentro del campo cultural, sobre todo en el
proceso de creacion y gestion de la imagen internacional del pais, hoy denominada marca pais. Al ser instrumento esencial
del proceso de construccién de la imagen de Colombia en el exterior, en coherencia con el lugar que ha ocupado el Banco de
la Republica en el desarrollo de las politicas de comercio internacional del Estado colombiano, solo empezé a desempeniar
un papel fundamental dentro del proceso de invencién de la Nacién de cara al ciudadano y ciudadana colombianos, cuando
sus colecciones se abrieron al publico general en 1968, en el momento en que se inaugura su sede principal, a través de
la representacion de un pasado prehispanico que le permitia su ricos acervos arqueoldgicos. Por su origen, pero también
por el proyecto museoldgico implicito con el que fue creado, nunca cumplié las funciones de una institucién como el
Museo Nacional de Antropologia en México, solo para mencionar una de las instituciones museoldgicas emblematicas en la

region, precisamente porque su configuracion museoldgica fundacional estaba dirigida hacia el exterior. Su origen, en 1939,
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Fachada del Museo Nacional de Colombia. Foto W. A. Lopez Rosas; 2010. Archivo W. A. Lopez Rosas.

Por el contrario, su papel ha estado signado mds bien por el de la resistencia cultural:
resistencia de orden conservador o progresista, resistencia letrada o popular, resistencia
religiosa o laica, resistencia cientifica o artistica, resistencia pacifista o0 moral, y, en el
caso del proyecto profesional de Emma Aratjo de Vallejo, resistencia pedagdgica y, en
ese sentido, democratica, dentro de los parametros de la cultura letrada que hered6 de
la tradicién liberal decimondnica, a través de su abuelo, Simén Aradjo (1856-1930),
y principalmente de su padre, Alfonso Araujo (1902-1961), quienes construyeron el
capital politico, intelectual y social, con los que ella potencid su accién como historiadora

como gabinete de curiosidades arqueoldgicas, organizado principalmente para la visita de “dignatarios extranjeros, jefes de
Estado, miembros de misiones comerciales, diplomdticos e invitados especiales del propio pais” (Sdnchez Cabra 2003, 9),
sigue teniendo vigencia en diversas formas. Su articulacion orgénica con la industria del turismo tanto en su sede de Bogota
como en las sedes de Armenia (Museo del Oro Quimbaya), Cali (Museo del Oro Calima), Cartagena (Museo del Oro
Zent), Manizales (Museo del Oro Quimbaya), Leticia (Museo Etnogréfico), Pasto (Museo del Oro Narifio) y Santa Marta
(Museo del Oro Tairona) perpetia su emplazamiento museografico como instrumento de la politica exterior del Estado
colombiano. No es casualidad, por tanto, que este museo sea el primero en conceptualizar, disefar y realizar las primeras
exposiciones internacionales que ha implementado institucion museoldgica alguna en Colombia; tampoco es casual que
sea la instancia museoldgica con el mayor niimero de exposiciones internacionales de toda la historia de los museos en
Colombia, ni que sus colecciones hayan sido puestas al servicio de un proyecto curatorial cuya narrativa museogréfica
insista en los valores “artisticos” de las piezas y no en la complejidad cultural que les dio origen. El contraste con la historia
del Museo Arqueoldgico Casa del Marqués de San Jorge, también creado en su momento por otro banco estatal del orden
nacional, hace evidente el papel que lleva a cabo el Museo del Oro. Baste decir que el museo creado en 1973 por el Banco
Popular, después de haber fundado en 1970 el Fondo de Promocion de la Cultura, con un acervo patrimonial cercano a
las 30.000 piezas, ha estado a punto de ser cerrado en varias ocasiones, particularmente después de que el Estado nacional
vendi6 esta institucion bancaria al Grupo Luis Carlos Sarmiento Angulo, en 1996.
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del arte y profesional de museos, y construy6 su propio capital museoldgico y su posicion
dentro del dmbito cultural.

En este contexto, La aventura museoldgica es un primer paso en la necesaria tarea
de construir una o varias historias de los museos y de las instituciones de la memoria
en el contexto colombiano. Con mis colegas de la Maestria en Museologia y Gestién
del Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia pensamos que, al recuperar los
nombres, pero sobre todo la obra de los agentes del mundo de los museos en Colombia,
a través de su propio testimonio, se pueden empezar a dilucidar las redes sociales y
sobre todo las relaciones de poder dentro de la cuales se han configurado implicita o
explicitamente los proyectos museoldgicos de las instituciones de la memoria que, aun
en su marginalidad, han establecido nichos sociales clave para movilizar politicamente
la identidad y el patrimonio cultural en medio del complejo conflicto armado que ha
protagonizado nuestra sociedad en los tltimos sesenta afios y, en este sentido, también
empezar a develar la configuracion de los lugares de encuentro y disenso cultural que
han construido los diferentes grupos sociales que, en diversos contextos culturales
y momentos histéricos, han emprendido la construccién de estrategias museoldgicas
dentro de las disputas por su lugar dentro del campo de la memoria y la identidad.

Al optar por el testimonio de algunos profesionales de museos de la segunda mitad
del siglo XX, no queremos perpetuar el tipo de historiografia que en contextos como
Argentina, Brasil o México, ha supuesto la canonizacién de un grupo de actores sociales
particulares, obnubilando no solola posibilidad de interpretar las dindmicas museoldgicas
mas alla de la voluntad de ciertos sujetos sociales privilegiados, y obstaculizando, de
paso, el estudio de otros objetos histérico-criticos (Lopes y Podgorny 2013), sino que,
usando los instrumentos tedricos y metodoldgicos de la historia oral (Thompson 1978;
Joutard 1983; Marinas y Santamaria 1993), buscamos rescatar la experiencia y, con ella,
la trama social dentro de la cual esta se configurd en relacién con las instituciones de la
memoria y, mas all4, en relacidn con el campo de poder, si se usara la terminologia del
socidlogo francés Pierre Bourdieu (1979).

Experiencia y relato, en este sentido, constituyen la médula del testimonio que,
como documento histérico, como fuente primaria, queremos entregar a los especialistas
y al publico interesado en este tema. Y, a través de esta dicotomia, a través de la tension
entre vivencia y lenguaje, buscamos iniciar el proyecto de construccion colectiva de la
historia de los museos y de las instituciones de la memoria en Colombia. Pensamos
este primer paso como la inauguracién de un archivo documental que, desde su
acto fundacional, incorpora el objetivo de activar para el presente la memoria de las
trayectorias de los actores y las instituciones culturales, a fin de construir una tradicién
critica de las practicas museoldgicas en el pais y de establecer un derrotero reflexivo para
discutir las posibilidades de la institucionalidad de la memoria en la coyuntura.

De esta manera, un relato como el que Emma Aratjo de Vallejo nos ofrece aqui, en
su complejidad narrativa, no solo nos permite empezar a comprender su articulacién
como sujeto social, intelectual, investigadora, integrante de un grupo social y de una
generacion, como heredera de un capital social y politico familiar particular, sino
empezar a construir hip6tesis sobre las tramas sociales, politicas e intelectuales a partir
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de las cuales ella se ubicé en ciertas posiciones y, desde alli, construyd o reconfiguré
la institucionalidad museoldgica, buscando consolidar una idea de museo centrada
en la investigacion curatorial y la educaciéon como ejes centrales de la construccion
del espacio de representaciéon museogréfica. Si bien es cierto, su testimonio podria ser
interrogado desde otras perspectivas igualmente validas y, sobre todo, desde multiples
intereses tedricos o disciplinarios, aqui nos interesa verla como “emprendedora de la
memoria’, caracterizandola dentro de los planteamientos de la investigadora argentina
Elizabeth Jelin (2002, 49).

En este contexto, las siguientes paginas ofrecen a los lectores y lectoras las
primeras hipdtesis sobre el lugar del trabajo de Emma Aratjo de Vallejo dentro de
una historia de largo aliento sobre los museos en Colombia. No es en modo alguno
una vision conclusiva; es, por el contrario, polémica. Busca abrir el debate sobre el
valor y significado de sus intervenciones dentro del campo cultural y especificamente
sobre su posicion dentro de las dindmicas de modernizacién de la administracién
de los museos en nuestro pais. Su testimonio, por otra parte, permite establecer una
primera gramatica general de la historia de los museos. Su abierto compromiso con
el modelo del museo erudito®, y la realizacién dentro de este paradigma de proyectos
museoldgicos coherentes con los fines pedagdgicos del museo plenamente moderno
permiten establecer una periodizaciéon museoldgica ligada a la forma en que este tipo
de institucion de la memoria ha articulado su trabajo en relaciéon con la sociedad a la
que se debe por origen y por trayectoria institucional.

* Utilizo aqui la nocién de museo erudito, enciclopédico o ilustrado, haciendo referencia al modelo de institucion museal que
surge en Europa a finales del siglo XVIIL, en torno a los ideales de la razén, y que muy rapidamente deriva en el modelo del
museo disciplinario, coherente, en términos de Michel Foucault, con la episteme moderna (Hooper-Greenhill 1992; Cuno
2011, 11 y ss.). Este tipo de museo, que encontré la piedra angular de su justificacion social en el orden de las cosas de la razén
cartesiana, en consecuencia, no solo se autodefiniria como una institucion investigativa. La fuente primera y ultima de su
legitimidad institucional y politica, en coherencia con su cardcter publico y estatal, estaria dada por el papel pedagdgico que
cumpliria dentro de la constitucién de la esfera pablica burguesa (Habermas 1962; Bennet 1995).
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Mas alla del gabinete de
curiosidades patridticas y
sociales

Tal vez hoy no esté muy claro como llega el legado de Emma Araujo de Vallejo a la
contemporaneidad, sobre todo en el caso del Museo Nacional de Colombia, después
de ese oscuro pasaje que va de 1982, cuando es abruptamente apartada de la direccién de
esta institucion, hasta el momento en que Elvira Cuervo de Jaramillo tomo sus riendas,
al iniciarse la ultima década del pasado siglo. Mi hipdtesis, al ver los planos y fotografias
que me facilitaron los arquitectos Jacques Mosseri y Carlos Nifio Murcia (1950), al
escudrifar los archivos de este museo y, sobre todo, al escuchar el testimonio honesto e
implacablemente riguroso de Emma Aratijo de Vallejo, es que su proyecto es recuperado
por laartista y curadora Beatriz Gonzélez (1938), cuando se desempefié como jefe del Area
de Curaduria de las Colecciones de Arte e Historia de esta institucion, desde mediados de
la década de los noventa hasta mediados de la primera década del siglo XXI.

Cambiando lo que hay que cambiar, sobre todo con relacién a los dispositivos y el
lenguaje museografico, la exposicion permanente que Gonzalez disefid y entreg6 al ptiblico
hacia principios del 2001 mantuvo la misma vision historiogréfica y, de cierto modo, la
misma concepcion museoldgica que la que Aratjo de Vallejo inaugurd en agosto de 1978.

Alhacer parte, entre 1975y 1982, de una de las comisiones de expertos que Aratjo
de Vallejo convocd para llevar a cabo la renovacién de la exposicién permanente
del Museo Nacional de Colombia, pero también al trabajar, en la practica, con la
misma coleccién y con una perspectiva historiografica similar, asi como con una
interpretaciéon muy cercana de las teorias de Pierre Francastel (1900-1970), sustrato
conceptual fundamental del trabajo de Araujo de Vallejo, Gonzalez curé entre 1990 y
el 2004 una exposicién que no solo mantuvo la misma gramdtica historiografica, sino
la misma periodizacion y los mismos hitos histdricos.

Tal vez la Sala Fundadores de la Republica, en este contexto, sirva de ejemplo
paradigmatico de la permanencia del legado curatorial y museoldgico de Emma
Araujo de Vallejo, al menos hasta finales de la primera década del siglo XXI, cuando es
desmantelada en medio de las disputas suscitadas por la exposicion con la que el Museo
Nacional de Colombia celebr¢ el Bicentenario de la Independencia (Lépez Rosas s. f.).
Como lo subraya la misma Emma Araujo de Vallejo:

Hoy creo que esta sala fue mi mayor contribucion a la estructura de la nueva
exposicion. Sin la menor duda, con los miembros de las Juntas, alli ubicamos no
solo los objetos mas representativos de la historia del pais sino los mas importantes
de la coleccion al nivel historico. Como el Museo Nacional debia ser montado
Como un museo historico, mi mision como Directora consistio en montar un

museo emblematico de la nacion. (ver pagina 107)
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Emma Araujo de Vallejo, el arquitecto Jacques Mosseri y Marta Combariza, artista y directora de la Maestria en Museologia

y Gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia, revisan los planos del mobiliario museogréfico de la
exposicion permanente del Museo Nacional de Colombia que se inaugurd en agosto de 1978. Foto W. A. Lopez Rosas; 2009
Archivo W. A. Lopez Rosas.

Esta sala, en la exposicion permanente diseiada por Gonzalez al finalizar la ultima
década del siglo XX y la primera del XXI, desempefié el mismo papel curatorial y
museografico que en la muestra construida por Aradjo de Vallejo a lo largo de los afios
setenta. En ambos casos se trataba de un espacio que fungia como pivote fundacional
de la narracidn histérica sobre el origen de la reptiblica, no solo porque reunia los hitos
histdricos y artisticos de los acervos del Museo Nacional de Colombia, sino porque
operaba como centro simbolico del relato museografico, al estar ubicada en la antigua
capilla de la Penitenciaria Central de Cundinamarca, tltima y permanente sede de este
museo’. Se trataba de una sala ubicada jerarquicamente como un foco que irradiaba el
orden narrativo a todo el continuo museografico, alrededor de los acervos asociados a las
figuras de Antonio Narifio (1765-1823), Simén Bolivar (1783-1830) y Francisco de Paula
Santander (1792-1840)°.

® La actual sede del Museo Nacional de Colombia se conocia popularmente como Pandptico, porque en este edificio
funciond la Penitenciaria Central de Cundinamarca, uno de los més importantes centros carcelarios del Estado colombiano
al final del siglo XIX y principios del XX. Este edificio, cuyo diseno se remonta hasta mediados del siglo XIX, finalmente se
convirtié en la sede definitiva de la institucién en 1946 (Escovar Wilson-White 2007, 295 y ss.).

® En lineas generales, se podria decir que el protagonismo histérico de estos tres personajes no se debe inicamente al
ejercicio de una, dos o tres generaciones de historiadores, sino al conjunto total de una serie de practicas culturales que
estan afincadas en un amplio corpus historiografico, la configuracion de una compleja iconografia, la efusiva elaboracion de
efigies de diverso material y género a lo largo de todo el siglo XIX, la sumatoria de una larga serie de celebraciones oficiales
que, al llegar el siglo XX, asumi6 rapidamente los formatos discursivos propios de la radio, el cine y la television (VV. AA.
2010). Dentro del proceso de monumentalizacion de estas tres figuras, también es importante resaltar el papel que cumplié

26 | EMMA ARAUJO DE VALLEJO




En muchos sentidos, este espacio operaba como el segundo centro simbdlico de
la nacién después de la Plaza de Bolivar de Bogotd, porque alli se pusieron en escena
los objetos vinculados a los “principales” protagonistas de la gesta independentista,
desde la perspectiva de una historiografia que operaba narratolégicamente como un
espacio de negociacion entre las inercias tradicionalistas de la coleccién del museo,
configurada en términos generales a partir una concepcion oligarquica del patrimonio,
los planteamientos realizados por los historiadores amateurs de la Academia
Colombiana de Historia (Jaramillo Uribe 2007), y la mirada de Emma Aratjo de
Vallejo, constituida en un fuerte e intenso didlogo con la perspectiva modernista de
Marta Traba y el estudio de la obra del socidlogo del arte francés Pierre Francastel. Este
recinto, en contraste con las estrechas salas de las alas oriental, norte y sur del edificio,
se comportaba como un “plaza museografica” que incluso disponia de una tribuna.

Con una mirada histdrica de largo aliento y con las herramientas de una practica
curatorial transversalmente constituida al nivel plastico desde una perspectiva
modernista, Emma Aratjo de Vallejo y los intelectuales que la acompanaron en las
juntas asesoras que ella nombro con el apoyo de las directivas del Instituto Colombiano
de Cultura desmantelaron la exposiciéon permanente del Museo Nacional de Colombia
que Teresa Cuervo Borda (1889-1976), su antecesora en la direccion de esta institucion,
habia conservado intacta desde 1948, el fatidico afio del asesinato del lider liberal Jorge
Eliécer Gaitan (1948), hasta 1974.

El testimonio que Emma Araujo de Vallejo nos ofrece a los lectores, en este
sentido, es muy revelador:

El Museo que yo encontré era rarisimo. No es que fuera desordenado; Teresa lo
mantenia como una tacita de plata. Sin la menor duda, ella habia trabajado muy
duro para protegerlo de la indiferencia del gobierno. Tampoco era que el mobiliario
fuera viejo 0 anacronico, ni que las colecciones estuvieran descuidadas. jPara nada!
Teresa tenia esa cualidad fundamental de todos los que trabajamos en museos: era
cuidadosisima. El problema es que todo estaba expuesto y que nadie visitaba el
Museo. En una pared podian haber colgados 20 cuadros unos dispuestos sobre
otros; en otra pared, se podia repetir la misma situacion. Junto podria haber
una vitrina con 20 abanicos. Mas alla 4 camas, dentro de las cuales estaba la del
virrey no sé qué. Mientras las salas estaban atiborradas de objetos, el museo se
la pasaba vacio. Tampoco encontré un letrero que pudiera guiar a los visitantes
sobre los contenidos de la exposicion. Aungue los estudiantes de los colegios

oficiales eventualmente iban, su visita era cadtica. Como no existian los guias y la

el Compendio de Historia de Colombia para la ensefianza en las escuelas primarias de la Repuiblica (1911) de Jesus Maria
Henao (1869-1944) y Gerardo Arrubla (1873-1946), precisamente por el impacto que este texto tuvo dentro del sistema
escolar colombiano (Barén Vera 2006; Rodriguez Avila 2010, 23-42; Melo 2010). En este contexto, es fundamental
incluir también las précticas asociadas al coleccionismo institucional y privado, que a lo largo de los siglos XIX y XX,
se configuraron a partir de modelos y nociones particulares sobre el patrimonio histdrico y artistico, y que operaron un
complejo mecanismo de exclusién e inclusién de acervos culturales, a partir del cual se determino la legitimidad de unos
objetos culturales en oposicién a otros (Pérez Benavides 2011), siempre en el espacio social circunscrito por la fraccién
letrada de las élites.
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Fragmento del articulo dedicado por la revista Proa al proyecto museogréfico diseflado por Jacques Mosseri y Carlos Nifio
para la exposicion permanente del Museo Nacional de Colombia. En la parte superior, se observan algunos de los disefios
del mobiliario museografico; abajo aparece una panoramica fotografica de la Sala Fundadores de la Republica, realizada por
German Téllez Castafieda para esa publicacion. Tomado de revista Proa. Bogotd, n.°. 280, p. 33.
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informacion escrita era practicamente inexistente, ellos se aburrian o empezaban a
correr por todos lados, mientras sus profesores se desentendian de todo. Sin duda,
se trataba de un museo de otra época.

Ahora recuerdo una anécdota que revela de forma muy precisa algunos de los
criterios con los que Teresa pensaba y dirigia el Museo. En alguna de las visitas que
realicé antes de que se formalizara mi nombramiento, le pregunté por qué no habia
ningun objeto o pasaje que aludiera a Gustavo Rojas Pinilla, y ella me contesto:

—Mijita, es que el general es muy lobo. (ver pagina 101)

Este testimonio, aunado a los documentos que se conocen de ese periodo (Segura
1995, t. 1, 319 y ss.), en este contexto, no solo da pistas sobre el modelo museolédgico
sobre el que operd el Museo Nacional de Colombia durante la administracion de
Cuervo Borda (1946-1974), sino que también permite valorar y poner en perspectiva
el propio proyecto museologico que Emma Aratjo de Vallejo emprendié durante su
administracién. Desde este punto de vista, podria pensarse que el Museo en el periodo
que va de 1948 a 1974 funcioné como un gran gabinete de curiosidades patridticas
y sociales, y sirvié de forma muy eficaz a una fraccién de las élites conservadoras
bogotanas, al operar como instrumento de diferenciacion social frente a otros sectores
de las mismas clases dominantes, a pesar de pertenecer a la estructura académico-
administrativa de la Universidad Nacional de Colombia.

Estructurado como un gran anticuario (Traba 1984) o, al decir de los apologetas
de Cuervo Borda, desde una perspectiva “tradicionalista” (Gémez Hurtado 1989, 11
y ss.), de todos modos el museo habria operado como un espacio de resistencia de una
fraccion de la élites, reproduciendo las nociones de ciudadania restringida en el espacio
de representacién museografica que la Regeneracion y luego la Hegemonia Conservadora
(1886-1930) habian instaurado como sustrato profundo del contrato social, sobre el cual
se construyd la aberrante dicotomia entre la ciudadania formal e informal que todavia hoy
prevalece dentro de las politicas publicas del Estado colombiano (Pineda Camacho 1997;
Garay 2002; Jiménez 2003; Grupo de Investigacion en Ciudadanias Incluyentes 2009).

El hombre blanco, catélico, letrado e hispanohablante no solo habria sido el principal
objeto de la representacién expografica, sino su interlocutor ideal, encerrando a la
institucion museal en el circuito social excluyente tipico del museo letrado’, que nunca
necesit6 de las clases populares para justificarse a si mismo, aunque en el corpus discursivo
en el que se sustentaba ocasionalmente apelara al “pueblo” y dentro de sus colecciones

7 Utilizo aqui el concepto de museo letrado en oposicion a la del museo erudito (Cf. nota al pie 4). Este tipo de museo
es organico de la “ciudad letrada’; es decir, siguiendo a Angel Rama, es un tipo de instituciéon museal configurada en el
seno del funcionariado y la burocracia que, en América Latina y desde tiempos coloniales, se constituyé como el “anillo
protector del poder” (Rama 1984, 35 y ss.). Su principal funcién estaria ligada a la reproduccion del grupo social que se
habria hecho cargo de la administracién colonial, la formacién de la élite dirigente y, eventualmente, de la ideologizacion
de las muchedumbres populares. Por el grado de autonomia que alcanzé a lo largo de los siglos, este grupo social habria
configurado una institucionalidad museal que, aunque se revistiera de los discursos democraticos de la pedagogia moderna,
se habria constituido como una institucién al servicio de la escenificacién y, en consecuencia, la legitimacion de ciertos
patrimonios, dentro de la légica de las luchas internas de las oligarquias por la supremacia social y politica. Su funcién

social estaria, en consecuencia, circunscrita a ese grupo social por origen, contenidos e interlocucion.
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Sala de las banderas del Museo Nacioanal de Colombia. Foto Ernesto Mandowsky; ca. 1949. Coleccion del Museo Nacional
de Colombia, reg. 4384. Foto Museo Nacional de Colombia / Angela Gémez Celis

Emma Araujo de Vallejo con el arquitecto Dicken Castro. Foto W. A. Lopez Rosas, 2010. Archivo W. A. Lopez Rosas.
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este apareciera representado sobre todo dentro del régimen visual configurado por el
naturalismo decimondnico encarnado en la mirada de los viajeros; es decir, por los “ojos
imperiales” de los cientificos que recorrieron el pais a lo largo del siglo XIX (Pratt 2010;
Pérez Benavides 2010 y 2011).

Si seguimos el andlisis planteado por el historiador Rendn Silva sobre la evolucion
de la historiografia colombiana, a manera de hipdtesis, se podria afirmar que el proyecto
museolégico que construyé Teresa Cuervo Borda durante su administracion prolongé
en el tiempo la pugnaz respuesta conservadora al proyecto modernizador de la Reptblica
Liberal (1930-1946):

[..] hay que anotar —dice Silva— que el virulento ataque conservador desatado sobre
todo a partir de 1948 contra todo lo que tuviera algun aspecto de "‘modernidad
intelectual” tomo como blanco principal antes que a las nacientes antropologia y
sociologia "nacionales’, a la investigacion historica y a la ensefianza de la historia,
aungue no existiera prueba ninguna de que en ese tipo de saber se encontrara
escondida alguna amenaza contra las ‘“instituciones democraticas” o cosas por
el estilo. Se trataba de una simple actitud refleja, por la cual se pensaba —como
muchas veces se ha pensado— que los ‘males” de una sociedad dependen de lo que
sobre "historia patria” se ensefia en los bancos de la escuela. (Silva 2007, 167)

Con este telon de fondo, para decirlo en los términos del historiador irlandés
Benedic Anderson (1993), la tarea de renovacion museografica de la exposicion
permanente del Museo Nacional de Colombia, asi como la modernizacién de la gestion
de sus colecciones, durante la administracion de Emma Aratjo de Vallejo, estuvieron
conscientemente dirigidas a establecer un espacio museografico de escenificacion de la
historia de la nacién, mediante un discurso curatorial fundado en la instauraciéon de
un canon objetual doblemente articulado, desde los planos histérico y estético, a partir
del conocimiento del experto y de las herramientas profesionales de la museologia, que
necesariamente llevaban a pensar en la ampliacion del circuito social al que se proyectaba
el Museo a través de sus muestras y programas educativos.
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Aspecto de la Sala de las Banderas del Museo Nacional de Colombia en 1975, que luego fue denominada Sala Fundadores de la
Republica durante la administracion de Emma Araujo de Vallejo. Foto andnima, ca. 1975. Archivo del Museo Nacional de Colombia
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Del museo letrado al museo
erudito: la consolidacion del
museo moderno

A pesar de todas las criticas y suspicacias que hoy en dia pueda suscitar la exposicion
permanente que Emma Aratjo de Vallejo y sus colegas configuraron, en su momento, esta
muestra fue disefiada como el primer lugar museolégicamente instituido para escenificar la
memoria histdrica nacional desde la perspectiva del ejercicio profesional de la historia y desde
los referentes de la museologfa contemporanea; es decir, como el primer ambito simbélico de
representacion museogréfica de la historia nacional, explicita e institucionalmente consciente
de su funcién disciplinaria dentro de los procesos de legitimacién y patrimonializacién de los
acervos movilizados en el espacio expografico, y de su papel pedagogico frente ala formacion
de un publico que hasta ese momento habia sido excluido de las politicas culturales.

Nuevamente, el relato de Emma Araujo de Vallejo con respecto a este tema es
muy significativo:

Muy pronto me di cuenta de que la tarea de reorganizacion del Museo era
monumental, y que me superaba del todo. Yo apenas si conocia superficialmente la
historia del pais, y en materia de artes plasticas, solo conocia el arte contemporaneo.
Asi que con el apoyo de Gloria Zea y del maestro Carlos Rojas, para ese momento
jefe de la Direccion de Museos de Colcultura, me di a la tarea de convocar y poner
en funcionamiento tres juntas: una relativa a los problemas arquitectonicos del
edificio, y otras dos, historia y artes plasticas, relativas al estudio y organizacion de la
coleccion. Por otra parte, gracias a un convenio que tenia el gobierno colombiano
con el aleman, contacté vy traje al pais al doctor Ulrich Lober, que nos visito varias
veces y me ayudo intensa y muy lUcidamente. Yo no podia desbaratar un museo
gue no habia sido tocado en mas de dos décadas asi no mas. Para mi era claro que
la responsabilidad de hacer un nuevo museo debia ser colectiva; solo el hecho de
que contenia la historia del pais, la historia del arte nacional, hacia que la tarea fuera

monumental y de una responsabilidad sin igual. (ver paginas 103 y 104)

Aunque a mediados de los anos setenta, los procesos de profesionalizacion de la
historia y particularmente de la historia del arte en el pais eran incipientes (Jaramillo
Agudelo 1976; Melo 1996; Atehortiia Cruz 2013), el perfil de los expertos convocados
por Emma Aratjo de Vallejo, con el apoyo de Gloria Zea (1935), directora del Instituto
Colombiano de Cultura para ese momento, y el artista Carlos Rojas (1933-1997), jefe
de la Direccién de Museos de la misma institucién para la misma época, fue decisivo
para transformar el Museo Nacional de Colombia en los términos mas contemporaneos
de la administraciéon museoldgica, y, mas alld, para construir y establecer una narrativa
museografica de la historia nacional dirigida explicitamente a un publico no letrado.
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Los miembros de la Junta de Historia, Guillermo Hernandez de Alba (1906-1988),
Horacio Rodriguez Plata (1915-1987), Gabriel Giraldo Jaramillo (1916-1978), José Maria
de Mier (1929), Eduardo Santa (1927), Pilar Moreno de Angel (1926-2006) y fray Alberto
Lee Lopez (1927-1992), y los miembros de la Junta de Artes Plasticas, Luis Alberto Acuna
(1904-1994), Eugenio Barney-Cabrera (1917-1980), Francisco Gil Tovar (1924), Eduardo
Serrano (1939) y Beatriz Gonzdlez, tenian una formacién ecléctica, como corresponde
a la primera y segunda generacion de historiadores profesionales del pais, pero para el
momento en que los convocé Emma Aratijo de Vallejo también tenfan una larga trayectoria
académica y profesional y el reconocimiento dentro del medio intelectual nacional. A
este equipo se sumo el consultor general del proyecto, el doctor en antropologia cultural
Ulrich Lober (1939-2011), quien, para la época se desempefiaba como director general del
Landesmuseum Koblenz. Lober viajé al pais en varias ocasiones con el fin, en primer lugar,
de dictar un curso en museologia y, en segundo lugar, de asesorar tanto la reorganizaciéon
de las colecciones del museo como el proceso curatorial y el disefilo museografico de la
exposicion permanente, principales tareas de este equipo de trabajo.

Con ellos, Emma Aratjo de Vallejo desmantel6 el museo que heredé de Teresa
Cuervo Borda, al incorporar de forma sustancial al proyecto museoldgico del
Museo Nacional de Colombia, en primera instancia, los principios profesionales de
administracién de colecciones; en segunda instancia, una nocién de curaduria que
se basaba en la investigaciéon de acervos patrimoniales, y, por altimo, la construcciéon

Ulrich Lober, asesor general de la “readecuacion” del proyecto museologico del Museo Nacional de
Colombia, que se llevo a cabo entre 1975 y 1978, bajo la direccion de Emma Araujo de Vallejo. Foto
anonima; s. f. Archivo Ulrich y Renate Lober.
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intencional de un lugar de representaciéon museografica como medio de comunicacién y
educacion, es decir, como espacio discursivo.

Aunque el primer inventario de las colecciones del Museo Nacional de Colombia
se remonta a 1880, y desde ese momento en adelante varios de sus sucesivos directores
desarrollaron catdlogos (Pérez Benavides 2011), el trabajo desarrollado por Aradjo de
Vallejo y sus colegas en este frente articul6 por primera vez dentro dela trayectoria de esta
institucion la documentacion de los objetos, incluida su autentificacién, su valoraciéon
historica y artistica y su potencial comunicativo. Ello configuraba de modo pleno lo que
contemporaneamente se conoce como gestion de colecciones y, mas alla, investigacion
curatorial (Buck y Gilmore 1998; Thompson 1984; Lord y Lord 1991 y 2002; Simmons
2006). Volvamos al testimonio de Emma Araujo de Vallejo:

Por otra parte estaba la coleccion. La gente donaba cosas y Teresa las guardaba
todas con muy buena voluntad, pero no existia un criterio claro para conformarla.
Muchos de estos objetos, por este motivo, tenian una autenticidad muy dudosa. Por
ejemplo, los uniformes de Bolivar y Santander siempre nos plantearon problemas
muy dificiles. El doctor Ulrich Lober, uno de los primeros museologos profesionales
que Vvisito el pais precisamente para asesorar el proceso de reorganizacion del Museo,
propuso que los expusiéramos en unos maniquis. Cuando ordenamos la realizacion
de los dichosos maniquis, resulta que no llegaban ni a la talla 8. O Bolivar y Santander
habian sido hombres muy pequefios o se trataba de otra clase de objetos. Entonces
resolvimos mostrarlos de otra manera porque los maniquis habrian resultado del
tamarfio de un nifio de nueve o diez aflos. De otro lado estaban los pafiuelitos, los
dichosos abanicos, las capas. El museo estaba lleno de esa clase de objetos y no
sabiamos qué hacer con ellos. No se podian dar de baja, pero tampoco se podian
exponer. Alli aparecio el problema de los depositos. (ver pagina 103)

La complejidad de la administraciéon museolégica contemporanea aparece aqui
con toda claridad. A la pregunta por las politicas de crecimiento de las colecciones
del museo con todos sus procesos y protocolos profesionales, se suma la necesidad
de configurar un discurso museografico veraz y veridico; es decir, disciplinariamente
sustentado no solo por la autenticidad de los objetos musealizados, sino por la
configuracion de un discurso museografico creible. A la verificacion “cientifica”
del origen de los objetos expuestos, se sumo la necesidad de construir un espacio
expografico, cuya narrativa estuviera fundada en una retdrica que permitiera al
espectador no letrado “firmar” fécilmente el contrato de veridiccion del discurso
histérico que se le ofrecia a la mirada y, por tanto, decodificar sus contenidos.

Aunque la instauracién de la nocién de curaduria en el medio artistico local se
remonta al momento en que Mireya Zawadzki tomo las riendas del Salén Nacional
de Artistas, en los afios sesenta (Lopez Rosas 2011), y todavia para mediados de
los afos setenta apenas si se empezaba a emplear y discutir dentro de las practicas
museolégicas nacionales, es importante sefialar coémo aqui se empieza a decantar
su especificidad profesional. La necesidad de fundar la discriminacién y selecciéon
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de los objetos escenificados a partir de su conocimiento y valoracién, pero sobre
todo a partir de la mision de la institucion museal, es un factor fundamental para
entender la naturaleza del salto cualitativo dado por Emma Aratjo de Vallejo y sus
colegas dentro de la administraciéon museoldgica en el ambito nacional. Volvamos
nuevamente a su testimonio:

Las tareas que emprendimos fueron enormes. En primer lugar, NOS propusimos
conocer la coleccion e irla clasificando y organizando. Para ilustrar la forma como
funcionabamos, doy un ejemplo: yo presentaba a los miembros de las Juntas de
Arte e Historia, por decir alguna cosa, el cuadro Por las velas, el pan y el chocolate
de Epifanio Garay, que se adquirid durante mi administracion; luego de la discusion
sobre su valor artistico y patrimonial determinabamos a qué sala debia ir. Seguiamos,
por decir otra cosa, con La muerte del general Santander de Luis Garcia Hevia. Con
la asesoria de los expertos de la Juntas, también me di a la tarea de conseguir otras
obras que nos parecian importantes. Por ejemplo, durante mi administracion, el
Banco de Bogota y el Banco de la Republica entregaron al Museo dos de las Batallas
de José Maria Espinosa. Cuando yo comenceé el Museo solo tenia tres.

Por otra parte, estaba la organizacion de la exposicion permanente. No se crea
que en aquella época teniamos tanta conciencia sobre lo que estdbamos haciendo.
En ese momento ni siquiera se usaba el término curaduria. Todo era muy artesanal. En

T

Boceto elaborado por Ulrich Lober para la sala de exposiciones temporales del Museo Nacional de Colombia; 1976. Archivo
Historico de la Universidad Nacional de Colombia.
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eso, Ulrich nos ayudo de forma fundamental. Aunque era un hombre joven, no solo
se habia formado como museodlogo sino que estaba trabajando en uno de los museos
mas importantes de Alemania: el Landesmuseum Koblenz. Después de debatir
varias sesiones, con los miembros de las Juntas, decidimos organizar la exposicion
permanente como un gran libro de historia de Colombia [...]

[..] Aquellas obras y objetos que, al real saber y entender de los miembros de
las Juntas de Arte e Historia, reunian al mismo tiempo valores historicos, valores
artisticos y valores plasticos, ocuparon un sitio especial dentro de la exposicion
permanente. El ejemplo perfecto es el cuadro de Luis Garcia Hevia que ya
mencioné. Se trata de una obra de evidentes valores historicos: en él se representa
la muerte de uno de los protagonistas de la Independencia; por otra parte, la
figura de Garcia Hevia es clave para la historia del arte del siglo XIX colombiano, v,
claro, el cuadro mismo, su factura plastica, es muy significativa. Entonces, en las
decisiones que tomabamos entraban en juego el concepto de los miembros de la
Junta de Historia, el concepto de los miembros de la Junta de Artes Plasticas y mi
manera de ver cada uno de los objetos de la coleccion. Cuando habia un acuerdo
unanime frente a los valores de alguna obra, esta pasaba a ocupar un sitio significativo
dentro de la exposicion. Cuadros como el de Garcia Hevia o el retrato de Bolivar
atribuido a Pedro José Figueroa, cuyos valores eran indiscutibles para los miembros
de las dos juntas, pasaron a ocupar un puesto dentro de la Sala Fundadores de la
Republica, donde yo propuse reunir los objetos y obras historicos mas valiosos de
las colecciones del museo: la prensa de Antonio Narifio, la corona de Bolivar, las
cinco Batallas de José Maria Espinosa y el manuscrito del Himno Nacional, entre

otras cosas. (ver paginas 105y 107)

La nocién contemporanea de curaduria opera aqui plenamente. Se trata de
un género de investigacion cuya principal finalidad es la construcciéon de un espacio
discursivo, y cuya concreciéon museografica dentro del espacio expositivo tiene una
intencionalidad comunicativa. Esta intencionalidad, donde el objeto se convierte en
una unidad narratolégica (Lopez Rosas 2003), como ocurre con claridad en el museo
moderno, esta fuertemente articulada, como objetivo pedagégico, a una disciplina, a
una historia o arte nacionales, en el marco de un espacio geopolitico habitado por unas
comunidades a las que se debe por origen o por destino®.

Es importante sefialar que el equipo conformado por Emma Aradjo de Vallejo
y sus colegas también construy6 una propuesta curatorial que, por primera vez en la

8 Lopes y Podgorny afirman: “La aparicién de la actitud de disponer cosas en un lugar de una manera deliberada, para crear la
posibilidad de comprender un todo més grande y construir el camino donde se mostraran las diferencias entre lo antiguo y lo
moderno, es un fendmeno peculiar de la historia europea. Estos espacios, invocando a las musas, fueron llamados museos y
se remontan al Renacimiento con las cdmaras de estudio o studiolo, los gabinetes de rarezas de los principes y los intentos de
construccion de verdaderas Casas de Salomon. En contraste con ellos, un museo, en nuestros dias, designa una coleccion de
objetos presentados al ptiblico general, bajo la forma de exhibiciones permanentes, ligadas por su origen a la definicion de una
ciencia, una historia y un arte nacionales en el marco de los Estados-nacién del siglo XIX. Un museo moderno implica, por un
lado, una relacion estable o permanente entre la coleccién y el espacio publico donde se exhibe; por otro, el pasaje del deleite y
contemplacién privados a una publicidad y un orden creados por el mismo museo” (2008, 19).
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historia del Museo Nacional de Colombia, establecié un continuo discursivo de largo
aliento, al articular diferentes periodos histéricos, cada uno de ellos escenificado en
una sala particular. Posiblemente a través de la asesoria de Ulrich Lober, este equipo
de profesionales asumié el modelo histérico-museografico diseiado por el aleman
Alexander Dorner (1893-1957) en la década de los veinte, quien, siendo director del
Landesmuseum de Hannover, cambi6 radicalmente la forma de disponer las colecciones
dentro de los museos histérico-artisticos. Dorner concibi6 la historia del arte segtin un
modelo evolucionista y su museo como un libro en el que cada capitulo se debia resolver
en una sala, provista de una introduccion que la enlazaba con la sala/capitulo precedente,
y de una conclusién, que anticipaba la subsiguiente. Contra el modelo del museo-bazar,
la férmula curatorial y museografica de Dorner fue rapidamente asumida por sus colegas
en Europa y Estados Unidos (Bois 1989, 84).

Al jgual que en la propuesta de Dorner, donde cada pieza constituye una unidad
narrativa simple y ciertas obras clave se destacan museograficamente, la curaduria de
Emma Aradjo de Vallejo y sus colegas proporcionaba un orden de lectura al espectador,
cuyo objetivo era basicamente la claridad del mensaje y la eliminacién de la mayor
cantidad de incertidumbre en el momento de su decodificacion. Jacques Mosseri y Carlos
Nifo lo explican con detalle en el tnico articulo que se dedicé al disefio museografico
dentro de las paginas de la revista Proa:

Esta oficina realizo el montaje museografico de dicha coleccion, repartida en siete
salas; cuatro en el segundo piso (Fundacion, Conquista, Independencia, Republica)
y tres en el tercer piso (pintura siglos XVIII y XIX y grabado-dibujo-acuarela), asi
como la amplia glorieta de este nivel, la cual se ambientd como representativa de
toda la evolucion artistica nacional.

El montaje es sencillo y moderno, donde el color en sefiales y paneles, o las
vitrinas en madera y vidrio exaltan el objeto expuesto sin competir con él. Primero
se dibujo un inventario de todos los objetos, dimensionandolos y considerando sus
posibilidades de exhibicion; asi, se disefid una tipologia de vitrinas (documentos
U objetos, altas o bajas) regidas por una modulacion general y adaptadas al
sinnimero de objetos. Dentro de las vitrinas, un armazon de aluminio sostiene
la estanteria de vidrio, complementada con soportes especiales de acrilico y las
fichas de catalogacion.

Sala por sala fuimos definiendo el montaje de cuadros vy vitrinas, siguiendo
siempre un recorrido cronologico; donde la ambientacion se creaba por medio de
paneles y vitrinas, procurando dar énfasis a las obras importantes y rematando la vista
axial con un elemento simbolo del periodo. Cada sala tiene un color representativo
que sirve de referencia en el Mapa Generaly en el recorrido, iniciado siempre con un
panel, que introduce y explica el recinto, y los paneles, cuyos textos complementan

la informacion para el visitante. (Mosseri y Nifio 1979, 30)

Es posible que la idea de articular la exposicién permanente del Museo Nacional de
Colombia como un gran libro de historia nacional también recogiera las preocupaciones
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que en algunos sectores del Estado y de la intelectualidad nacional se habian expresado
en torno a la enseilanza de la historia a principios de los afnos setenta del siglo pasado.
Recuérdese que cerca de 1971, los historiadores Jaime Jaramillo Uribe (1917) y Jorge
Orlando Melo (1942) entregaron al Ministerio de Educacién Nacional un concepto
sobre el tipo de historia que se debia impartir en las aulas escolares de los colegios
publicos (Jaramillo Uribe y Melo 1971), que coincide en muchos de sus planteamientos
con los que Emma Aratjjo de Vallejo subraya en su testimonio. Veamos al menos el
primer objetivo que Jaramillo Uribe y Melo atribuyen a su propuesta:

El programa esta dividido para que los alumnos obtengan un conocimiento integral
de la Historia de Colombia, que comprenda sus instituciones sociales, politicas
y culturales, a través de sus datos mas significativos. El conocimiento historico
debe lograr que el estudiante aprenda a pensar los hechos de la Historia en sus
conexiones hacia adentro y hacia fuera, es decir, a relacionar en sus influencias
mutuas los hechos inmediatos que pertenecen a la propia realidad colombiana y a
éstos con los hechos exteriores que pertenecen a la Historia Universal directamente
ligada a la nacional. Por ejemplo, durante el periodo colonial la vida de las colonias
no puede aislarse de los aconteceres de la metropoli espafiola. Las guerras que
sostenia Espafia en los siglos XVI, XVIl 'y XVIII, repercutian en las colonias en forma de
medidas politicas, economicas y culturales. Lo mismo ocurria con los cambios en
la orientacion de la cultura o la educacion de la metropoli. No podrian entenderse,
por ejemplo, el movimiento de la Expedicion Botanica y las tendencias de las ideas
en la Nueva Granada a fines del siglo XVIII, sin relacionarlas con la politica cultural de
los Borbones espafioles en la misma epoca. Podriamos tomar también el caso de la
independencia. No seria posible comprenderla sin hacer referencia a hechos como
la invasion de Napoledn. (Jaramillo Uribe y Melo 1971, 2)
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La puesta en marcha de los
dispositivos pedagogicos del
museo erudito

Segun los historiadores, la funcién educativa del museo moderno hace parte de su
naturaleza institucional desde su aparicidn en la historia europea. La acumulacién
de objetos, asi como su preservacion, estudio y exhibicién con el fin de edificar y
entretener a un publico, desde mediados del siglo XVII y durante los siglos XVIII
y XIX, fue adquiriendo cierta particularidad profesional, hasta llegar al siglo XX,
cuando, en contacto con las teorias educativas, se empieza a diferenciar como una
practica profesional especifica dentro de la compleja administraciéon del museo
contemporaneo (Hein 1998).

Particularmente en Alemania, Estados Unidos, Francia e Inglaterra, este proceso
de diferenciacion se radicaliza en las ultimas tres décadas del siglo XX, al entrar en
juego las teorias pedagdgicas y culturales contemporaneas dentro del campo cultural
internacional. En este contexto, no se puede dejar de sefalar que la redefinicién de
la funcién educativa del museo en el contexto europeo y anglosajon de estas tltimas
décadas va a ser uno de los pivotes fundamentales para superar las fuertes criticas
que recibi6 este tipo de institucién desde mediados de los afos cincuenta, cuando
los pensadores marxistas de la Escuela de Frankfurt (Adorno 1955, 187 y ss.), pero
también otros cientificos sociales como Pierre Bourdieu y Alain Darbel a lo largo de
las siguientes décadas (Bourdieu y Darbel 1969), evidencian el papel que desempeii6
el museo dentro de los procesos de dominacion y exclusiéon cultural dentro de estas
sociedades (Sandell 2002).

En este contexto, se puede afirmar que el papel educativo del museo en Colombia
emerge como un temprano componente que hizo parte de su discurso misional formal
desde principios del siglo XIX, pero que no se lleva a cabo como accién institucional
real, sino hasta finales de los afios setenta del siglo XX, cuando precisamente Beatriz
Gonzalez en el Museo de Arte Moderno y Emma Aratjo de Vallejo en el Museo Nacional
de Colombia van a empezar a construir espacios particulares de reflexion y accién
educativa dentro de la precaria institucionalidad de estas dos organizaciones museales
(Lépez Rosas 2010, 211). Volvamos al testimonio de Emma Aratjo de Vallejo:

Desde la primera exposicion temporal que llevé a cabo en el Museo Nacional de
Colombia, es decir, desde la muestra dedicada a la obra de Ramon Torres Méndez,
yo habia empezado a observar el comportamiento del publico. Para mi era muy
preocupante ver como la gente entraba a la sala de exposiciones y pasaba por
encima de las obras sin realmente verlas y apreciarlas en su contenido historico y
plastico. También recuerdo mis discusiones con Carlos Rojas sobre las fichas, o
cédulas, como se les dice ahora, de esa exposicion. Era evidente que si el publico
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no se interesaba por las obras, mucho menos se iba a detener a leer los minusculos
textos que daban cuenta de la informacion basica de cada pieza. Para mi el tema de
la exposicion no era el problema: Torres Méndez pintd nuestras costumbres, nuestra
gente pobre, nuestros canastos; pintd nuestros ranchos, pintd nuestras plazas de
mercado, como solo un gran artista de la época y de su medio podia hacerlo; pero
a la gente que visito la exposicion no le interesaba mirar con detenimiento esas
realidades. Entonces me dije: "Esto estd mal. Aqui la gente no estd acostumbrada a
mirar. Para qué hacer exposiciones si la gente no las esta mirando”.

Este problema, que se instala en mi cabeza desde el principio de mi gestion, y que
creo esta muy relacionado con las preocupaciones de mi abuelo y de mi padre sobre
la educacion, me llevo solucionarlo casi seis afios. Hay que recordar que Colcultura,
ademas de la directora del Museo, no tenia ningun otro cargo dispuesto para realizar
las complejas y variadas tareas de direccion. Claro estoy hablando de un museo
profesional, tal y como, en muchos sentidos, estdbamos pensando con el doctor
Lober y con mis colegas de las juntas asesoras, y en un museo que, en plena década

de los setenta del siglo XX, apenas estaba saliendo del siglo XIX. (ver pagina 123)

La creacion del Departamento Educativo del Museo Nacional de Colombia, a
principios de 1979, sumada a la configuracion de dispositivos didacticos especificamente
diseniados para publicos particulares, aparecieron dentro del proyecto liderado por
Emma Aratjo de Vallejo como la consecuencia logica de una concepcién museoldgica
que no solo se distanciaba del modelo del museo como templo laico del patrimonio de
las oligarquias, sino que se comprometia con la idea del museo como foro publico para
la discusién de la memoria histérica (Cameron 1971, 48 y ss.). La moderna nocién de
educacién informal propia del museo erudito estaba alli plenamente en funcionamiento.
El ordenamiento del principal dispositivo comunicativo del museo, la exposicion,
estaba inspirado en una racionalidad comunicativa que implicaba disefiar todos
sus componentes dentro de una intencionalidad didactico-pedagégica que buscaba
desambiguar los contenidos del museo no solo mediante la propuesta curatorial y el
mobiliario museografico, sino a través del disefio y puesta en marcha de una politica y
de unas estrategias y practicas pedagdgicas especificas. Emma Aratjo de Vallejo afirma:

En honor a la verdad, yo organice estas primeras exposiciones sin mucha conciencia,
muy intuitivamente. Pero a partir de mi observacion del comportamiento del publico,
ya cuando hice las exposiciones didacticas, me refiero, en primer lugar, a Gonzalo
Jiménez de Quesada, Tomas Cipriano de Mosquera, y luego La Expedicion Botanica y
Eldrbol, ya con el Departamento Educativo organizado, esta situacion fue cambiando.
De tal manera que, hoy lo veo asi, esas primeras exposiciones, que incluyen también
la exposicion que dedicamos a Epifanio Garay, fueron experimentales. A medida que
fui organizando las exposiciones didacticas yo empecé a tener mas claridad sobre
la funcion del Museo: ademas de contar la historia de Colombia, el Museo debia

ensefiar, educar. (ver paginas 121y 122)
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Con la colaboracién de la antropdloga y especialista en educacién no formal
Maria Giraldo (1952) y de un equipo de psicélogas y psicopedagogas convocadas
particularmente, Emma Araujo de Vallejo no solo disefi6 las primeras exposiciones
explicitamente pensadas a partir de la pregunta sobre los procesos de formaciéon del
publico infantil y juvenil dentro del Museo Nacional de Colombia, sino que dispuso
la apertura de un espacio institucional para conceptualizar y realizar los primeros
materiales didacticos fungibles de la historia de este Museo y, posiblemente, del pais
(Benavides Carmona 2013). Del material didactico elaborado para la exposicion
dedicada a los cuatrocientos afios de la muerte de Gonzalo Jiménez de Quesada, que
fue visitada por cuarenta mil personas, cuatro mil de las cuales fueron nifios, Emma
Aratjo de Vallejo rapidamente llegd a la decision de crear y poner en funcionamiento un
programa educativo dentro de la estructura del Museo Nacional de Colombia:

Se inicio este programa en febrero de 1979, con la exposicion Gonzalo Jiménez
de Quesada. A esta exhibicion historica para adultos, se le afiadieron elementos
didacticos que estuvieron al alcance de escolares de 8 a 14 afios y se elaboraron
cuadernillos con preguntas, juegos y dibujos relacionados con el tema, igualmente
se permitio el libre transito de los escolares por el Museo para que dibujaran aquellos
objetos o cuadros que mas llamaran su atencion. [..]

A partir de este momento y con el apoyo del Instituto Colombiano de Cultura y

de su directora dofia Gloria Zea de Uribe, se entrd a estudiar la posibilidad de crear
un Departamento Educativo en la arcada sur del Museo Nacional.
Dos circunstancias favorables contribuyeron a la realizacion de este proyecto: el
Instituto Colombiano de Cultura solicito al Comité Operativo del Afio Internacional
delNifioy a la sefilora Maria Eugenia de Lloreda, coordinadora del Comité Sectorial de
Educacion, Recreacion y Cultura de AIN, la colaboracion del Ministerio de Educacion
Nacional, para la creacion del Departamento Educativo. Esta solicitud fue aceptada
y se hizo efectiva a través del ICCE, a cuyo cargo estuvo el acondicionamiento de
la planta fisica en la arcada sur como Taller y Sala de Exposiciones para escolares y
conjuntamente existia por parte de Unesco y del sefior Silvio Mutal, asesor técnico
principal y coordinador regional del Patrimonio Cultural Andino, interés para realizar
el programa El nirio en el museo.

El Ministerio de Educacion Nacional nombro en comision a la pedagoga Assenth
de Castro y el Proyecto Regional de Patrimonio Cultural (PNUD-Unesco) colabord

con la asesoria de la psicologa Regina Otero de Sabogal. (Araujo de Vallejo 1980, 1)

La creacion de este primer Departamento Educativo dentro del Museo Nacional
de Colombia se llevé a cabo no como una decision de orden administrativo, sino como
un acto coherente con el proceso de experimentacion pedagdgica que Emma Araujo de
Vallejo y el equipo de profesionales liderado por Maria Giraldo estaban configurando.
El mismo género de exhibicién que ellas adoptaron para implementar su primera
experiencia con el apoyo del sector educativo (exposicion-taller) y el tema de esta (el
arbol) subrayan el grado de elaboracién tanto tedrica como practica que ellas habian
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alcanzado en un corto periodo, pero sobre todo el distanciamiento que a esas alturas ya
habian construido con respecto al modelo museoldgico con el cual se habia administrado
esta institucion hasta 1974. Emma Aradjo de Vallejo dice:

La idea central de la exposicion-taller El arbol estaba estructurada a partir de un principio
muy sencillo: la madera es un elemento "natural” dentro del medio ambiente de cualquier
nifo, y a través de esta podemos leer las colecciones del Museo, articular una visita al
Museo. A partir de este criterio tematico podiamos recorrer la exposicion permanente,
realizando vinculaciones creativas y, eventualmente, construyendo una aproximacion
al pasado historico de forma imaginativa. No se trataba de repetir como loras mojadas
las anécdotas de la historia patria tradicional, que si Narifio tenia perfil aguilefio o si
Bolivar mirada penetrante, nada de eso, sino de vincularse al pasado historico desde otra
perspectiva. La madera no solo es el material en el que estan elaboradas muchas de las
piezas de las colecciones del Museo (marcos, puertas, muebles, herramientas, armas,
utensilios, esculturas), sino que esta hace parte fundamental de la propia estructura del
edificio. De esta manera, podiamos recorrer con los nifios todo el Museo, construyendo

relaciones, lecturas, y discusiones muy divertidas.

Nifios y nifias en la sala didactica de la Exposicion-Taller £[ drbol con la que se creo el Departamento Educativo del Museo
Nacional de Colombia. Andnimo; s. f. Archivo Museo Nacional de Colombia
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Con Maria Giraldo, la psicologa Elsa Pizano y la psicopedagoga Myriam Ardila,
quienes fueron vinculadas por Colcultura para apoyar la atencion de los nifios dentro
de este proyecto, nos dimos a la tarea de desarrollar no solo cada una de las actividades
sino los dispositivos didacticos museograficos que implementamos. Con la asesoria del
profesor José Maria Hidrobo de la Universidad Nacional y del musedgrafo Edgar Correal,
desarrollamos un mobiliario didactico que dio estupendos resultados. Esa labor fue muy
interesante. Ahora recuerdo al menos dos de esos dispositivos: el de los pisos térmicos
y el de la fotosintesis. Frente a ellos y con ellos, Maria, Elsa, Myriam y yo atendimos a una

infinidad de nifios que venian en las mafianas. (ver paginas 131y 132)

La definicién de la exposicién-taller implicaba establecer y desarrollar una
estrategia de lectura de la exposiciéon permanente del Museo que necesariamente
ampliaba el circulo hermenéutico de su interpretacién y, sobre todo, abria de forma
sistematica su comprension a diferentes horizontes culturales, a diferentes experiencias
sociales. En palabras de este equipo de educadoras: la “exposicion-taller” era un
“organismo vivo” que permanentemente era alimentado por el didlogo entre el medio
ambiente de la exposicién y el medio ambiente del cual provenian los nifos (Araudjo de
Vallejo 1980, 2).

Sin la menor duda, este proceso de experimentacion pedagoégica llegd a su maximo
desarrollo con la conceptualizacion, disefio y montaje del Museo Sidertrgico de Belencito
(1980-1981), y con el disefio y realizacion de la curaduria y los servicios pedagdgicos de
la exhibicién dedicada a la Expedicién Boténica (1981), tltimo proyecto expositivo que
Emma Aratjo de Vallejo desarrollé en el Museo Nacional de Colombia antes de su abrupta
separacion del cargo de directora de esta institucion.

Veamos la forma como la misma Emma Aratjo de Vallejo explicd el tipo de museo
que realizd, al final de los aiios setenta, con la renovaciéon del Museo Sidertrgico que
la empresa Acerias Paz del Rio S. A. tenia en Belencito, Boyacd, desde principios de esa
misma década:

El museo didactico expone el objeto y con la ayuda de elementos de apoyo como
maquetas, textos en letras grandes v legibles, colores, fotografias, graficos y signos de
sefalizacion, coloca al alcance de los visitantes la historia y en el caso especifico del
Museo de Belencito, el proceso siderurgico, que es parte integral de la comunidad.

Como museo didactico tiene un mensaje para todas las edades en sus diferentes
etapas de formacion y conocimientos. En la sala llamada La Region, voluntariamente
vacia para ambientar al visitante y no abrumarlo de entrada con un sinfin de objetos
que produciria “fatiga museistica”, la maqueta central concentra inmediatamente la
atencion del nifio, del adulto o del especialista. Referida al nifio, por ejemplo, si
este relaciona el verde de la maqueta con el verde de la naturaleza y adquiere una
pequefia nocion de la geografia del lugar, habra cumplido su funcion.

En la segunda sala, llamada Historia de la Siderurgica Nacional, se exhiben objetos y
textos de sus incipientes inicios en Pacho, La Pradera, Amaga, Samaca, Tenzay Corradine.

La tercera sala muestra la historia de los origenes de Acerias Paz del Rio, y la cuarta,
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el proceso de produccion del acero. La quinta esta dedicada a la exhibicion de productos
terminados de acero y cemento.

La distribucion de las cinco salas fue conocida en planos y fotografias por el profesor
Ulrich Lober, uno de los mas eminentes museologos de Alemania, especialista en museos
técnicos, como los del Pan, de la Fotografia, el Museo de la Ceramica, etc.

Fueron varias sus valiosas sugerencias y entre ellas el uso de una gama de colores
y la construccion de la maqueta en volumenes simplificados, al estilo de juguetes
escandinavos, para indicar los procesos de produccion del acero y del cemento.

Siguiendo técnicas avanzadas de museologia y museografia en las salas segunda y
cuarta, los nifios y adultos pueden tocar algunos de los objetos con el fin de establecer
un contacto dactilar con la superficie de los corroidos productos de las antiguas ferrerias y
con la del carbon, la caliza y el mineral de hierro.

lgualmente, y siguiendo las pautas didacticas, en la sala cuarta se coloco el
equipo del minero con todos sus elementos que forman parte del medio ambiente de

Belencito y Paz del Rio.

Detalle de la maqueta del proceso de produccion del acero de Acerias Paz del Rio, en la Sala Central del Museo Siderurgico
de Acerias Paz del Rio. Foto Carlos Nifio; 1981. Archivo Carlos Nifio.
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En el jardin se inicid el museo de Formas Vivas con la primera locomotora y
con diversos objetos que salidos del proceso siderurgico y por su plastica toman
caracteristicas esculturales.

Este museo de Belencito, unico en su género en el pais, cumple perfectamente la

funcion ante la sociedad de museo educador. (Arciniégas F. 1982)

Este proyecto, desarrollado paralelamente a la renovacién del Museo Nacional de
Colombia, sin la menor duda, es capital para comprender la madurez ala que llegé Emma
Aratjo de Vallejo como profesional de museos. Al situar la comunicacién y, sobre todo,
los procesos pedagdgicos como principales ejes del disefio del espacio expositivo, sus
ideas sobre el papel educativo del museo llegaron a su concrecion ideal, en coherencia
con los planteamientos sobre la funcién pedagdgica del museo contemporaneo y la
emergencia de los museos de tercera generacion (McMannus 1992). En este contexto,
el Museo Siderurgico de Belencito disefiado por Carlos Niilo y el grupo de ingenieros y
operarios que lider6 Emma Aradjo de Vallejo, posiblemente, pueda interpretarse como
la antesala de los museos interactivos contemporaneos en Colombia. Al llevar a su
maxima expresion la vocacién educativa del museo erudito, representar ideas a través
de la exhibicién de objetos, establecieron un referente clave para datar la evoluciéon de
los museos cientificos e industriales dentro del pais. El disefio del mobiliario didactico,
cuyo principal objetivo fue basicamente la representacion de la realidad tedrica y técnica
que estaba en la base de los procesos industriales tanto del acero como del cemento
que producian las plantas de la empresa Acerias Paz del Rio S.A., y su activaciéon
como espacio dialégico, configuraron un medio ambiente cognitivo que, en términos
pedagdgicos, nada tendria que envidiarle a los espacios expositivos de los museos de este
tipo que vinieron en las siguientes décadas, como el Museo de la Ciencia y el Juego de la
Universidad Nacional de Colombia (fundado en 1984), el Museo de los Nifios (fundado
en 1986), el Centro Interactivo Maloka (fundado en 1998) o el Parque Explora (abierto
al publico en 2009), solo para mencionar algunos.

El punto de partida de Emma Araujo de Vallejo, la vocacion pedagégica heredada
de Simén y Alfonso Aradjo, sumado a los puntos de vista que ella misma habia
construido a lo largo de su propia formacién profesional en su paso por el seminario
de Pierre Francastel a principios de los afios sesenta, pero sobre todo a través de su
largo e intenso didlogo con Marta Traba, mas la experiencia laboral que Maria Giraldo
habia tenido en Estados Unidos en el Coyote Point Museum, una de cuyas principales
lineas de accién fue el medio ambiente natural, y los planteamientos pedagdgicos de
las asesoras que habian contratado el Ministerio de Educacién Nacional y el Programa
de Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD), hicieron de su proyecto pedagdgico
un proceso particularmente significativo en el contexto cultural del final de los afios
setenta y principios de los aflos ochenta, a pesar de que rapidamente cayo en el
olvido, gracias a la eficaz labor de quienes tomaron las riendas del Museo Nacional de
Colombia después de 1982.
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B-Expotacein & Cisko Atserto

Carteles museograficos diseflados por Orlando Beltran para la exposicion permanente del Museo Siderurgico de Belencito.
Foto Orlando Beltran, ca. 1980. Archivo Orlando Beltran

SALON DE PINTORES Y ESCULTORES INTERNACIONALEY
TEACER PAiso

Boceto elaborado por Ulrich Lober para la exposicion permanente del Museo Nacional de Colombia, 1976. Archivo Historico
de la Universidad Nacional de Colombia.
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Hacia la institucionalizacion
de la plastica modernista

Uno de los principales sustratos conceptuales e ideoldgicos sobre los cuales se articul6
el proyecto museoldgico que Emma Aratjo de Vallejo liderd en el Museo Nacional de
Colombia es su militancia dentro de las filas de la plastica modernista. Est4 presente en
la fase de estudio y valoracién de las colecciones de este museo y también cumple un
papel central a la hora de articular la nueva exposiciéon permanente de esta institucion,
pero ademas es fundamental cuando se habla del programa de exposiciones temporales
que ella desarrollé en el periodo que va de 1975 a 1978 v, sin duda, es un componente
medular a la hora de describir y analizar el programa educativo que disefié en esta
institucion. Por ultimo, sus convicciones estéticas modernistas seguramente también
desempeiiaron un papel fundamental a la hora de explicar su abrupta salida de la
direccion de esta institucion, cuando se empez6 a evidenciar su papel dentro de
la exclusién del proceso de legitimacién y canonizacién de unos artistas a favor
de otros. El testimonio de Emma Aratjo de Vallejo, con respecto a este asunto, es
totalmente franco y directo:

En la rotonda del tercer piso, con Ulrich, ubicamos los cuadros mas valiosos. Alli
quedaron colgados: La playa de Macuto de Andrés de Santamaria, tal vez el mejor
cuadro que tenia el Museo en ese momento; un cuadro de Alejandro Obregdn que sino
estoy mal en aquella época llevaba el titulo de Primavera y que hoy se llama Mascaras.
Alll también ubicamos un cuadro de gran formato de Luis Alberto Acufia, otro de Miguel
Diaz Vargas y un cuadro de Gregorio Vasquez que me presto el Museo Colonial.

Ahora recuerdo una anécdota que evidencia con toda claridad el talante del
ejercicio que realizamos. Al final, cuando las intervenciones que Dicken y su equipo
ya estaban realizadas, con Uli nos paramos en la rotonda del tercer piso. Alli nos
quedamos en silencio un buen rato. Los dos sentiamos que debiamos dejar el museo
vacio. Estdbamos de acuerdo en que era una lastima tener que llenar el museo con
las obras de los Bachué o de Diaz Vargas. Ya lo dije, el unico cuadro que realmente
era digno de estar en ese espacio era La playa de Macuto. El resto, ni siquiera el de
Gregorio Vasquez que tenia el Museo por esa época era lo suficientemente bueno
para ser colgado alli. Entonces se nos ocurrio, en broma, renombrar el museo como
"Museo Vacio”. La gente vendria solo a ver la belleza de edificio que es la sede del
Museo y nada mas.

Cuando Marta Traba y yo trabajamos hombro a hombro en los montajes del
Museo de Arte Moderno en la Universidad Nacional de Colombia, ya nos habiamos
planteado una serie de problemas clave para las tareas que yo estaba emprendiendo
en el Museo Nacional: ;Qué quiere decir un cuadro? Segun eso, ;como se debe
colgar? ;Al lado de cual otro se debe montar? ;Como lo va a ver el publico? Y ¢la
escultura? ;Como se la debe ubicar en el espacio? Pero, sobre todo, nos habiamos
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preguntado por los valores plasticos. Y esos eran los que campeaban por su ausencia
en la coleccion del Museo. De tal manera gue mi museo fue muy criticado por ser un
museo ‘muy desocupado”. Pero eso fue el resultado de mis estudios con Francastel
en Francia, y de mi trabajo con Lober. Para nosotros estaba claro que el espectador
aprenderia muchisimo mas con dos cuadros buenos que con veinte malos. Sé
que esta forma tan radical de pensar la curaduria de esa exposicion luego me trajo
muchos problemas. Yo, por ejemplo, tenia claro que los cuadros de Gonzalo Ariza
debian guardarse para ser utilizados en las exposiciones temporales; lo mismo pense
de las obras de Santiago Martinez Delgado, y de tantos otros artistas amigos de Teresa

Cuervo 'y, por tanto, privilegiados durante su direccion. (ver paginas 107y 108)

El origen de su radical conviccién con respecto a la validez universal de las
poéticas de artistas modernistas como Alejandro Obregén (1920-1992), Fernando
Botero (1932) Bernardo Salcedo (1939-2007) o Luis Caballero (1943-1995), solo
para mencionar algunos dentro del grupo defendido por Marta Traba a lo largo de
su trayectoria profesional, se puede ubicar en 1957, momento en que ella conocié a
la connotada critica e historiadora del arte. Desde ese encuentro en adelante, cuando
la trayectoria profesional de Emma Aradjo de Vallejo empieza a desplazarse hacia el
campo cultural, precisamente porque comienza a formarse académicamente, primero
de manera informal en los cursos de educacion continuada de la Universidad de los
Andes que dictaba la misma Marta Traba, y luego cuando entra en 1963 al seminario
de Pierre Francastel en la Escuela de Altos Estudios de La Sorbona, en Paris, su
apropiacién del punto de vista del modernismo plastico es cada vez mds consistente.
De tal manera que cuando llegé a dirigir el Museo Nacional de Colombia, sus criterios
estéticos ya habian incorporado de forma profunda los supuestos desde los cuales se
concebia la creatividad artistica dentro de la plastica modernista: autonomia de la
obra de arte, libre ejercicio de la imaginacion creadora y construccion de un lenguaje
propio por parte del artista (Traba 1974, 107 y ss.).

Este procesole permitid, en consecuencia, configurar todo el aparataje institucional
de este museo a partir de la aplicacion sistemdtica de unos criterios claramente
vinculados a unas poéticas antiacadémicas; pero, sobre todo, antiamericanistas;
criterios que compartia parcialmente con los colegas que convocd como asesores del
proyecto de modernizacion del Museo Nacional de Colombia. Volvamos a otro pasaje
del testimonio de Emma Araujo de Vallejo:

Yo creo que mi trabajo debid despertar fuertes y enconadas resistencias dentro de
Colcultura. Es que mucha gente estaba acostumbrada a que el Museo Nacional
fuera una institucion decimononica, antigua: una club de sefioras bien, diplomaticos
trasnochados, mediocres pintores veristas y solemnes poetastros. Y a esa gente no le
gusto lo que hicimos. Supongo que rompimos muchos esquemas. Particularmente
con respecto a la historia del arte colombiano, claro, alli hubo muchas diferencias
y disputas soterradas. Ahora recuerdo un cuadro de Fernando Botero que encontré
enrollado en la tras escena del teatro del Museo y que Teresa Cuervo nunca expuso

50 | EMMA ARAUJO DE VALLEJO




por motivos religiosos. Se trata del cuadro que en aquel entonces se titulaba
Fantasmagoria y que hoy llaman Arzodiablomaquia. Es una obra magnifica que por
ningun motivo yo habria guardado para darles espacio a los cuadros de un Gonzalo
Ariza o de un Coriolano Leudo. Los trabajos de estos ultimos artistas, segun el criterio
con el que mis colegas de las juntas y yo organizamos las colecciones, harian parte
de los acervos dispuestos para enriquecer las exposiciones temporales pero nunca
para ser permanentemente exhibidos. Alli habia criterios irreconciliables que, como
dije, hicieron de mi proyecto algo muy dificil de tolerar para una sociedad, un circulo
intelectual y artistico acostumbrados a otros criterios museologicos, si es que se
pueden calificar de esa manera los fundamentos de la organizacion del museo que

se habia desmontado al iniciar mi administracion. (ver paginas 151y 152)

Lainstitucionalizacién de la pléstica modernista se podria remontar hasta mediados
de los afios cuarenta, cuando las Galerias de Arte S. A., en Bogot4, empiezan a configurar
una agenda expositiva claramente vinculada a los artistas de las vanguardias europeas.
Otro de los capitulos centrales dentro de este proceso es la creacién y consolidacion de la
coleccién de arte del Banco de la Republica, en 1957 (Sudrez 2008; Ramirez Botero 2010).
Pero es el periodo que va de 1965 a 1969 el momento clave para datar la consolidacion de
este proceso. Sibien es cierto el Museo de Arte Moderno de Bogota fue fundado en 1955,
solo hasta 1962 esta institucién empieza a desarrollar una accion cultural sistematica,
bajo la direcciéon de Marta Traba.

Emma Aratjo de Vallejo participd en este periodo en los emprendimientos de este
museo no solo como una de sus mas connotadas refundadoras, sino como una de sus
principales instigadoras cuando este fue acogido por la Universidad Nacional de Colombia,
en 1965. No se debe olvidar que Aratjo de Vallejo y Traba, ademds de compartir una gran
amistad, trabajaron juntas en la misma oficina durante mas de dos afios, cuando la primera
fungia como jefa de Relaciones Publicas y Publicaciones de la Universidad Nacional de
Colombia y la segunda era al mismo tiempo directora de Extension Cultural y directora
del Museo de Arte Moderno de Bogotd, ya en el campus. En ese contexto, Traba, con la
colaboracién de Aradjo de Vallejo, pudo potenciar las actividades del Museo a través
de la realizacién sistemdtica de un programa expositivo muy intenso y de un programa
académico cuyo principal ptblico era la comunidad universitaria, uno de los pocos nichos
sociales dentro de la ciudad y el pais totalmente afines al tipo de consumo cultural que ellas
promovieron, y que evidentemente trascendia el férreo y excluyente circuito social de las
instituciones culturales letradas.

Tampoco se debe olvidar que el trabajo de Traba y Aradjo de Vallejo, en el contexto
de la Universidad Nacional de Colombia, se entronca con la profunda transformacién
que esta institucion ya habia iniciado desde mediados de los afios treinta con respecto
a la oferta cultural dirigida a los universitarios (Sudrez Segura y Vélez 2006, 23), pero
que se intensifica entre 1944 y 1948, cuando, durante la rectorfa de Gerardo Molina
(1906-1991), no solo empezd a democratizar el acceso a las aulas de sectores sociales
diferentes a las élites, sino a ampliar y diversificar la oferta cultural dentro de patrones
internacionales con la creacién de la Oficina de Extensiéon Cultural dentro de su
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estructura académico-administrativa (Jaramillo Jiménez 2007, 19). Para el momento en
el que José Félix Patifio Restrepo (1927), rector de la Universidad entre 1964 y 1966,
invit6 a Traba y a Araujo de Vallejo a unirse al equipo directivo de esta casa de estudios,
la accion cultural institucional universitaria se articul6 a la profunda reforma académica
y administrativa que se realizd en ese periodo:

En ese momento —cuenta el mismo Patifio Restrepo—, Enrique Vargas Ramirez,
a quien yo habia nombrado como decano de Ingenieria, un dia me propuso que
vincularamos a Marta Traba. Yo no la conocia personalmente, pero, por supuesto,
conocia sus ejecutorias. Entonces, dias después él me la presentd y yo quedé
fascinado. Inmediatamente la nombramos. Eso fue a finales del afio 1964. Ella vino
con todo su entusiasmo, porque era absolutamente extraordinaria. Yo creo que
pasaran siglos antes de que haya otra mujer con las caracteristicas de Marta. La
nombramos en lo que en ese momento se llamaba Extension Cultural. Yo le dije:
“Mira, Marta, tu papel es darle una vivencia cultural a la Universidad Nacional, porque
esto no puede ser simplemente un sitio en donde hay salones de clases”. Yo venia
de Yale, en donde iba a teatro, a Opera, iba a los grandes conciertos de los grandes
artistas del mundo. Yo le dije a Marta: "En el plan de desarrollo contemplamos
la construccion de un teatro-auditorio que sea lo mejor de Colombia, a donde
vengan los grandes artistas, y en donde podamos realizar lo que yo vivi en Yale.
Quiero que el estudiante tenga, aparte de las clases, una vida cultural dentro de
su universidad”. Marta, como a principios del 65, me sugirid© nombrar a Emma
Araujo. Yo la entrevisté. Me encantd y la nombramos. Entonces se formo una
dupleta entre estas dos sefioras, que eran... Si cada una de ellas individualmente
era capaz como por dos, cuando las dos trabajaron juntas parecian diez. Y se
desarrollo un programa cultural espectacular dentro de la Universidad. Al terminar
la Concha Acustica, empezamos a realizar los conciertos de la Sinfonica. Se monto
en el Teatro Colon Galileo Galilei de Bertolt Brecht. Eso también fue espectacular.
También se organizo toda la actividad cultural de la Semana Universitaria. De
manera que ellas dos multiplicaron la actividad cultural de una forma tremenda.
[..] Yo les dije: "Consideren que ustedes tienen nivel de Vicerrectoria..” [...] Y entre
ellas dos le dieron a la Universidad una vida cultural que nunca habia existido. Ese

fue uno de los cambios realmente importantes dentro de la reforma académica®.

Patifio Restrepo intentd situar la universidad dentro la érbita de la corriente
desarrollista en boga en el campo econémico y politico durante el Frente Nacional
(Escobar 1996), dentro del cual, las instituciones universitarias debian asumir la funcion
de erradicacion del estancamiento econdmico a través de la provision del conocimiento
y la formacién de los profesionales que exigian las necesidades productivas del pais
(H.P.R.E. 1990). En este contexto, la programacion cultural disefiada y desarrollada por
Trabay Araujo de Vallejo, segun Patifio Restrepo, fue definitiva no solo como instrumento

° Entrevista concedida al autor por José Félix Patifio Restrepo, en Bogotd, el 26 de septiembre de 2013.
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politico para desactivar la resistencia estudiantil a la reforma académico-administrativa
realizada en este momento, sino como eje de la integracién de la comunidad universitaria
al proceso. Patifio Restrepo agrega:

Hasta allad llegamos... ;Por qué? Porque hubo un ambiente amable dentro de la
Universidad. Y ese ambiente, en gran parte, lo crearon Marta y Emma. La ciudad
universitaria se volvio un centro de cultura; no solamente un centro de ensefianza
de profesiones. Ellas la convirtieron en un centro de actividad cultural. Abrimos
los museos. Descubrimos que teniamos la coleccion de pajaros mas grande del
mundo, que ahi estaba la flora de Mutis, que estaba el legado de Pizano; es decir,
descubrimos una cantidad de cosas que la misma universidad no sabia que tenia.
[..] También inauguramos la Biblioteca Central en otro de los edificios que me
sobro. [..] Entonces la influencia de Marta Traba y Emma Araujo fue definitiva para el
cambio profundo que hicimos con la Reforma Académica dentro de la Universidad

Nacional®.

No es sorprendente, por tanto, que diez anos después en el Museo Nacional de
Colombia, Aratjo de Vallejo haya establecido un proyecto museolégico articulado
de forma radical con un tipo de accién y planeacién cultural coherentes con una
institucionalidad cultural que buscaba configurarse de forma explicita dentro de los
pardmetros hegemonicos en el ambito internacional. En este contexto, la accién de
Ulrich Lober fue definitiva. Volvamos al testimonio de Aratjo de Vallejo:

La siguiente es una anécdota que ilustra muy bien el rasero que utilizamos con Uli y
los miembros de las juntas para configurar esa exposicion. Una tarde, en el tercer o
cuarto viaje que €l realizd, me pregunto:

—:Emma, usted ya me tiene confianza?

—Pero jclaro! ;Como no le voy a tener confianza? —le contesté sorprendida.

—Entonces muéstreme las obras maestras que van a ser exhibidas.

—iPero si usted ya vio todo! —le dije aun mas sorprendida.

—No, Emma, yo quiero ver las obras maestras que usted va a exponer cuando
se reinaugure el Museo. ;/No las tiene guardadas en los depositos?

—Le insisto: usted ya vio todo. Yo no tengo nada escondido —entonces él se
quedo verde.

Hacerle entender que no habia tales depodsitos y que no habia tales obras
maestras fue muy comico. Para €l ya habia sido muy dificil comprender que el
equipo humano del "Museo Nacional de Colombia” se reducia a la directora, su
secretaria, seis o siete mujeres vigilantes de edad avanzada que a las 11 de la mafiana
tomaban sagradamente sus medias nueves. Alli nacio la idea del museo vacio.
Yo creo que fue en ese momento cuando él comprendio el verdadero reto que

teniamos entre las manos. Insisto: uno de los grandes problemas que enfrentamos

10 Ibid.
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eran las colecciones del museo, su enorme pobreza no solo desde el punto de vista
plastico sino historico. (ver paginas 108 y 109)

Ademas de sus estudios en antropologia, Lober también se habia especializado en
arqueologia y filologia alemana y a lo largo de su trayectoria profesional ocup6 destacadas
posiciones dentro del mundo de los museos en Alemania. Para el momento en que
viajé a Colombia, ya habia sido vicedirector, en Bonn, la capital de Alemania Federal
en ese momento, del Consejo Asesor de Museos de la Renania y empezaba a dirigir el
Landesmuseum Koblenz, cargo en el que permanecié hasta 2001. En 1982, particip6,
por encargo del canciller Helmut Kohl, en la planeacién de la Haus der Geschichte der
Bundesrepublik Deutschland. Lober se retird de la vida profesional en 2001, después
de realizar 115 exposiciones y de desarrollar una interesante trayectoria profesional
también en el mundo académico (Lober s. f.).

En 1975, Lober recibi6 la mision de viajar a Colombia con el fin de cumplir con
un acuerdo que habia firmado el Ministerio de Relaciones Exteriores del gobierno de
la Reptiblica Federal Alemana con los paises miembros del Pacto Andino, cuyo objeto
era la realizacion de un curso de formacion en museologia. Durante su primer viaje, en
tebrero de 1976, Emma Aratjo de Vallejo le propuso asesorar el proceso de renovaciéon
museoldgica del Museo Nacional de Colombia. Asi que con el apoyo econémico del
gobierno aleman, y mediante otro convenio especificamente firmado por Colcultura
para tal fin, Lober realizé un segundo viaje en agosto de ese mismo aio. Luego viajé al
pais en tres ocasiones mas: en 1977, 1978 y 1981. Ademas de completar su trabajo en el
Museo Nacional de Colombia, también se desplazo hasta Medellin con el fin de asesorar
el proceso de renovacién museografica del Museo Universitario de la Universidad de
Antioquia (Lober s. £f.).

La principal tarea de Ulrich Lober en el contexto de renovacion del Museo
Nacional de Colombia fue establecer las bases museoldgicas para el disefo institucional
dentro de los parametros mas recientes de la museologia de aquel entonces. Por los
documentos que todavia conserva su esposa, Renate Lober, y por el propio testimonio
de Emma Aratjo de Vallejo, se puede inferir con certeza que el trabajo de Lober estuvo
fuertemente vinculado a la reconceptualizacion de la administracion de las colecciones
del Museo, asi como al disefo, planeacién y ejecucion de la exposicién permanente
que se inaugurd en agosto de 1978.

Con respecto al primer frente, como ya se subrayd, la labor de Ulrich Lober dio
consistencia institucional al desmantelamiento de la patrimonializacién oligarquica de
los acervos del museo. Desde un punto de vista modernista, los criterios construidos por
Emma Aratjo de Vallejo y sus colegas, sumados alos planteamientos de Lober, supusieron
la reestructuracion radical de la valoracion de la colecciones del Museo. Ademas de los
criterios histdricos, el rasero a partir del cual se determind el valor de los objetos y sobre
todo de las pinturas y esculturas de las colecciones del Museo Nacional de Colombia,
estaba afincado en una nocién eurocéntrica del arte, pero también en una concepcién
universalista de los valores plasticos, cuyo gran telén de fondo era la configuracion de
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una narracion museografica de la historia de la nacién. Estos aspectos salen a relucir una
y otra vez en el testimonio de Emma Araujo de Vallejo, pero eventualmente también en
uno de los primeros informes que Lober presentd sobre su labor en Colombia:

Son de esperar leves dificultades con la seleccion de las imagenes, debido a que a
la junta de asesores cientificos del museo le encantaria volver a mostrar todas las
obras. Sin embargo, creo que he logrado convencer a los miembros de que una
eleccion inteligente, en cualquier caso, puede llegar a tener un mayor efecto en el
visitante. También he sugerido que en las exposiciones temporales se puede mostrar
el trabajo total de un pintor. Esto sin duda aumentaria el atractivo de este tipo de
muestras. Paralelamente, podrian, entonces, ser ofrecidos materiales didacticos
complementarios en el drea de estudio. (Lober 1976, 3. Traduccion del aleman
realizada por el autor de este texto)

Con respecto a la conceptualizacion y realizacién de la exposicién permanente
que Emma Aratjo de Vallejo entrego al publico en agosto de 1978, el trabajo de Ulrich
Lober permitié articular de forma explicita y consciente el espacio expositivo como un
espacio discursivo, como un relato museografico que potencialmente podia leerse desde
varias perspectivas. Es la polivalencia hermenéutica de la nueva exposicion permanente
del Museo Nacional de Colombia la que permitié a Maria Giraldo y a su equipo de
educadoras, bajo la direccion de Emma Araujo de Vallejo, el disefio del primer programa
educativo del Museo Nacional de Colombia.
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Algunos de los problemas que
quedan abiertos

La relacién entre los museos y las dinamicas de construccién simbolica de la nacién
en Colombia, sin duda, es uno de los temas pendientes dentro de la agenda de los
especialistas interesados en abordar el museo como objeto de investigacion. Si bien es
cierto el volumen Museo, memoria y nacion. Misién de los museos nacionales para los
ciudadanos del futuro (Sanchez Gémez y Wills Obregén 2000) instald el tema en el medio
nacional, y la tesis doctoral de Amada Carolina Pérez Benavides (2011) estableci6 un
primer gran escenario de investigacién con respecto a la historia de las colecciones del
Museo Nacional de Colombia y su papel dentro de la construccion de la representacion
de los pobladores en el periodo que va de 1880 a 1910, las tareas que deben emprender
las y los investigadores con relacion a este tema son amplias y complejas. Ademas de
levantar todo el corpus documental que dé cuenta de procesos tan variados como el
coleccionismo institucional, la gestién de colecciones, los programas de exhibiciones,
la planeacién y administracion de las instituciones museales, las politicas de educacion
y apropiacion social de acervos patrimoniales, el impacto social del trabajo museal,
también se deben empezar a construir los marcos conceptuales desde los cuales
interrogar este material.

El punto de vista que he esbozado en las primeras paginas de este texto con
respecto al caracter marginal de las instituciones de la memoria dentro de los procesos
de construcciéon simbolica de la nacioén, insisto, tiene un cardcter polémico que intenta
abordar el tema desde el cardcter institucional e institucionalizante de los museos
dentro del campo cultural. Desde esta perspectiva, estoy convencido, los estudios
comparados, especialmente referidos a los contextos latinoamericanos, pueden llegar
a ser iluminadores. Al tomar al azar una sola de las caracteristicas de estas instituciones
—por ejemplo, las estructuras administrativas de los museos histéricos nacionales—,
esta nos darfa pistas no Gnicamente de la posicién que cada una de ellas tiene o tuvo
dentro del dmbito cultural, sino su funcién dentro del campo de poder. Siguiendo esta
linea argumentativa, en buena medida, esa es la intencion de la nota al pie de pagina 2.
Al senalar el posible papel que ha cumplido el Museo del Oro dentro de la construcciéon
de la imagen internacional del pais, es decir, dentro de lo que hoy los especialistas en
mercado cultural llaman marca pais, busco indicar uno de los posibles caminos para
desarrollar esta temitica.

%%

Uno de los temas mas sugestivos que suscita el testimonio de Emma Aratjo de
Vallejo es la pregunta por el lugar que ocupa la historia como disciplina dentro de la
construccion de su propuesta curatorial y del discurso museografico subsecuente dentro
del proceso de modernizacién del Museo Nacional de Colombia. ; Tuvieron cabida en
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este escenario las propuestas que, al menos desde 1962, ya habian empezado a realizar
los “historiadores profesionales” desde publicaciones como el Anuario Colombiano de
Historia Social y de la Cultura, del Departamento de Historia de la Universidad Nacional
de Colombia (Silva 2007, 157 y ss.)? La respuesta a esta pregunta seguramente pasaria
por un andlisis detenido del lugar que ocupaban todos y cada uno de los expertos
convocados por ella dentro del campo cultural, en especial, Gabriel Giraldo Jaramillo,
Guillermo Hernandez de Alba y Eugenio Barney-Cabrera. El llamado de atencién con
respecto a la posible coincidencia entre los planteamientos conceptuales de la exposicion
permanente que este grupo de expertos realizd y los que Uribe Jaramillo y Melo (1971)
hicieron con respecto a la ensefianza de la historia en el sistema estatal de educacién a
principios de los afos setenta, busca situar un primer elemento en esta discusion.

%%
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Concomitante a este problema, aparece la pregunta sobre las relaciones entre la
“historia oficial” y el relato museografico que Emma Aradjo y sus colegas entregaron al pais
en agosto de 1978. Si se entiende este tipo de historia mas alla de su ingenua e insostenible
definicién como relato histérico monolégico reproducido por las instituciones estatales,
se podria empezar a establecer el lugar necesariamente problematico que la exposiciéon
del Museo Nacional de Colombia ocupd en un escenario cultural en el que los discursos
politicos e ideologicos que justificaron y legitimaron el Frente Nacional desde mediados
de la década de los setenta habian empezado a ser objeto de un anélisis critico (Rojas y
Camacho 1977). Aunque el caracter profesional con el que se desarrollaron los procesos
curatoriales, el disefio museografico y la misma intervencion arquitectonica del edificio
impiden pensar en una determinacion ideoldgica directa o mecanica por parte del grupo
politico que comandaba el presidente Alfonso Lépez Michelsen (1913-2007), no se debe
olvidar que él habia liderado el Movimiento Revolucionario Liberal (MRL), que en pleno
proceso de consolidacion del Frente Nacional, desde el final de los afos cincuenta hasta
por lo menos 1967, se opuso a la alternancia en el poder del Partido Liberal y Conservador.

Contestar la pregunta por el troquel ideoldgico en el que se inspira la exposicién que
Emma Aratjo de Vallejo y sus colegas disefiaron posiblemente implique un analisis de la
totalidad de las politicas implementadas por el Estado colombiano en ese momento, en
especial de los programas liderados por Colcultura. Ello implicaria situar en perspectiva
la movilizacién de la intelectualidad que gravité alrededor de este instituto y, en especial,
el papel que esta misma intelectualidad cumplié dentro del paulatino desmonte del
circuito cultural letrado que todavia imperaba dentro de la sociedad colombiana. Al
analizar este problema, no se podra olvidar que, de todos modos, el acto de enunciacion
de este relato museografico esta directamente relacionado con la institucionalidad
cultural que el Frente Nacional habia construido desde finales de los afios sesenta y
su configuraciéon como memoria histérica eventualmente estaba determinado por las
inercias ideoldgicas de este proyecto politico.

En este contexto, también seria necesario caracterizar con precision el papel que
desempenid el proyecto museoldgico liderado por Emma Aratjo de Vallejo dentro de
la corriente general que, con algunos retrocesos y altibajos, finalmente consolidé el
modernismo como corriente hegemdnica dentro del campo artistico a lo largo de la
década de los ochenta del pasado siglo. Su exposicién permanente dentro del Museo
Nacional de Colombia podria interpretarse como uno de los capitulos iniciales de la
canonizacion museoldgica de artistas como Alejandro Obregdén, Fernando Botero,
Guillermo Wiedemann (1905-1969), Edgar Negret (1920-2012) y Eduardo Ramirez
Villamizar (1922-2004), dentro de la sintaxis historiografica impuesta por el trabismo,
que llegd a su ctspide al final de los afios noventa y principios del siglo XXI, con la
apertura, en 1996, de la exposicién permanente de las colecciones del Banco de la
Republica y de la exposicién permanente del Museo Nacional de Colombia, en 2000;
exhibiciones donde la mano y el ojo de Beatriz Gonzalez cumplen un papel central.
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A contrapelo del contexto internacional, donde el paradigma modernista da
claros signos de obsolescencia al final de los afos sesenta (Marchan Fiz 1972; Lippard
1972; Huyssen 1984), la tesis de fondo que he esbozado en mi texto no solo sefala la
pregnancia y permanencia del modernismo dentro de la institucionalidad cultural
colombiana, sino su resistencia a abandonar la escena cultural, particularmente
dentro de las politicas publicas que se encarnan en politicas de exhibicién y, en
consecuencia, de coleccionismo.

%%

La austera produccion bibliografica de Emma Araujo de Vallejo, pese a ser, como ya
se dijo, una de las historiadoras del arte mejor formadas de su generacién, contrasta de
forma dramatica con la riqueza y potencia de las tareas asociadas a la construccién de la
institucionalidad cultural emprendidas por ella en las dos décadas (afios sesenta y setenta)
dentro de las que se concentra su actividad profesional mas significativa. A diferencia de su
amiga y colega Marta Traba, cuya condicion de “autor” (Foucault 1969) la misma Aradjo
de Vallejo contribuy6 a configurar con la gran antologia que realizd de su labor critica, la
reconstruccién de la propia “obra” de Araujo de Vallejo implicaria una operacion doble:
por una parte, configurar un corpus tedrico que permita diferenciar conceptualmente
al “autor museoldgico” del tipo de autor normalmente asociado a una textualidad
verbal escrita; es decir, integrar como parte de la “obra” de un sujeto museoldgico sus
“enunciaciones institucionales’, cuya condicién necesariamente excede los limites de la
tipologia del autor letrado.

Por otra parte, esta tarea tal vez implicaria reconstruir a través de los medios
digitales de hoy en dia sus proyectos expositivos. En este contexto, seria interesante, por
ejemplo, traducir a este tipo de medios la exposicién permanente del Museo Nacional de
Colombia que ella inaugur6 en agosto de 1978 o la gran exposicion sobre el grabado en
Colombia que nunca pudo realizar, y que ella menciona en uno de los capitulos finales de
su testimonio. Creo que alli estd otra de las claves para comprender y valorar la totalidad
de su proyecto como historiadora del arte; pero también como profesional de museos,
en el contexto general de la modernizacion de las practicas museoldgica en Colombia, y
dentro de la configuracién de la historia del arte como disciplina en nuestro pais.

4%

Sin la menor duda, el testimonio que Emma Aratijo de Vallejo nos ofrece en este
texto también abre otro gran campo de trabajo dentro del dmbito de los estudios de
género. El andlisis de su desempeno profesional desde estas perspectivas, en su relacién
con el campo de poder, pero también dentro de la historia misma de la mujer en nuestro
pais, podria resultar muy sugestivo. No se debe olvidar que sus dos hermanas, Helena y
Maria Mercedes, también ocuparon sitios destacados en el ambito literario, la primera
(Ordoéiez 1986; Navia Velasco 2009; Pérez Sastre 2009), y la segunda en el ambito de
la politica (Maya Sierra 2008). El estudio de las relaciones entre su origen de clase, la
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estructura social que les permitié ubicarse en lugares privilegiados donde pudieron
potenciar el capital politico y cultural que heredaron de su familia y el contexto histérico
que las vio construir su propia posicion, ya sea en el ambito de la institucionalidad
cultural o en el de la politica, podria resultar iluminador. Tal vez uno de los objetos de
estudio mas interesantes en este contexto sea el proceso de transferencia generacional del
capital politico que su abuelo y su padre habian construido dentro del Partido Liberal,
al menos desde finales del siglo XIX (Naverrete Cardona 2013), y, por otra parte, su
traduccidon como capital cultural y simbdlico.

4%

Otro espacio de estudio que abre el testimonio de Emma Aratjo de Vallejo es el
de la evolucion y desarrollo de la museografia como dambito profesional diferenciado en
nuestro pais. Por supuesto, aqui el punto de partida seria el trabajo que Jacques Mosseri
y Carlos Nifio llevaron a cabo en la renovacién del Museo Nacional de Colombia, y
el trabajo desarrollado por el segundo en el Museo de Belencito. Este tltimo proyecto
museografico estd destinado a ser estudiado por la importancia que tiene no solo en el
ambito de los museos interactivos, sino en el de la educacién de museos en Colombia.

%%

Para terminar este apretado inventario, sin querer indicar que aqui se agotan los
temas planteados por el testimonio de Emma Araujo de Vallejo, es importante destacar
los interrogantes que abri6 sobre el trabajo de Ulrich Léber en nuestro contexto. Por el
lugar que él ocupd6 en el proceso de modernizacion del Museo Nacional de Colombia y
dentro de la renovacién del Museo Universitario de la Universidad de Antioquia, creo
que su trabajo debe ser estudiado con detenimiento en los préximos afos.

Bogotd, Ciudad Universitaria, abril de 2014.
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Segunda parte
Testimonio biografico



Alfonso Aratjo Gaviria (1902-1961), padre de Emma Araujo Emma Ortiz de Araujo (1907-1991), madre de Emma Araujo
de Vallejo y connotado dirigente politico vinculado al Partido de Vallejo. Foto Alejandro Posada; Ca. 1927. Archivo Emma
Liberal. Anonimo; s. f. Archivo Emma Araujo de Vallejo. Araujo de Vallejo.

De izquierda a derecha, Emma Ortiz de Araujo, Alfonso Araujo, Maria Mercedes Araujo, Emma Araujo y Roberto Araujo, en
la celebracion de los 25 afios de la boda de Alfonso Araujo y Emma Ortiz (1929-1954). Anonimo; s. f.. Archivo Emma Araujo
de Vallejo
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El legado de Simdn
y Alfonso Araujo

Naci en 1930. Soy hija del doctor Alfonso Aratjo Gaviria y de Emma Ortiz Marquez. Mi
padre, como mi abuelo, estuvo muy comprometido con la historia del Partido Liberal. El
fue Ministro de Obras y de Guerra del doctor Enrique Olaya Herrera; de Educacion, del
doctor Eduardo Santos, y de Gobierno y de Hacienda, del doctor Alfonso Lopez Pumarejo.
Fue dos veces director de la Policia Nacional, embajador en Venezuela, embajador en
Brasil, y murié de un cancer, muy joven, a los 58 afos, siendo embajador de Colombia ante
las Naciones Unidas.

A medida que han ido pasando los afios, me he dado cuenta de lo corta pero intensa
que fue su vida. jAlcanz6 a hacer de todo!

Obviamente, me eduqué junto a él, que fue un hombre muy atipico. El me dio una
educacion superior, y cuando digo “superior” no me refiero a la educacién universitaria,
sino al cardcter contemporaneo de su perspectiva. Papa era un hombre que decia, por
ejemplo, que los idiomas eran importantisimos, entonces, desde que yo recuerdo, tuve
clases de inglés y de francés. A los doce afios ya era trilingiie, cosa muy rara para la época.
Mi papa nunca me explicé quién era el general Santander; le interesaba mas que yo
aprendiera francés para leer a Victor Hugo. Y con la idea de que habia que hacer cosas en
la vida, de que no era suficiente casarse, tener hijos y sacar a los nifios al parque, nos educé
a mis hermanos y a mi. Recuerdo que cuando papa fue ministro de Educacion tuvo la
brillante idea de montar lo que se llamaron las colonias de vacaciones. La idea era llevar a los
estudiantes que vivian en las montaiias a que conocieran el mar y a los que estudiaban en la
costa a que conocieran el frio. Esto hay que ponerlo en contexto. Bogotd, en ese entonces,
era un pueblito, el comportamiento de su gente era pueblerino, su forma de pensar era
propia de un pueblo pequeiio. iNo hablemos de su forma de actuar!

Fuimos cuatro. Yo soy la mayor. Mi hermana Helena vive en Lausanne, Suiza, y es
critica literaria; ha escrito varios libros. Mi hermana Maria Mercedes vivié en Colombia,
trabajando a su manera, hasta su muerte. Era una mujer de izquierda; una de sus principales
obras fue la construccion del barrio Alfonso Aratjo, que esta ubicado en el norte de Bogota.
Mi hermano Roberto fue escritor, un intelectual que también murié joven.

sQuiénes éramos nosotros en esa ciudad parroquial y fria? La familia del doctor:
abogado liberal, anticlerical, ministro de varias carteras y diplomatico; o sea, un personaje
de la época. El era alto, grande, gordo, bonachén; con una cabeza privilegiada, una
disciplina férrea, con gran amor a la vida y a su pais, a su esposa y a sus hijos. A todo lo que
lo rodeaba, imprimia una mentalidad sin limites. Siempre lo recuerdo en movimiento...
Habia heredado del abuelo Simén el infinito amor por la pedagogia.

Como mi padre, en su momento, el abuelo también fue un politico destacado. Fue
ministro de Obras Publicas del presidente Carlos E. Restrepo y ministro de Agricultura
y Comercio del presidente Marco Fidel Suarez. Fundé dos colegios: el Colegio del
Istmo en Panama, cuando Panama todavia pertenecia a Colombia, y el Colegio Simén
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Creando cerebros. Monumento homenaje a Simon Araujo
(1933, Cementerio Central de Bogota) realizado por
Francisco A. Cano. Este trabajo escultorico fue ofrecido a
su hijo, Alfonso Araujo, por sus condiscipulos del Colegio
Simon Araujo. Foto Emma Araujo de Vallejo, 2010. Archivo
Emma Araujo de Vallejo

i

Simoén Araujo (1856-1930), abuelo paterno de Emma
Araujo de Vallejo, destacado dirigente liberal y fundador

y director del Colegio del Istmo en Panama y del Colegio
Simon Araujo en Bogotd, y cofundador de la Universidad
Externado de Colombia. Foto anonima, s. f. Archivo Emma
Araujo de Vallejo

Patio del Colegio Simon Araujo. Al extremo izquierdo se observa a Simon Aradjo. Anonimo; s. f. Archivo Historico de la Universi-

dad Nacional de Colombia
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Aratjo, en Bogota. El doctor Simén era masén grado 33 y, en consecuencia, en sus
colegios no se dictaba religion. Alli se educaron todos los liberales radicales de la época:
desde Jorge Eliécer Gaitan hasta los Zea, los Soto, los Soto del Corral, que después se
destacaron en la politica. Hoy diriamos que era un colegio de “izquierda’, pero esa es
una palabra que no me gusta porque no dice mucho... En fin, por los estudiantes que
tuvo, uno puede darse cuenta de que no eran colegios comunes y corrientes. El muri6
en 1930, el afio en que yo naci. Yo tenia tres meses; él murié el 30 de septiembre. Yo
habia nacido el 8 de julio, de manera que no lo conoci.

Papa y mama eran una pareja excepcional. Ella era bellisima; bella incluso hasta
los 86 anos, cuando muri6. Sus padres se llamaban Venancio Ortiz y Helena Marquez.
Mama era, ademas de linda, inteligente. Papa la tenfa en una cajita de cristal. Yo creo
que hasta que él murio, en 1961, ella no tuvo que preocuparse de nada. Mama no sabia
que el teléfono y la luz habia que pagarlos. Tampoco sabia que para hacer el mercado
habia que llevar plata. Hasta el final de sus dias, papa le profesé un cuidado increible.
Recuerdo que cuando ya estaba muy enfermo, llevaba unos dias en el Memorial
Hospital en Nueva York, un dia me dijo:

— Ay, negra, esos colores oscuros que estd usando tu mamd a todas horas no le quedan
bien. Saca dinero de la billetera y comprale un vestido alegre, rosado, verde. Yo no quiero
que ella use luto.

Mama tenia que ser muy agradable; lo fue toda la vida. Debia ser muy perspicaz,
una gran embajadora, muy habil para manejar todas las situaciones que se presentaban
entre los hombres que circulaban por la casa de la avenida 39, donde vivimos la mayor
parte de nuestra vida. Es que muy cerca vivian Dario Echandia y Alberto Lleras
Camargo. Eramos vecinos de la familia D4vila Ortiz, que también eran liberales. Mds
abajo, vivian los Calder6n, de donde vienen los Nieto Calderén. Con ellos vivian el
grupo de seforas que luego se llamaron Las Policarpas, porque fueron las primeras
mujeres que salieron a las manifestaciones publicas, en 1949. También fuimos vecinos
de la familia de Fabio Lozano y Lozano, el padre de Fabio Lozano Simonelli. Bajabas
una cuadra y alli vivia el doctor Alberto Zuleta Angel. En frente también vivia el padre
de Jaime Garcia Parra, el doctor Jaime Garcia Paredes. Mas abajo vivia Fernandez de
Soto, gran liberal de la época. También, muy cerca, en la calle 40, vivia Jorge Eliécer
Gaitan y su familia.

Esa casa vivia siempre llena de gente. Mam4 nunca se quejé del ritmo de papa. El
llegaba frecuentemente con invitados y simplemente decia:

—Echenle agua a la sopa.

Nada era tan trascendente. Nada era grave. Mejor dicho, mi papa era un
hombre muy alegre. Lo inico que le interesaba era trabajar por el pais y que nosotros
estuviéramos divinamente educados. Con él, la familia viajé muchisimo, pero no
tenia mucha importancia dénde estuviéramos. Siempre se hablaba de la misma
manera, sobre varios de los personajes que nos acompafaban a almorzar y a comer.
A veces eran Maria y Efrain, los piratas de Salgari, la imaginacién de Julio Verne, la
bondad de Jean Valjean y la pequefia Cossette, el conde de Montecristo. Mas tarde
fueron Balzac y Zola. Entonces discutfamos muchas cosas: por qué no podiamos
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Emma Ortiz de Araujo al cumplir 80 afios; sostiene a su Roberto Araujo Ortiz (1943-2004), actor y escritor, hermano
bisnieta Paula Moreno Lejour. Anonimo; 1987. Archivo de Emma Araujo de Vallejo. Anonimo; s. f. Archivo Emma
Emma Araujo de Vallgjo. Araujo de Vallejo.

Alfonso Araujo en el jardin de la Embajada de Colombia en Emma Araujo de Vallejo con sus hijas, Juanita y Simone
Brasil, Rio de Janeiro. Anonimo; Ca. 1944. Archivo Emma Lejour Araujo. Foto de Hernan Diaz; 1961. Archivo Emma
Araujo de Vallejo Araujo de Vallejo.
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compararlos; por qué debiamos leer a Shakespeare en inglés, por qué la profundidad
solo podia ser captada en francés.

Y esa educacién nos hizo distintas a mis hermanas y a mi. Varias veces of que mis
amigas lo decian en voz baja: “Es que ellas son raras”

Incluso recuerdo que ya estando enfermo, papa nos regald, a finales de 1957, el
libro On the Road, de Jack Kerouac. Papa lo ley6 y nos lo compro a los cuatro. Cuando
murié nos qued6 como una guifa. Siempre recordaré sus palabras: “este es el camino,
el mundo va a cambiar”... Palabras premonitorias que tal vez no entendimos en su
momento... La idea de libertad de Kerouac que escribe tan bellamente... Caminar,
caminar; derretir la nieve en el invierno para preparar un té, o recoger violetas en el
verano; mirar con tranquilidad un atardecer... Todo eso me parece importantisimo...
Por eso digo que papd era un hombre atipico.

Yo pasé por varios colegios. Estuve en el Gimnasio Femenino; después en un colegio
que se llamaba Santa Clara, que era dirigido por unas monjas alemanas, que tampoco
gustaron a papa. También pasé por el Colegio de las Esclavas del Sagrado Corazén de Jesus.
Alli duré unos dos afios. Era un colegio de monjas y también sali de alli porque papd no
era una persona especialmente religiosa. Sobre todo recuerdo que hice tercero, cuarto y
quinto de bachillerato, con el apoyo de dos institutrices en Brasil, con la tutoria directa
de mi padre, quien se desempefiaba como embajador de Colombia en ese pais. Papa fue
nombrado como diplomatico en 1943. Como tenia un buen sueldo, pudo contratar una
profesora de inglés en las mafianas y otra de francés en las tardes. El fue nuestro profesor
en segundo, tercero, cuarto y quinto de bachillerato. A finales de quinto, ya en Colombia,
presenté los exdmenes ante el Ministerio de Educacion, y entré al Gimnasio Femenino para
graduarme de bachillerato.

Al salir del colegio, yo queria estudiar medicina; pero en ese momento acababan
de sacar a Gerda Westendorp Restrepo de la Facultad de Medicina de la Universidad
Nacional de Colombia. Gerda era parienta mia, medio hermana del padre Camilo
Torres Restrepo, el cura guerrillero, quien, a su vez, era primo segundo mio. Ella era
ocho afios mayor que yo. Posteriormente estudié matemdticas y fue profesora de
matematicas puras en la Universidad Nacional durante muchos afios.

Entonces éramos una familia que dialogaba, y papa me dijo: “No. Ta no vas
a estudiar medicina. Si a Gerda le acaba de pasar esto, ti no duras 15 dias en la
Facultad. No vas a poder”.

Entonces le dije que yo queria estudiar enfermeria. En Colombia, esta profesion
no tenfa ninguna profesionalizacién, ni el menor estatus académico dentro de la
universidad. Coincidencialmente, por la situacién politica, papd considerd que era el
momento de irnos a vivir a Estados Unidos. Asi que en 1947 viajamos. Papa quiso
que nos fuéramos a vivir a un pueblo que se llama Asheville, en Carolina del Norte.
Con esas ideas de avanzada que tenia, él decia que los verdaderos Estados Unidos no
estaban en Nueva York ni en Washington. El crefa que la fuerza de ese pais estaba en
su clase media: que era trabajadora, que salia siempre adelante, luchando, que educaba
a sus hijos. Como yo ya habia terminado el bachillerato, me pude matricular en el
junior college Santa Genoveva de los Pinos, para mejorar el idioma y poder presentar
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los exdmenes de admisién de la Facultad de Enfermeria de la Universidad Catdlica de
Washington. Asi que terminé estudiando dos afios en Estados Unidos, y me gradué, en
Bogot4, en la Escuela de Enfermeras de la Cruz Roja Nacional.

Esa escuela luego pasé a ser la Escuela de Enfermeria de la Universidad Nacional.
Quedaba en la calle 13 y era dirigida por la sefiora Blanca Marti de David Almeida, que
nunca se me olvidara, porque solo peleé con ella.

En la vida todo se une. Yo me gradué de enfermera y segui de enfermera. Cuando
papa se enfermé de céncer, me tocé cuidarlo: volvi a ser enfermera. El trabajaba en ese
momento en Estados Unidos como embajador de Colombia ante las Naciones Unidas.

Ser enfermera es un problema, porque uno nunca deja de serlo. Se pueden estudiar
diez cosas mds, pero si uno estudié enfermeria, nunca deja de serlo. Es un fenémeno
rarisimo, pero es asi...

‘] - .-
Enright Hotel Club, Aschville, Carolina del Norte. Foto Emma Araujo de Vallejo; 1947. Archivo Emma Araujo de Vallejo
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De la enfermeria a la historia
del arte: el seminario de
Pierre Francastel

En honor a la verdad, no sé por qué me casé. Aunque confio enormemente en los jévenes,
no sé bien por qué me casé. Conoci a Paul Lejour, mi primer esposo, y me casé con él en
1955. El era un comerciante de origen belga; tenfa una arrocera en el Huila. Al afio siguiente,
me fui a vivir a Bélgica. Tuve dos hijas: la mayor, Juanita, es abogada, vivié en Paris muchos
aflos y trabaja para una petrolera francesa; la segunda, Simone, estudié disefio industrial,
vive en Cartagena. Es una empresaria muy activa en el rea de las relaciones publicas. Ella
es especialista en la organizacion de eventos.

En Europa duré muy poco tiempo. A finales de 1957, regresé a Colombia porque mi
primera hija iba a nacer. Es en ese momento cuando entré en contacto con Marta Traba.
Mi hermana Helena me la presentd cuando me llevd a un seminario del que ella hacia
parte. Un dia me dijo: “Camine a conocer una amiga que acaba de tener su segundo hijo”

Marta también estaba estrenando bebé, y estrenando pais. Y yo estaba muy perdida;
llegando también.

Ese seminario fue fundado por un grupo de mujeres casadas, muy inteligentes,
con hijos y extremadamente aburridas. Esas mujeres éramos: Helena Aratjo de
Albrecht, mi hermana; Berta Llorente de Ponce, esposa de Jaime Ponce, que fue un
gran arquitecto; Ana Vejarano de Uribe, la esposa de Alvaro Uribe Rueda, senador de
la Republica; Hercilia Bejarano de Fly, que ya murid; Beatriz Salazar de Rueda, hasta
hace muy poco presidente de la Fundacién de Amigos de las Colecciones de Arte del
Banco de la Republica, y yo. Me falta Cecilia Caballero de Lopez. Como todo el mundo
sabe, era la esposa del doctor Alfonso Lopez Michelsen, que luego fue presidente de la
Republica. Ella era la mayor pero la mds entusiasta.

En ese momento, la mayoria de nosotras tenfamos unos veintiocho o treinta afios en
promedio. Eramos muy jévenes y querfamos estudiar, pero no sabiamos qué ni cémo. No
podiamos entrar a la universidad. Eso no era posible. Estdbamos casadas y atendiamos
maridos, nifios, kinder; en fin, todo ese volate. Entonces resolvimos reunirnos una vez
por semana en la casa de una de nosotras para estudiar un tema. Lo escogiamos de
forma arbitraria. Por ejemplo, deciamos: jChina! Entonces una de nosotras estudiaba la
historia de China; la otra, el arte en China; la otra, la influencia de China en los paises del
Oriente. Eso era de lo mas absurdo. Otro dia deciamos: Francia o Portugal; lo que fuera.
La responsable de un tema particular exponia a las otras lo que habia leido o estudiado y
asi sucesivamente. Marta Traba dirigia este seminario muy por encima. Con su enorme
inteligencia, ella nos guiaba de una manera impecable.

El seminario entrd a ser conocido. Todo el mundo decia: {Las del seminario estin
estudiando la China! jLas del seminario estdn metidas en el Renacimiento! Eso se volvid,
en una ciudad pequeiia, en una Bogotd muy conversadora, una cosa que hacia parte del
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Marfa Mercedes Araujo de Cuéllar (1937-2008), hermana Helena Araujo de Albrecht (1934), escritora y critica literaria,
de Emma Araujo de Vallejo y destacada lider de los hermana de Emma Araujo de Vallejo. Foto andonima, s. f.
movimientos de izquierda en Colombia; Anénimo; s. f

Archivo Liberio Cuéllar Araujo
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De izquierda a derecha Hercilia Vejarano de Fly, Marta Traba, Emma Araujo de Vallejo y Ana Vejarano de Uribe en la playa del
Hotel Caribe, en Cartagena. Foto anonimo, 1962. Archivo Emma Araujo de Vallejo
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Emma Araujo de Vallejo con Ana Vejarano de Uribe en Paris. Emma Araujo a la salida de una sesion del seminario del
Foto andnima, 1965. Archivo Emma Araujo de Vallejo profesor Pierre Francastel, en Paris. Foto anonima, 1965.
Archivo Emma Araujo de Vallejo
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Algunos de los textos con los que se formo Emma Araujo de Vallejo como historiadora del arte en la Escuela Practica de Altos
de Estudios de La Sorbona. Fotos Miguel Angel Garcia; 2014. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia.
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Alfonso Araujo, embajador de Colombia ante las Naciones Unidas, en Nueva York; en sus brazos su nieta Juanita Lejour
Araujo. Foto Emma Araujo de Vallejo; 1958. Archivo Emma Araujo de Vallejo

w 4
La abogada Juanita Lejour de Moreno, hija de Emma Araujo La disefladora industrial Simone Lejour de Acosta, hija de
de Vallejo, en Florencia, Italia. Foto anonima; 2013. Archivo Emma Araujo de Vallejo, en Nueva York. Foto anonima;
Emma Araujo de Vallgjo. 2013. Archivo Emma Araujo de Vallejo.

80 | EMMA ARAUJO DE VALLEJO




mundo, pero que de todos modos resultaba muy exético. Era muy raro, en esa ciudad
chiquita, que siete u ocho mujeres casadas se reunieran a hablar del Renacimiento.

Luego resolvimos abrir el seminario y recibir mujeres mas jovenes; unos tres o
cuatro afios menores. Entonces entraron Maria Elvira Umana de Vélez, Elvira Carmen
Sanz de Restrepo, Helena Mejia de Isaza, Polly Mallarino de Cérdoba y Beatriz Dévila de
Santodomigo, la esposa de Julio Mario Santodomingo, con el tiempo uno de los hombres
mas ricos de este pais. Ella era la menor; la llamabamos “la nifita”

Este seminario empez6 a funcionar hacia 1956 0 1957 y se vino a terminar en los afios
ochenta. Dur6é muchisimo tiempo, pero era absolutamente sagrado. Naci6 de una angustia
que nosotras teniamos, porque sentiamos que se nos iba pasando el tiempo y que sabfamos
muy poco sobre todo. Aun asi, era evidente que no hacia parte del conocimiento superior:
era un té con el Renacimiento italiano, un té con la China. Eso era una cosa informal... Es
decir, eso no hacia parte de la universidad. Simplemente resolvimos estudiar por nosotras
mismas. Duré tanto tiempo, porque nos cogimos un carifio absolutamente enorme. No
solo éramos como compaiieras de clase, por decir algo absurdo, sino que nos ayudabamos
en todo. Doy un ejemplo: cuando yo me iba a casar con Dario Vallejo Jaramillo, no tenia
plata. Trabajaba en el Museo Nacional como su directora; pero tenfa un sueldo muy
modesto. Entonces las del seminario hicieron una colecta y me regalaron una ropa interior
lindisima, unos vestidos de veraneo y unas clases de gimnasia para que yo estuviera bella
y sexy en la luna de miel. Todo eso ocurria mezclado con el Renacimiento, con la China...
Sin duda, eso era lo més lindo del seminario: el respeto que nos teniamos, la solidaridad
que nos profesabamos. Todo era por nosotras y nuestra felicidad.

Marta eventualmente iba porque era muy amiga de Ana de Uribe y de Beatriz Salazar
de Rueda, y, claro, muy amiga mia. Y como nos barria a todas, ella era la que decia: “Ahora
van a estudiar el Renacimiento, el Medioevo. Les quedo faltando aquello” A ella le parecia
graciosisimo ese programa, que basicamente consistia en reunirnos a tomar té con galletas
y hablar del Renacimiento italiano.

Para ese momento, papd ya habia enfermado de cancer. Y yo tuve que viajar infinidad
de veces a cuidarlo a Estados Unidos. Hacia 1959, yo estaba en crisis. Recuerdo que
estando en Nueva York, una tarde me sali a la calle. No sé por qué entre a las salas de la
Frick Collection. Me senté a llorar en un banco, pensando qué era lo que iba a hacer con
mi vida: mi matrimonio estaba en crisis, tenia dos hijas, mi pap4 se estaba muriendo. De
repente se me acercd don Luis de Zulueta. Yo lo conocia, porque él iba frecuentemente a
visitar a papa al hospital. El habia sido profesor de la Escuela Normal Superior durante
veinticinco o treinta afos, y luego se fue a vivir a Nueva York. El presidente Santos lo
habfa acogido en Colombia durante la Guerra Civil Espafiola. El me dijo: “Qué lindo
sitio para ponerse a llorar, Helena”

Yo primero le aclaré que no era mi hermana, quien habia estudiado Filosofia en la
Nacional, y también le aclaré que nunca habia entrado a ese lugar porque era enfermera.
Entonces él me invitd a visitar la coleccién. Al terminar, después de una charla magnifica, nos
pusimos una cita para visitar el Museo Metropolitano. El me propuso que lo recorriéramos
detenidamente. Asi que durante las siguientes semanas nos vimos para estudiar cada una
de las secciones de este maravilloso museo.
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Certificado entregado a Emma Araujo de Vallejo como alumna titular de la Escuela Practica de Altos Estudios de La Sorbona,
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A los seis meses regresé a Colombia y, por consejo de don Luis, me matriculé en los
cursos de extension de Historia del Arte que se impartian en la Universidad de los Andes,
donde Marta Traba ya era profesora. Alli asisti a las clases de Filosofia, que dictaba Danilo
Cruz, y a las de Historia, con Abelardo Forero Benavides. Ahora que hago este recuento,
me queda claro que ese didlogo con don Luis de Zulueta cambi6 el rumbo de mi vida.

El curso de Marta tenia un alumnado mezclado, porque asistian jévenes que querian
estudiar historia del arte, pero también ibamos sefioras que queriamos estudiar en la
universidad, porque nunca nos fue posible cuando fuimos jovenes. Ahora recuerdo que
Beatriz Salazar, Ana de Uribe y Cecilia Caballero de Lopez asistieron a esos cursos. De
todas ellas, yo era la tnica que presentaba exdmenes. Entonces alli nos encontrabamos
sefloras de treinta o cuarenta afos con chicos de dieciocho o diecinueve afios que acababan
de terminar su bachillerato. Alli conoci a dos grandes amigos: a Luis Caballero, a quien yo
distinguia desde que ¢l era un muchacho por el frecuente contacto de nuestras familias, y
a Beatriz Gonzalez. Ella es mucho menor que yo. Ahora no recuerdo qué tan avanzada iba
su carrera, pero lo cierto es que entr¢ al curso de Marta y se destaco en este. Ella siempre
fue muy inteligente y directa. Yo creo que ella no ha dicho una mentira en toda su vida;
dice lo que piensa, cémo lo piensa y a quien quiera oirlo o a quien le toque oirlo. Desde
ese entonces hemos mantenido una gran amistad. Alli también conoci a Gretel Wernher
de Garcia, quien luego fue un personaje muy importante dentro de mi vida y, claro, dentro
de la trayectoria institucional de la Universidad de los Andes. Desde ese entonces era
reconocida como una gran especialista en Grecia. Mas tarde fue decana de la Facultad de
Artes y Humanidades. Fuimos muy cercanas hasta su muerte en 2004.

El curso de Marta estaba enfocado en el arte internacional. Yo siempre rememoro esos
cursos con titulos generales: el Renacimiento, la Edad Media, los impresionistas, los pintores
flamencos, el arte abstracto, el arte moderno. Ahora recuerdo uno solo con un nombre muy
concreto: Picasso. Eventualmente, nos remontabamos a la India, al arte chino. Ella, como
muchisimo después escribi en el texto introductorio de la antologia de sus textos criticos
que edité para el Museo de Arte Moderno de Bogota, fundaba sus clases en criticos y
tedricos como Argan, Wolfflin, Worringer, Eugenio D'Ors, obviamente Francastel, Berenson,
Henri Focillon, Emile Méle, Fromentin, Lionello Venturi y, sin duda, Croce. Sus clases eran
realmente un prodigio de claridad y de erudicién. No puedo dejar de recordar su lucidez a la
hora de analizar un cuadro, pero sobre todo a la hora de desmenuzar su sentido.

Esos afos fueron muy interesantes para mi, y se terminaron cuando me tocé volver
a viajar. En 1963, Paul fue nombrado en un cargo en Francia, entonces volvi a vivir en
Europa. Pero antes de irme, Marta Traba me dijo: “Si vas a vivir en Paris, tienes que tomar
clases con el profesor Pierre Francastel” Y me entregd un sobre.

Cuando él lo ley6 en la Escuela de Altos Estudios de La Sorbona, me dijo: “Siéntese.
Con esa carta de la mejor y mas inteligente alumna que ha pasado por la Escuela, es
suficiente. jAhi estd su puesto!”.

Y entonces pasé a ser alumna de la Escuela, en el curso de Sociologia del Arte.
Previamente, yo habia tomado y pasado el baccalauréat pero, aun asi, al principio me
senti brutisima. No entendia nada de lo que decia el profesor Francastel. Entonces me
matriculé en el Instituto de Arte y Arqueologia de La Sorbona, en Paris IV. Esa época
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para mi fue absolutamente extraordinaria. Tomé clases con todos los grandes profesores
de ese momento: Arte Romanico, con Gilbert Picard; Arte del Medioevo, con Georges
Gaillard; Arte Moderno y del Renacimiento italiano, con André Chastel y Jacques Thuillier,
y Estética, con Jean Grenier y Olivier Revault dAllonnes.

El seminario del profesor Francastel, en el que estuve durante casi cuatro afios, se
dictaba los miércoles y los sabados por la tarde. El era un hombre de edad, muy impedido,
porque habia tenido paralisis infantil, y su esposa, madame Galienne hacia el trabajo mas
fuerte: le ayudaba con el retroproyector y con toda la bibliografia. A este asistiamos unos
veinte estudiantes de todas las nacionalidades, que nos sentdbamos en una mesa ovalada
a escuchar su disertacién. Alli conoci a Damidn Bayon, que era el asistente de Francastel.
Desde ese momento nunca dejamos de hablarnos. Construimos una gran amistad hasta
que murié tragicamente, después de haber sufrido una caida, un golpe en la cabeza,
saliendo de la estacion del metro en los Campos Eliseos.

El profesor Francastel no dejaba un cabo suelto: él consideraba que todo tenia una
explicacion. Sin duda, fue mas famoso como socidlogo que como critico o historiador
del arte. El consideraba que la cultura, la obra de arte, se productan... Un ejemplo: la
Gioconda o el Renacimiento italiano no se podian haber producido sino en su momento,
en la Italia de los siglos XV y XVI. Es inutil pensar, decia él, por qué se produjo ahi. Porque
ahi se debia de producir: por los Medici, porque tenian el dinero, porque ayudaban a los
pintores; es decir, sociolégicamente Francastel siempre explicaba “las cosas se producen
como deben de producirse en ese determinado momento y en esa determinada época’.

Ahora recuerdo uno de los trabajos que realicé para el seminario con una japonesa,
cuyo nombre no recuerdo. Teniamos que responder la pregunta: ;por qué no hay escalera
real en el Palacio de Versalles? Bueno, eso nos tomé un aflo de investigacion: ;por qué no
hay escalera si fue copiado del famoso Palacio de Vaux-le-Vicomte que si tiene escalera?
Fue tal la investigacién que pasamos tiempos y tiempos con esta japonesa, en el archivo, y
llegamos a una conclusion: Luis XIV no podia bajar ni subir escaleras en ptiblico. Entonces,
el gran arquitecto que fue Louis Le Vau no le hizo escaleras al Palacio de Versalles. Las
escaleras estdn escondidas, porque el rey aparecia pero no bajaba ni subia en publico.

Con Damian y Monique Gilles, una de mis comparieras en el Instituto de Arte de La
Sorbona, que es ademas una de las mujeres mas inteligentes que he conocido en la vida,
visitamos museos, exposiciones e hicimos viajes en tren. Viajamos a Chartres, a Reims.
Ahora recuerdo que una vez viajamos a visitar la catedral de Reims, porque teniamos que
presentar un trabajo.

Por fortuna, de Colombia me habia llevado una empleada que me ayudé con las
nifas. A ellas las meti en el colegio mas absurdo del mundo entero. Como Paul, mi marido,
era ateo, y en Francia era muy dificil conseguir un colegio que no fuera catélico, las meti
en un Curso Admer. Hoy en dia, ese método es considerado una de las mejores propuestas
para los cursos del kinder y los primeros afios de primaria. En ese entonces los colegios no
estaban organizados tan rigidamente, de tal manera que las nifias luego pudieron continuar
sus estudios. Para mi fue magnifico. Yo tenia que ir una tarde a la semana para conocer el
método de ensefianza Admer y, ademas, recibia una clase de francés muy sélida. Cosa que
no refifa para nada con mi obsesion por el estudio.
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La Universidad Nacional de
Colombia y la independencia
personal

Vivi en Paris cuatro afos, al final de los cuales me dieron el certificado de alumna
permanente de la Escuela de Altos Estudios de La Sorbona. Yo siempre pensé regresar a
Colombia para que esos conocimientos que habia adquirido durante tantos afios sirvieran
al pais, pero no tenia una idea muy clara de cémo los iba a compartir. Yo no sabia qué iba
a pasar. La catedra es una cosa que nunca me habia llamado la atencién. Eso lo hablamos
con Marta muchas veces.

De todos modos, en 1966, entré a trabajar a la Universidad Nacional, cuando era
rector José Félix Patifio. El me llevé junto con Marta Traba. Ella, ademés de profesora de
la Universidad de los Andes, para ese entonces también era directora del Museo de Arte
Moderno de Bogotd, que habia sido refundado, en 1962, por un grupo de personas entre
las cuales me encontraba yo.

El doctor Patifio le dijo a Marta: “Véngase a trabajar a la Universidad y traigase el
Museo” Ella trasladé el museo al campus y, adicionalmente, se hizo cargo de la oficina de
Extension Cultural. Yo dirigi las relaciones publicas y las publicaciones; cargo que habia sido
creado por el profesor Patifio en el contexto de la gran reforma académica y administrativa
que se llevd a cabo durante su administraciéon. Entonces las dos trabajabamos en una
misma oficina que tenia dos escritorios, uno frente al otro, con su respectiva maquina de
escribir. Por esos dias, la revista Cromos publicé un reportaje donde nos entrevistaban y
reseflaban nuestra labor. Alli se muestra muy claramente cdmo trabajiabamos.

El Museo, por su parte, fue instalado en lo que entonces era la Caja de Prevision Social
de la Universidad. Actualmente ese edificio lo ocupa el Departamento de Filosoffa. Marta
lo trajo del pequerio local que el museo ocupaba en la calle 22, en el centro de Bogotd. Ella
lo manejaba con mucha autonomia con la gran cooperacién de los estudiantes, porque
esta mujer era como una catarata de ideas: siempre estdbamos en medio de un seminario,
de una mesa redonda, de una exposicién de escultura, atendiendo a un artista extranjero.
Dentro de las actividades que organizamos en esa época ahora recuerdo una mesa redonda
con Garcia Méarquez, Vargas Llosa, Garcia Ponce, Angel Ramay otros. Era tal la multitud de
actividades que suscitaba Marta en la direccion del Museo de Arte Moderno que siempre
nos faltaban manos. Yo redactaba folletos, ayudaba a montar obras. En fin, en ese entonces,
ella y yo haciamos de todo.

Yo creo que el viajea Bogota del artista mexicano Vicente Rojo fue una delasactividades
mas importantes que realizamos en ese momento, lo mismo que la exposicién de Amelia
Peldez. Esa fue la otra gran exposiciéon que tuvo lugar en el Museo de Marta. También
recuerdo la lindisima exposicién dedicada a la obra de Fernando Martinez Sanabria, el
arquitecto que remodeld la plaza de Bolivar, profesor de la Nacional, que nunca mds volvié
a exponer. Otra gran exposicion fue la de Feliza Bursztyn que fue su lanzamiento como
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Fachada del Museo de Arte Moderno de Bogota en el campus de la Universidad Nacional de Colombia. Foto anonima, s. f.
Archivo Central de la Universidad Nacional de Colombia.
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escultora. También recuerdo El pesebre de los genios, en la que participaron varios artistas
para la Navidad de 1966. Es que era “El” museo. Asi, “E” museo. En ese momento no
habia ningtin otro museo. El Museo Nacional de la época no tenia nada que ver con lo que
es ahora. El Museo de Arte Moderno de la Universidad Nacional era el tinico que estaba
exponiendo arte contemporaneo en la ciudad y, tal vez, en el pais.

El aflo en que entramos, las dos quedamos encargadas de todos los acontecimientos
que debian tener lugar con motivo del centenario de la Universidad Nacional de Colombia.
Sin embargo, de todos los eventos que programamos, casi ninguno se llevé a cabo debido
a los problemas habituales de la universidad. Fue en este contexto en el que el presidente
Carlos Lleras Restrepo expulsé a Marta del pais. En junio de 1967, ella denuncié en la
prensa la intervencion del Ejército con tanques de guerra en los predios universitarios.
Unos dias mas tarde, fue citada a las oficinas del DAS y desde alli me llam¢é para decirme
que tenia tres dias para salir del pais, que la acusaban de realizar propaganda comunista.

Con el maestro Alejandro Obregoén, nos reunimos con el secretario de la universidad,
el doctor Mario Latorre Rueda, que habia trabajado muchos afios en la Universidad de
los Andes, y hablamos con un gran abogado penalista, el doctor Jorge Enrique Gutiérrez
Anzola, quien nos aclar6 que ella no podia ser expulsada del pais por ser madre de dos nifios
colombianos. De todos modos, al otro dia organizamos una boda relimpago, y aunque
Marta ya no vivia con el doctor Alberto Zalamea, padre de sus dos hijos, se cas6 con él en la
Iglesia de Santa Teresita. Eso fue muy generoso de su parte. E1 6 de julio, el gobierno revocé
la expulsion pero prohibié a Marta ejercer cualquier actividad docente o periodistica. Ella
no pudo seguir dirigiendo el Museo ni dictando clases. Ni en la Universidad Nacional, ni
en la Universidad de los Andes, y tampoco en la Universidad América, donde ella habia
empezado su carrera, podia realizar labor alguna. Tampoco pudo trabajar en la television.

Para una mujer tan activa, sobre todo tan proyectada hacia la sociedad, fue muy triste:
un golpe tremendo. Como todo el mundo sabe, Marta se quedd un afio mas en Colombia.
Yo la reemplacé como directora de Extension Cultural de la Universidad, y ella mont6
una libreria con la que le fue muy mal. Es que ella era desordenadisima con la plata, tanto
o més que yo. Luego se fue a vivir a Montevideo con el critico uruguayo Angel Rama.
Alli comenzé su largo periplo por Caracas, Puerto Rico, Estados Unidos y Paris, hasta
que falleci6 en un accidente de aviacion, el 27 de noviembre de 1983, en el Aeropuerto de
Bajaras, en Madrid; accidente en el que también muri6 Angel Rama.

Ese momento fue muy dificil para mi. Yo nunca me he involucrado en politica. He
sido muy ajena a esta, a pesar de haber tenido un padre y un abuelo siempre metidos en la
politica. Por el contario, a mi siempre me interesé el arte y luego la universidad, sobre todo
la Universidad Nacional. Es que a pesar de todo eso, recuerdo mi paso por la Universidad
Nacional como el momento mas feliz de mi vida. Esos dos afios y medio, o tres, fueron
increibles. Me tocaba hacer de todo, hasta sacar a los estudiantes de la carcel cuando los
cogiala Policia en medio de las pedreas. Recuerdo que mama y sus hermanos estaban todos
desesperados con mi cuento de la Universidad Nacional de Colombia, pero yo andaba feliz.
Ellos nunca entendieron ni aceptaron esa historia. Primero, ninguna mujer de la familia
habia trabajado por un sueldo ni habia cumplido ningtin horario. Yo timbraba mi tarjeta a
las ocho de la mafiana y salfa a las cinco de la tarde. Almorzaba por lo regular donde Marta,
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Patio de esculturas del Museo de Arte Moderno de Bogota Exposicion de la coleccion del MAMBo. Foto EGAR; 1966.

en el campus de la Universidad Nacional de Colombia. Foto Tomada de Museo de Arte Moderno. Universidad Nacional
EGAR; 1966. Tomada de Museo de Arte Moderno. Univer- de Colombia-Secretaria General-Extension Cultural y Rela-
sidad Nacional de Colombia-Secretaria General-Extension ciones Publicas, Bogota, 1966

Cultural y Relaciones Publicas, Bogotd, 1966

Exposicion de la coleccion del MAMBo. Foto EGAR; 1966. Tomada de Museo de Arte Moderno. Universidad Nacional de
Colombia-Secretaria General-Extension Cultural y Relaciones Publicas, Bogota, 1966.
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que vivia en la calle 45, muy cerca de la Universidad. Y segundo era independiente. Muy
independiente. Sobre todo la acogida tanto de los profesores como de los estudiantes, el
respeto de las directivas, y mi trabajo eran cosas que me motivaban muchisimo.

Ahora recuerdo dos anécdotas que posiblemente revelan el grado de reconocimiento
que alcancé a tener dentro de la Universidad. En 1967, precisamente cuando se iban a
cumplir los cien afos de la Universidad, el doctor Jorge Méndez Munevar fue elegido
como rector. El era un economista egresado de la Universidad Javeriana y formaba parte
del grupo de los siete sabios; un grupo creado por Estados Unidos en tiempos de la Alianza
para el Progreso. Era un hombre con una inteligencia superior y con un valor humano
inigualable. EI doctor José Félix Patifio, el rector saliente, me ordené que lo buscara. Yo no
lo conocia y cuando nos vimos me dijo:

—EI doctor Patifio dice que usted conoce muy bien la Universidad. Yo tengo que
hacer un discurso y necesito su colaboracion.

—Si, doctor —le respondi—, pero le aconsejo que escriba un discurso de siete
minutos. No méds.

—Y ;eso por qué, dofia Emma? —me pregunto.

—Porque ese es el tiempo que tardan los estudiantes en reunirse en la calle 45 y
venir a protestar.

—;Siete minutos?

—Siete minutos. Ni diez ni veinte, porque pierde el tiempo, el papel y la tinta.

Dias después, el doctor Méndez realiz6 su discurso que durd siete minutos. En el
momento en que terminaba, los estudiantes ya lo habian rodeado y habian empezado a
gritar: jAbajo el rector!

En 1968, me retiré de la Universidad y regresé a Europa. Aunque estaba muy contenta
con mi trabajo, el salario que recibia era muy modesto y apenas me permitia vivir. Cuando
renuncié, el doctor Jorge Méndez me dijo:

—Usted no se puede ir. Estd cometiendo un error gigantesco.

—Si —le contesté—, pero no me siento bien. Yo quiero educar a mis hijas en Europa.
No les puedo negar ese derecho.

Para ese entonces, ya se habia iniciado el disefio de las obras que se financiaron con el
préstamo que el doctor José Félix Patifio habia tramitado ante el Banco Interamericano de
Desarrollo. Aunque habria sido muy emocionante participar en ese proceso, me tenia que
ir. Después de un largo y doloroso proceso, yo habia resuelto reanudar mi vida matrimonial
y no podia echarme para atras. Eugenio Barney-Cabrera me reemplazé en el cargo de
Extension Cultural y me fui del pais.

La otra anécdota tiene que ver con los estudiantes, y en especial con los que
hacian parte del coro de la Universidad. Como dije, yo tenia que ir con frecuencia a
las estaciones de policia a velar por los estudiantes que habian sido llevados presos por
protestar contra el gobierno, y ello me granjed una simpatia enorme entre muchos de
ellos. Entonces para mi, el campus era una fiesta. Yo me fui de esa institucion en medio
de una tristeza infinita. Hoy, cuarenta o cincuenta afios después, sigo considerando
que ese periodo, rodeada de esas gentes tan inteligentes y extraordinarias, fue el
momento mas feliz de mi vida; fue la época mas “rica” de mi vida. Y ello se debid en
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Concierto de jazz en el patio del Museo de Arte Moderno de Bogota en el campus de la Universidad Nacional de Colombia

Foto EGAR; 1966. Tomada de Museo de Arte Moderno. Universidad Nacional de Colombia-Secretaria General-Extension
Cultural y Relaciones Publicas, Bogota, 1966.

muy buena medida a los estudiantes de la Universidad, y, en especial, a los estudiantes
del coro. Con ellos tuve cierta cercania por la frecuencia con que me ayudaron a
organizar todo tipo de ceremonias académicas, pero sobre todo por un concurso de
coros latinoamericanos que se organizd por aquella época en Santiago de Chile.

Aungque yo no soy melémana ni tengo conocimientos de musica que valgan la pena,
cuando me lleg6 la informacién sobre ese concurso, pensé que seria muy interesante
para los estudiantes del coro. Claro, ello implicaba resolver un problema muy grande:
la plata. La Universidad en aquel momento, tal y como sucede ahora, no tenia cémo
financiar el transporte, el hospedaje, y mucho menos los viaticos. El desplazamiento se
resolvié con relativa facilidad. Ahora no recuerdo si fue el doctor Patifio o yo quien
hablé con algtn oficial de alto rango de la Fuerza Aérea, pero el caso es que prestaron un
avion. La alimentacion fue otro asunto. Como esos muchachos no tenian ningtin medio
econdmico, en mi casa, a cada uno, preparé un paquete con dos desayunos, dos almuerzos
y dos comidas. Eran sesenta. Todavia me acuerdo hasta la una o dos de la mafiana, en
el pequefio apartamento en el que yo vivia con mis dos hijas, haciendo esos paquetes.
El menu era espectacular: sanduches, papas saladas, bocadillos velefios y gaseosas. Y el
resultado de esa aventura fue extraordinario. Les fue divinamente. Se ganaron el primer
premio. Y pienso que por ello, por lo estrambético de toda esa historia, cuando yo me
retiré de la Universidad..., ellos me ofrecieron el concierto mas conmovedor al que he
asistido en mi vida... Es que se fueron en un avién que no tenia asientos, con lo minimo
para sobrevivir los dos o tres dias que duraba el evento.
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Mama se confabuld con ellos. Unos dias antes de tomar el avién me dijo que la familia
se querfa reunir conmigo. A mi me parecié la cosa mas extraila porque nunca fuimos
tan afectuosos. El dia convenido, como siempre, ella llegd muy puntual a la hora de la
cita. Yo la noté un tanto nerviosa pero no se me ocurri6é ninguna explicaciéon. Mientras
esperabamos a mis tios, sin querer, me asomé a la ventana del pequefio apartamento en el
que vivia, que estaba ubicado en la calle 73 con séptima, y vi que un bus de la Universidad
Nacional se estacionaba frente al edificio. Me parecid extrafo, pero segui en las nubes. En
ese momento, mama bajo a la porteria y me dejé sola unos minutos. Entonces empecé a
escuchar a los muchachos que subian por las escaleras cantando un Ave Maria. Cuarenta
aos después, recordando ese momento, no puedo explicar qué senti. Fue un sentimiento
de tristeza mezclado con una enorme alegria.

Como el apartamento era muy pequefio, se colocaron en tres filas. Terminaron el
Ave Maria y siguieron cantando. Ahora, con pena, debo decir que no puedo recordar qué
cantaron. Yo era un mar de ldgrimas. Mis dos hijas, que todavia estaban muy pequeiias, se
pararon junto a mi. Una de ellas me pregunté:

— Mamd, ;por qué te cantan?

Nunca tuve respuesta. Yo no pude ofrecerles a los muchachos ni un trago de
aguardiente, ni una galleta. Nada. Pero ellos, como siempre, se portaron increibles
conmigo. Al final, cada uno de ellos me dio un beso, y con esa discrecién que les he
conocido toda mi vida, con ese respeto, se marcharon. Ese fue el ultimo gran regalo
que me hizo la Universidad.

Poco tiempo después, estando ya en Europa, supe que el director del coro, un hombre
muy alegre que siempre usaba su boina como batuta, fue asesinado. Su muerte me afect6
mucho tiempo. El maravilloso recuerdo de esa espléndida serenata de despedida y la
pérdida de ese muchacho tan inteligente, se mezclaban en mi estado de 4nimo, que, por lo
demds, en aquel momento, nunca fue el mejor.
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Emma Araujo de Vallejo en Olimpia, Grecia. Foto andnima, 1963. Archivo Emma Araujo de Vallejo.

92 | EMMA ARAUJO DE VALLEJO




Caballero y Bayon:
dos amigos entranables

La verdad siempre hay que decirla. Yo me devolvi a Europa porque pensé que todavia
estaba casada, pero estaba muy equivocada. Cuando llegué a Bruselas con mis hijas,
Paul, mi marido, habia iniciado otra relacién. Total, me quedé en el aire. No me podia
devolver, porque las autoridades de inmigracidén no permitian viajar a las nifas; ellas
eran menores de edad. Entonces resolvi ganarme la vida como podia: hice desde
albumes de retratos hasta conferencias.

En Bruselas hay cantidad de sociedades que se reunen semanalmente: la de los
lunes, la de los martes, la de los miércoles..., la sociedad del aguacate, la sociedad
catolica. Entonces algunas de mis amigas, considerando que yo sabia muchisimo de
arte, resolvieron organizar una serie de conferencias por las que me pagaban algun
dinero. Dicté muchas charlas sobre arte precolombino y, particularmente, sobre arte
europeo. Asi que sobrevivi dictando conferencias y trabajando muy puntualmente con
algunas galerias de arte de la ciudad.

En ese momento, viaje varias veces a Paris, a visitar a mi amiga de toda la vida
Monique Gilles. Entonces cada vez que habia alguna gran exposicién, me iba en el tren
de la manana, visitaba la muestra, en la noche me quedaba en casa de Monique y volvia
al otro dia a Bruselas. De esa época recuerdo con gran vividez una exposicion: ;Quién
era Baudelaire? Fue una exposicion extraordinaria.

De esa época y de esos viajes, también guardo otro recuerdo muy vivido: el de las
revueltas de mayo de 1968. Cuando salieron las primeras noticias en Bruselas, yo viajé
expresamente a Paris. Recuerdo a Monique... Ella y yo sentadas en un café, diciéndome
maravillada: “Esto no es nada, Emma. Esto se va a difundir”. Y yo entusiasmadisima.

Ella, Luis Caballero y Damidn Bayon fueron mis compaieros mas cercanos en
aquel periodo. A Luis lo habia conocido, al principio de los afios sesenta, cuando tomé
los cursos de extension de la Universidad de los Andes. Lo habia visto entrar varias
veces a las clases que se dictaban en las casitas de la Universidad, arriba de la calle 18.
Se sentaba en la parte de atras y nunca, nunca, pronuncio palabra.

Luis también se habia ido a vivir a Paris en 1968. Nunca se me olvidara que se instal6
en el nimero 128 de la rue d’Alesia. Alli lo fui a visitar todas las veces que fui a la ciudad.
La tinica vez que no me recibid en su casa-taller, él ya estaba muy enfermo. Me cit6 en
la galerfa donde realizé la tltima muestra que realizo en Francia. Pocos meses después,
él regres6 a Colombia y murié. Ese fue un momento muy duro para mi. Fue uno de mis
mejores amigos. Con ¢él podiamos hablar durante horas. Como lo digo en un articulo
que escribi en ese momento y que nunca llego a publicarse, nuestras conversaciones eran
eternas; el tiempo con €l flufa rapidamente. En ese articulo también recuerdo una anécdota
muy comica. En una cena, en la que él habia preparado una pierna de cordero, me dijo:

—Le quiero comprar uno de los cuadros que le vendi. Tiene un mal cuadro en
el revés del lienzo.
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—No lo vendo —Ie contesté.

—Entonces se lo cambio por una obra reciente.

—No lo cambio —le respondi.

—Bueno —agreg6 con esa gracia de los grandes timidos— entonces compre un
tarro de pintura negra y un pincel, y tape el malo.

—Voy a ver si puedo —fue mi respuesta.

Esos dos trabajos todavia me acompanan. Los tengo hace mas de cuarenta afios:
el bueno mirando la luz, y el menos bueno, la pared.

En mi archivo también guardo tres cartas de esa época que coincidencialmente
tienen una gran coherencia entre si. Dos son de Luis y la otra es de Damidn.

La dltima carta que quiero leer aqui data mas o menos de 1995. Yo habia conocido
a Damidn en 1965 y para ese momento lo queria muchisimo. Yo lo habia vuelto a ver en
Buenos Aires. Ahora no estoy segura si esa fue la tltima vez que nos vimos o si lo volvi a
ver en Paris, antes de su muerte. De lo que si tengo certeza es que ya andaba muy enfermo
de la cadera. Esa vez, mientras Dario asistia a las reuniones de ILAFA, visité la casa de su
hermano que quedaba en Caballito. Como yo estaba hospedaba en La Recoleta, el viaje fue
larguisimo, pero muy agradable. Damidn no pard de hablar de los amigos comunes y de
sus proyectos. Al llegar, su hermano me atendié muy especialmente, incluso yo dirfa que
dulcemente. En algin momento, cuando Damian se retir6 a la cocina o al bafio, me dijo:

—Doiia Emma, yo sé que Damian la aprecia a usted muchisimo y le voy a pedir un
favor enorme en nombre de ese aprecio. Disctlpeme de antemano si la molesto. Yo quiero
que usted le proponga que regrese a la Argentina. El ya no esta en edad de vivir solo y
menos estando tan enfermo.

Estas palabras, luego, me parecieron premonitorias, porque Damian murié solo en
Paris. Como conté, se cay6 saliendo de una estacion del metro. El golpe que se dio en
la cabeza lo dejo agonizante. Murié unos dias después en el hospital. Su muerte me
dejo desolada. En algtin sentido, senti que un gran capitulo de mi vida se cerraba con
su desaparicion...
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Paris, 4 de enero.

Querida pma:

Ante todo le quiero vesear tellz ano y un invierno
ojald no tan frio comoel que eztamos tenlendo en paris.

Al Giempo con €giu carta le mando las diapositivas
de que hav{amos havlado. peradneme la demora, pero es que estaba
esperando que me entregaran las de mis Ultimos cuadros. Tambien
le mando naturalmente el curriculum vitae que me pedia.

Me pongo entonces en Sus wanos para 1o gque en Bruselas
pueda resultar., No es que tenga muchas esperanzas. Como se dard
cuenta al ver las fotograflas mis cuadros se estan volviendo cada

vez mis obscenos (eso dicen) y me parece dificil que las galerfas
se lnteresen. De todas maneras uno nunca sabe; y no sabe bampoco
como le agradezco el gue se interese y trate de ayudarme.

En cuanto a cuadros se refliere desgraciadamente no tengo
casi nada en éste momento, pues lo poco bueno que tenfa se fué
para Lima y para Montevideo., o ae Montevideo no volveri pues me
dieron un premio, y lo de Lima tampoco porque Gloria Zea me lo
pidio para el Museo de Bogotéd, y nadie tiene la fuerza para decirle
no a una sonrisa de Gloria Zea. Yo creo sin embargo que de agui
=N -a unos tres meses ya podr{a tener algo presentable. (Confiando
en la musa naturalmente) = ;f‘“]

Y eso es todo por el momento. Por favor cufdeme mucho
mis fotografias porque hay muchas que son \dnicas y los cuadros
ya han desaparecido.

Nos deseo a ambos grandes triunfos en Bruselas para éste
nuevo afio que empleza, y por ahora reciba un gran abrazo de

(i Gl

Carta de Luis Caballero a Emma Araujo de Vallejo. 1971. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia

EMMA ARAUJO DE VALLEJO | 95




Paris, 1 de febrero.

Se acabd febrero y no vino usted a P aris, Espero verla éste mes
Yy que pudamos nablar itrasgullamcunte,

S5i no le nauvia contestazao antes era porque VeRDADSHA-
LeNTe no habvfa teniuo tiempo. No Se 81 usted save gue para ganar
mi sustento yo trzoajo en la T.¥. {rancesa, y que cuando ExaBaxjax
trabajo me toca hacerlo sin aescanso.... En fin, ya estoy liore de
nuevo, y me preclplto a enviarle los catos que me pedfa.

Los cuadros son granaes. (ata uno mige aus metros
ae altura, y a veces vall €N Series como se puedue ver en las diapo-
sitivas. Los aibujos puecen ser ae luux 70 (los en color) o de T0x50

(los en bplanco y negro, pero no se 51 le envié fotos de esos)

En cuanto a precios se reflere pues Irauncamente no se. ko se cuales
sean los precios en Belglca y no creo gue los precios bogotanos puedan
servir de guia. En BogotA se venue cemasiado caro, y ademds mi posi-
cién alld no es la misma que aqui (uesgraciadamente)

Que le pareceria 10y udlares por los chiquitos; 150
por los grandes, y unos 500 por los cuadros, (que de todas maneras
son invendibles)§,

Vino a visitarme su emige Bayén. Le gusté mucho
lo que hago (o al menos esg dijo) ¥ me‘pareclé muy simpdtico. La
queqal ncagpa£scié nunca fué la senora de la galerfa Maya. No se si fm
fué que no vino, 0 gue traté de llamarme y no me encéntrd por estar
yo trabajando.

Eso es todo por el momento. Espero verla pronto en
paris. mientras tanto reciba un abrazo de

J

J
'}

J

| /
! t‘.(-l'l

N

Carta de Luis Caballero a Emma Araujo de Vallejo. 1971. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia
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Paris, 19 de enero 1971

Querida Emma:

Ayer esfuve a ver a2 Caballero. Aproveché de ir con
fernfin Vieco, el arguitecto, amigo de hace mil afos ¥ aue estl
PO un tiempé en baris. Nejor asi, ya que el vpintor pese a susm
bigotazos es la timidez en personz. lie gustéd mucho lo que esté
haciendo: dibuja como un éngel y con su dosis de brutelidad se—
xual y estilizacidén art nouveau, mis uno evidente influencia de
Hatta creo que puede encontrar marchand ¥ tener éxito a2qui o en
cualguier parte. Como le interesa también hecer cine he quedado
en ponerlo en contacto con gentes del oficio.

5i encuentras la galeria en Bruselas gue se anime a exponer
esos hombres y mujeres con todos sus atributos y — lo que es més-
ejerciéndolps,-ésto}jnersuadido de que el muchacho tiene calidad.
Le falta quizé todavia drama y se notan un peoco las influencias
pero los dibujos — més que los cuadros terminados - tienen una
gran frescura y estén "vistos" como grandes arabescos Que no tie-
nen nada de pornogrifico sino una cierta pureza...como el propio
autor. En una palabra: me parece gue vale la pena molestarse por
él y ayudarlo. Estéd en su rincén y cree que lo que hace no le in-
teresa a nadie. Traté de persuadirlo de tode lo contrario.

Otra cosa. Te cambic joven por joven. En Navidad conoci en Ro-
ma por intermedio de un escritor argentino a un muchacho italianc
el Dr. Paolo Ranuzzi, economista que va a trabajar en el Karché
Commun. Debte tener treinta aros, es timido, fino, habla perfecto
inglés y francés (estudié en Harvard o cosa asi). Le hablé de
Uds. como de buenos amigos y tiene que buscar todo: desde casa
hasta novia. Llega a fin de mes y te 1lamard por teléfono. Esper
que lo puedas ayudar en algo o, al menos, presentarle gente "po-
table". Hemos pensado con Caballero gue tienes gue venir pronto

a hacernos una visita, ver galerias, etc. Un abrazo de
7 e
ot

Carta de Damian Bayon a Emma Araujo de Vallejo. 1971.Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia.
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Tarfs, 22 de abril 1987

Ouerida Fmmas
farta breve pero esvero que informativa. Tn dfs recibi un

largo mobre con letra del "Sagrado Morazén" - quiere decir colesio caro
de monjas - y te juro cue adiviné aue era tuya. Yo te voy a hacer la fi-
cil critica (mds o menos marxista) de acusarte de ser una gren bursuesa...
te lo cuento como simple andedota.

Para variar estoy trabajando mucho, Te revente — a la veijezs - empiezan
a descubrirme y yo, como las mujeres féciles, no #é decir que no. Primero
fue un encantador arcueélogo espsfiol aque me vidid un folleto de 70 TES.
sobre ¥éxico {del colenisl a nuestros dfas: arguitectura, pinturs, eseul-
tura), Tije que =i hace dos meses ¥y todevia estoy en 12 pégina 10...¥y ni
siquiera la definitiva, Yuy diffeil resumir)sohre todo haciendo "pasar i-

ders" como un largo ensayo que es lo aue el editor ¥ ¥o ougemeos. Se publi-

Atoratle, 4, a sl
Aloback_, &

s e veo el lidad e Coreprcn

cardn ff fasciculos mmxt con todos los temms de todas lss resiones: mene-

/

re muy hébil de radiografiar nuestra América Tatina con motivo del Ve Cen-

,
e
=3

tenario. Tuero esos fasciculos irén encuadernados en una serie de tomos,

Pl proyecto es, en realidad, muy interesante. Yo sé ouién se ocups de Ia

,
LA

rezidén a la que pertenece Colombia, en general quieren aue lo hacan espa-
fioles (ya me imagine » Santiago Sebsstifn revelviendo con lujurie 1o ico—
nologin del Wltimo santo de santeria..J

Avenae recibido ese pedido tuve otro de Vaemillan, la gren easa ﬂnelesa,
la aue emprende un Niccionaric enciclopddico de arte en 313 volufenes, Fn

una carta me pedian tantas cosas Juntas oue lejdije cque, =i me passban el

}(71‘ Aabe Fee e

viaje ¥ un hotel corriente por unos éipe, les passba toda la informeeidn
requerida. Se cuedaren patidifusos de ver mi reridez v buena voluntad: no

1legaba la sangre al rfo, todavia estiyelipiendo a los artistas aue figura-

Coteee At Al R lee
e Aiccbisen Attrcei . fa\wy

rédn y & quienes deben eseribin sobre e¢llos, & anoté también como ensayista

de temas grande= y de responsabilidad, estor literalmente harte de eseribir

,
e (Crte Gl

libros de historie.

L.

¥i salud pasable, con la caders mis o menos Adolorosa, F1 £ de mayo veo

en el Hosrital fochin a un foamoss cirujane de 1n erpecialidad, veremos oué

e il

et o
FJites

me dice, Mientras tanto me voy - en tren — con nmigos arcentinos oue onie-

e A S

ro mucho—por une semsnita a Ttalia. Tasaréd dia v medio en Romm v o1 Testo

en Yipoles sdende hace muche gue no voy. Pasta de leta: escribe y cuenta
1 3 3 nta,

7/([(«(-&,.; aQ;\oﬁw ete _E\DQM" —

Carta de Damian Bayon a Emma Araujo de Vallejo. 1987. Archivo Histérico de la Universidad Nacional de Colombia.
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La reinvencion del Museo
Nacional de Colombia

Regresé a Colombia a finales de 1971, después de cuatro afios de vivir fuera del pais.
Vine a divorciarme y a retomar mi vida, que no tenia ni idea para dénde iba. Al iniciar
1972, el doctor Roberto Arenas Bonilla, quien habia sido decano de la Facultad de
Economia de la Universidad Nacional de Colombia, me invit6 a hacer parte del equipo
del Departamento Administrativo de Planeacién Nacional, en el Fondo Nacional de
Proyectos de Desarrollo (Fonade). El recordaba la labor que yo habia realizado cuando
trabajé en relaciones publicas y publicaciones de la Universidad Nacional de Colombia.
En ese entonces, yo habia disefiado un catalogo para la Facultad de Economia en el que
se me ocurri6 introducir como eje del disefio unas fotografias de uno de los primeros
computadores que habia importado la Universidad. A él nunca se le olvid¢ ese catalogo.
Entonces empecé a trabajar en Fonade como jefa de divulgacién. Y una de las tareas
mas significativas que realicé alla fue la distribucién del libro Las cuatro estrategias, que
se publicé ese afo, y que divulgé las bases, entre otras cosas, del sistema que originé
las corporaciones de ahorro y vivienda, con base en lo que se llamé unidad de poder
adquisitivo constante (UPAC).

En Planeacion Nacional también conoci al profesor Lauchlin Currie. Traduje uno
de sus libros: Ciudades dentro de las ciudades. Yo tenia referencias suyas porque papa
lo mencionaba constantemente. Currie vino por primera vez a Colombia —si no estoy
mal— al final de la década de los cuarenta, dentro de una misién econémica del Banco
Mundial. El era de origen canadiense y vivi aqui muchisimos afios, incluso se casé con
una colombiana. Era uno de los grandes economistas de la época: uno de los genios de lo
que entonces se empezo a llamar economia del desarrollo. Todavia guardo una pequeia
carta de reconocimiento que me envié muchos afios después:

Yo trabajé en el cargo de jefe de divulgacién de Fonade desde el 1 de marzo de 1972
hasta el 15 de septiembre de 1974. No recuerdo con precision cuando me notificaron que
el doctor Alfonso Lépez Michelsen, que habia sido electo presidente de la Republica, me
queria nombrar directora del Museo Nacional de Colombia. Lo que si recuerdo es que
Gloria Zea, en ese entonces directora del Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura),
fue quien llamé a darme la noticia. Yo habia conocido al doctor Lopez hacia mucho
tiempo. Papd habia sido dos veces ministro del doctor Lopez Pumarejo, su padre. Incluso
el mismo doctor Lopez Michelsen recuerda en uno de sus libros, Los #iltimos dias de Lopez,
una anécdota que revela la cercanfa de nuestros padres. El cuenta que el doctor Lépez
Pumarejo, estando en Nueva York, fue a comer a casa de papd y mama. Después de una
cena muy animada, el doctor Lépez se fue pero nunca llegd a su hotel. Se perdié durante
varias horas. Papa y mama salieron enloquecidos a buscarlo por toda la ciudad. El doctor
Lépez en ese entonces ya estaba enfermo. Afortunadamente todo terminé bien, porque lo
encontraron en una drogueria adonde se habia metido, porque se habia sentido muy mal.
El muri6 dos afios antes que mi padre, en 1959.
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REPUBLICA DE COLOMBIA

DEPARTAMENTO NACIONAL Al contepior cilugg a3te numers
DE PLANEACION ( v %9 H

BOGOTA, . E. Septemb:a\zi;"‘i???, oG\
ood ¢
Dofia PR o~
EMMA ARAUJO DE VALLEJO N DV
Calle 77 No. 9-87 b NV A
Edificie Diditica S L% 2N
Ciudad .~ N /
Vi

Dear Emma Araujo de Vallejo :

Your very kind telegram was deeply appreciated. It recalled
our most pleasant and profitable association and how long it has bean since |
have had the pleasure of seeing you. Do you recall our serious discussions
over the design of the cover of the anonymous "Ciudades dentro de las Ciuda-
des" ? ['m afraid that it was work in vain, but it was a lot of fun at the time.

Cordially,

e

B Lauchlin Currie

LC/AdT .-

Carta Lauchlin Currie a Emma Araujo de Vallejo; 1979. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia.
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Mi nombramiento en Colcultura resulté muy complicado. En primer lugar,
se tuvo que resolver el tema de mi salario. No recuerdo por qué ley, cuando a un
empleado publico se le trasladaba a otro cargo de mayor responsabilidad, no se le
podia desmejorar su salario. En Fonade, yo ganaba siete mil pesos de la época. El tinico
cargo en Colcultura que yo podia asumir en ese momento, en esas condiciones, era la
jefatura de la Divisién de Personal, que tenia asignados once mil pesos. Por otra parte,
estaba la renuncia de Teresa Cuervo Borda, quien para ese entonces dirigia el Museo.
Como ella habia sido nombrada por el presidente de la Republica, no podia renunciarle
sino al mismo presidente. Todo esto suena hoy muy bachué, pero fue asi. Ella no podia
presentarle renuncia ni al ministro de Educacién ni a la directora de Colcultura, sino
directamente al presidente. Entonces mientras se resolvian todos esos problemas, yo me
desempefié como jefe de personal de Colcultura durante unos tres meses.

Yo conoci a Teresa Cuervo Borda toda mi vida, pues era prima segunda de
mama. Ella tenfa dos hermanas. Las tres que eran totalmente conservadoras. Teresa,
en especial, era todo un personaje: muy inteligente, muy avanzada para su época. Para
ese momento, tenia 86 afios y seguia siendo adorable, muy educada, queridisima.
Le gustaban las galleticas, tomar vodka en pocillo y las antigliedades; sobre todo las
antigliedades orientales. Su casa estaba llena de pagodas, de pocillos traidos del Japén,
de cosas de ese tipo traidas de todo Oriente. jEra una belleza de mujer! Cuando papa
fue ministro de Educacidn, al iniciar los afios cuarenta, la habia nombrado directora
de la Divisiéon de Museos. Y desde aquel entonces trabajé vinculada a los museos. Yo
le guardo un respeto infinito. Ella adoraba el Museo Nacional.

Durante los tres meses que duré soluciondndose el asunto de mi nombramiento, yo
fui al Museo todas las tardes y repetidas veces me conté cémo se quedaron preparados la
recepcion y el bufé planeados para la reinauguracion del Museo, programada dentro de los
eventos que hacian parte de la Conferencia Panamericana, el 9 de abril de 1948.

El Museo que yo encontré era rarisimo. No es que fuera desordenado; Teresa lo
mantenia como una tacita de plata. Sin la menor duda, ella habfa trabajado muy duro
para protegerlo de la indiferencia del gobierno. Tampoco era que el mobiliario fuera viejo
0 anacronico, ni que las colecciones estuvieran descuidadas. {Para nada! Teresa tenia
esa cualidad fundamental de todos los que trabajamos en museos: era cuidadosisima.
El problema es que todo estaba expuesto y que nadie visitaba el Museo. En una pared
podian haber colgados veinte cuadros unos dispuestos sobre otros; en otra pared, se podia
repetir la misma situacién. Junto podria haber una vitrina con veinte abanicos. Mas alld
cuatro camas, dentro de las cuales estaba la del virrey no sé qué. Mientras las salas estaban
atiborradas de objetos, el museo se la pasaba vacio. Tampoco encontré un letrero que
pudiera guiar a los visitantes sobre los contenidos de la exposicion. Aunque los estudiantes
de los colegios oficiales eventualmente iban, su visita era cadtica. Como no existian los
guias y la informacion escrita era practicamente inexistente, ellos se aburrian o empezaban
a correr por todos lados, mientras sus profesores se desentendian de todo. Sin duda, se
trataba de un museo de otra época.

Ahora recuerdo una anécdota que revela de forma muy precisa algunos de los
criterios con los que Teresa pensaba y dirigia el Museo. En alguna de las visitas que
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Ultima C ® Ev TIEMPO @

JUEVES 5 DE DICIEMBRE DE 1974

En el Museo Nacional:

Después de 28 afios de servi-
cio renunci6 a la direccion del
Museo Nacional, dona Teresa
Cuervo Borda, en carta dirigi-
da al Presidente Alfonse Lo-
pez Michelsen,

Donia Teresa fue nombrada
directora del Musep en 1946,
Y a su labor tenaz y autoriza-
da se debe la , ca-

é Renuncia Teresa Cuervo;
la reemplaza Emma Aratjo

Teresa Cuervp Borda.
Directora,

En su carta de-respuesta, el
Presidente Lopez  Michelsen,
clogia los logros de dofia Te
resa ¥ le solicita un retiro me-
nos definitive de su labor cul-
tural, en los siguientes térmi-
nos:

talogacion y, exhibicion pe\ma-
nente de la mayor parte del
patrimonio_historice y artisti-
co del pais.

En su carta de renuncia di-

ce:

“Por haber sido nombrada
por decreto  presidencial me
permito  presentar hoy ante
vuestra excelencia renuncia de

| mi eargo de directora.del Mu-
| seo Nacional.

En el afio 1942 fui nombra-
da directora del Museo de Arte

| Colonial y = posteriormente en
| el .ano 1946, directora del Mu-
| seo Nacional, para reconstruir-

isculpe que por las eir-
cunstancias extepcionales que
ha atravesado este gobierno
solamente hasta ahora dé res-
puesta a su_ carta del 23 de
septiembre del corriente afio,
Usted sabe el aprecio que le
profeso y como me contraria
que por un retardo involunta-
rip, pueda aparecer como URa
descortesia de mi parte el no
haber dade respuesta oportu-
na a su comunicacidn,
Cuando tuve la fortuna, co-
mo canciller de la Republica,
de condecorarla a nombre del
zobierno

he, directora del Instituto Co- '
lombiano de Cultura, la erea- =
cidn de una Presidencia Hono-
raria del Museo Nacional, que
le permita supervigilar la ru-
tina diaria, designando como
directora del Museo a una per-
sona de su eonfianza. La insti-
tueidn, en cierto modo, su eria-
tura ¥ no quisiéramos que, por
ningiin motive, usted se des-
prendiera definitivamente de
ella privindola de la inspira-
cidn que le ha permitido al-
canzar el lugar que ocupa en
la cultura colombiana.

Con sentimientos de la mas
alta consideracién, me es gra-
to repetirme,

Alfonso Lépez Michelsen”,
Nueva Directora
Dofia Gloria Zea de Uribe,

directora del Instituto Colom-
biano de Cultura informa que,

la oporlumdad para hacer un

lo e instalarlo decor
| de ese entonces hasta hoy creo
| haber cumplido la mision que
| se me encomendé ¥ como co-
| Jombiana y como mujer ‘me
| siento orguliosa de haber de-
| jado una obra de gran valor
| histérico para la patria y para
sus ciudadanos,

Copia de esta carta enviaré
a la senora Gloria Zea de Uri-
be, direetora: del Instituto Co-
Iombiano de Cultura, del cual
depende_este museo

Con_sentimicntos de la mis
alta
vuesira melancja sm:dura ¥
amiga,

_consideracién, soy .de-

de su labor al
frente del Museo de Arte Co-
lonial ¥ actualmente de direc:
tora del Museo Nacional. Con
razon dice usted gue eree ha- |
ber cumplido Ja misién que se
le encomendd ¥ como, colom.
biana ¥ como mujer se siente
orgullosa del legado que deja
a sus conciudadanos. Las an-
teriores expresiones, que

parto totalmente me dejan 1a ()
impresion de%\le usted’da por.
terminada su labor y aspire a
una vida més tranquila y_so-
segada, Me permito sugerirle,
en consecuencnah de acuerdo:
con dofa Gloria Zea' de Uri-

o e at
tud'y el afecto de un pais que
valora su ardua ¥ significativa

cion histirica'y la
artistica de nuestra clt-lf.dra

derd  a’ dona Teresa Cuer-
¥o Borda como directora del
Museo Nacional, dofia Emma
Arailjo, especializada en hu-
manidades y Bellas Artes en
varios institufos = europeos, ¥
alumna titular de Ja Escusla
de Altos Estudios en la S
na. Dofia Emma Araijo es A
del  doctor Alfonso Araijo g
quien,’ ¢como ministro de Edu- 8
cacion encomendd a ]
sa Cuervo Borda, la direccion
del Museo Nacmn
se retira rodeada

labor

favor de la elér:f

Tomado de El Tiempo. Bogota, jueves 5 de diciembre de 1974,

ultima C.
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realicé antes de que se formalizara mi nombramiento, le pregunté por qué no habia
ningln objeto o pasaje que aludiera a Gustavo Rojas Pinilla, y ella me contesto:

—Mijita, es que el general es muy lobo.

Por otra parte, estabala coleccion. La gente donaba cosas y Teresa las exponia todas con
muy buena voluntad, pero no existia un criterio claro para conformarla. Muchos de estos
objetos, por este motivo, tenian una autenticidad muy dudosa. Por ejemplo, los uniformes
de Bolivar y Santander siempre nos plantearon problemas muy complejos. El doctor Ulrich
Lober, uno de los primeros museo6logos profesionales que visito el pais precisamente para
asesorar el proceso de reorganizacion del Museo, propuso que los expusiéramos en unos
maniquis. Cuando ordenamos la realizacién de los dichosos maniquis, resulta que no
llegaban ni a la talla ocho. O Bolivar y Santander habian sido hombres muy pequefios o se
trataba de otra clase de objetos. Entonces resolvimos mostrarlos de otra manera, porque
los maniquis habrian resultado del tamafio de un nifio de nueve o diez afios. También
estaban los pafiuelitos, los dichosos abanicos, las capas. El museo estaba lleno de esa clase
de objetos y no sabiamos qué hacer con ellos. No se podian dar de baja, pero tampoco se
podian exponer. Alli apareci6 el problema de los depdsitos.

Dentro de la intervencidn arquitectdnica que se realizo al edificio y que fue coordinada
por Dicken Castro y Ramiro Villegas, el ingeniero que lo asesoré en el proceso, ademas
de eliminar todos las molduras que decoraban el edificio —y que fueron dispuestas en
la intervencion que se realiz durante la administraciéon de Teresa Cuervo— y dejar las
vigas originales a la vista, también construimos las primeras reservas o depdsitos para
las colecciones del Museo. Dispusimos dos falsos muros y recortamos dos de las salas,
configurando dos espacios que nos permitieron guardar en unas condiciones relativas de
seguridad ambiental las piezas que no se seleccionaron para la exposicion permanente.

Primero me di a la tarea de recorrer con minucia la exposicién permanente que habia
dejado Teresa. Hay que recordar que en el primer piso estaban ubicadas las colecciones de
arqueologia. Por su parte, la exposicion permanente de Teresa estaba ubicada en el segundo
y tercer pisos, y estaba estructurada de la siguiente manera: Sala de Banderas, Salén de la
Conquista y Colonia, Sala de la Independencia, Salén de los Presidentes, Salon Eduardo
Santos, Salén Torres Méndez, Salén Laureano Gémez, Salén de Pintura Internacional y
Sala de Pintores Colombianos. Hay que entender que en ese tiempo no se tenia ninguna
claridad sobre las colecciones del Museo, y solo hasta 1975, cuando inicié mi trabajo, tuve
conciencia sobre el perfil que este debia de tener. Es en ese contexto cuando se resuelve
hacer del museo el museo nacional de la historia de Colombia.

Ahora recuerdo que en la Sala de Pintores Colombianos uno podia encontrar a
Jesus Maria Zamora al lado de Jestis Maria Zamora, al lado de Gonzalez Camargo, al lado
de Borrero Alvarez, al lado de Ricardo Gémez Campuzano, sin ninguna organizacion
desde el punto de vista cronoldgico o plastico. Yo no pude inferir el criterio de Teresa. A
mi me pareci6 que los cuadros estaban expuestos tal y como estan colgados en la casa de
cualquier persona.

Muy pronto me di cuenta de quela tarea de reorganizacién del Museo era monumental,
y que me superaba del todo. Yo apenas si conocia superficialmente la historia del pais, y

EMMA ARAUJO DE VALLEJO | 103




-
‘ s s -
o= j S

Emma Araujo de Vallejo en el jardin del Museo Nacional de Colombia. Foto Hernan Diaz; 1978. Archivo Emma Araujo de Vallejo.
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en materia de artes plasticas, solo conocia el arte contemporaneo. Asi que con el apoyo de
Gloria Zea y del maestro Carlos Rojas, para ese momento jefe de la Direcciéon de Museos
de Colcultura, me di a la tarea de convocar y poner en funcionamiento tres juntas: una
relativa a los problemas arquitecténicos del edificio, y otras dos, historia y artes pldsticas,
relativas al estudio y organizacién de la coleccion. Por otra parte, gracias a un convenio
que tenia el gobierno colombiano con el aleman, contacté y traje al pais al doctor Ulrich
Lober, que nos visitd varias veces y me ayud6 intensa y muy lucidamente. Yo no podia
desbaratar asi no mas un museo que no habia sido tocado en més de dos décadas. Para mi
era claro que la responsabilidad de hacer un nuevo museo debia ser colectiva; solo el hecho
de que contenia la historia del pais, la historia del arte nacional, hacia que la tarea fuera
monumental y de una responsabilidad sin igual.

Entonces presenté a Gloria y a Carlos la lista de expertos que habia elaborado, y ellos
me apoyaron inmediatamente. Para la Junta de Artes Plasticas convoqué a Eugenio Barney-
Cabrera, Luis Alberto Acuila, Francisco Gil Tovar, Eduardo Serrano, Dicken Castro y
Beatriz Gonzélez. Para la Junta de Historia convoqué a Pilar Moreno de Angel, Gabriel
Giraldo Jaramillo, Eduardo Santa, Horacio Rodriguez Plata, José Maria de Mier, Alberto
Lee Lopez, Guillermo Hernédndez de Alba y al general Jaime Duran Pombo. Por su parte,
la Junta de Arquitectura estaba conformada por Dicken Castro, Jacques Mosseri y Ramiro
Villegas, como ya dije, el ingeniero que coordiné la intervencion del edificio. Esta tltima
junta trabajé en dos frentes: en la intervencion del edificio y en lo que hoy llamariamos
museografia. El disefio museografico, entonces, quedd a cargo de Jacques y de un joven
arquitecto, que trabajaba en la empresa que Dicken y Jacques tenfan: me refiero a Carlos
Nifio, que en ese momento estaba comenzando su carrera. El asesor global del proyecto fue
el doctor Ulrich Lober.

Las tareas que emprendimos fueron enormes. En primer lugar, nos propusimos
conocer la coleccion e irla clasificando y organizando. Para ilustrar la forma como
funciondbamos, doy un ejemplo: yo presentaba a los miembros de las juntas de Arte e
Historia, por decir alguna cosa, el cuadro Por las velas, el pan y el chocolate de Epifanio
Garay, que se adquirié durante mi administracion; luego de la discusion sobre su valor
artistico y patrimonial, determindbamos a qué sala debia ir. Seguiamos, por decir otra cosa,
con La muerte del general Santander, de Luis Garcia Hevia. Con la asesoria de los expertos
de la juntas también me di a la tarea de conseguir otras obras que nos parecian importantes.
Por ejemplo, durante mi administracion, el Banco de Bogota y el Banco de la Republica
entregaron al Museo dos de las Batallas de José Maria Espinosa. Cuando yo comencé el
Museo solo tenia tres.

Por otra parte, estaba la organizacién de la exposicién permanente. No se crea que
en aquella época tenfamos tanta conciencia sobre lo que estdbamos haciendo. En ese
momento ni siquiera se usaba el término curaduria. Todo era muy artesanal. En eso, la
ayuda de Ulrich fue fundamental. Aunque era un hombre joven, no solo se habia formado
como musedlogo, sino que estaba trabajando en uno de los museos mds importantes de
Alemania: el Landesmuseum Koblenz.

Después de debatir varias sesiones, con los miembros de las juntas, decidimos
organizar la exposicién permanente como un gran libro de historia de Colombia, que
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Rotonda del tercer piso del Museo Nacional de Colombia. Foto Ernesto Mandowsky; ca. 1949. Archivo Museo Nacional de
Colombia, reg. 4399.

Salon de la Gran Colombia del Museo Nacional de Colombia. Foto Ernesto Mandowsky; ca. 1949. Archivo Museo Nacional de
Colombia, reg. 4385. Foto Museo Nacional de Colombia / Angela Gomez Cely.
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debia leerse a partir de las siguientes secciones, ubicadas todas en el segundo y tercer
pisos del Museo:

Sala Fundadores de la Reptblica
Sala de la Colonia

Sala de la Independencia

Sala de la Reptblica

Sala Teresa Cuervo Borda

Sala Alberto Urdaneta

Rotonda y

Sala de Pintura Nacional

Aquellas obras y objetos que, al real saber y entender de los miembros de las juntas
de Arte e Historia, reunian al mismo tiempo valores historicos, valores artisticos y valores
plasticos, ocuparon un sitio especial dentro de la exposicion permanente. El ejemplo
perfecto es el cuadro de Luis Garcia Hevia, que ya mencioné. Se trata de una obra de
evidentes valores histdricos: en él se representa la muerte de uno de los protagonistas de la
Independencia; por otra parte, la figura de Garcia Hevia es clave para la historia del arte del
siglo XIX colombiano, ¥, claro, el cuadro mismo, su factura plastica, es muy significativa.
Entonces, en las decisiones que tomadbamos entraban en juego el concepto de los miembros
de la Junta de Historia, el concepto de los miembros de la Junta de Artes Plasticas y mi
manera de ver cada uno de los objetos de la coleccion. Cuando habia un acuerdo unanime
frente a los valores de alguna obra, esta pasaba a ocupar un sitio significativo dentro de la
exposicion. Cuadros como el de Garcia Hevia o el retrato de Bolivar atribuido a Pedro José
Figueroa, cuyos valores eran indiscutibles para los miembros de las dos juntas, pasaron a
ocupar un puesto dentro de la Sala Fundadores de la Reptiblica, donde propuse reunir los
objetos y obras historicos mas valiosos de las colecciones del museo: la prensa de Antonio
Narifo, la corona de Bolivar, las cinco Batallas de José Maria Espinosa, el manuscrito del
himno nacional, entre otras cosas. Hoy, creo que esta sala fue mi mayor contribucién a
la estructura de la nueva exposicién. Sin la menor duda, con los miembros de las juntas,
alli ubicamos no solo los objetos mas representativos de la historia del pais, sino los mas
importantes de la colecciéon desde el punto de vista histérico. Como el Museo Nacional
debia ser montado como un museo histérico, mi misién como directora consistié en
montar un museo emblemdtico de la nacién.

En la rotonda del tercer piso, con Ulrich, ubicamos los cuadros mas valiosos. Alli
quedaron colgados: La playa de Macuto, de Andrés de Santamaria, tal vez el mejor cuadro
que tenia el Museo en ese momento; un cuadro de Alejandro Obregdn, que si no estoy mal
en aquella época llevaba el titulo de Primavera y que hoy se llama Mdscaras. Alli también
ubicamos un cuadro de gran formato de Luis Alberto Acuna, otro de Miguel Diaz Vargas
y un cuadro de Gregorio Vasquez, que me prest6 el Museo Colonial.

Ahora recuerdo una anécdota que evidencia con toda claridad el talante del ejercicio
que realizamos. Al final, cuando las intervenciones que Dicken y su equipo ya estaban
realizadas, con Uli nos paramos en la rotonda del tercer piso. Alli nos quedamos en silencio
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un buen rato. Los dos sentfamos que debiamos dejar el museo vacio. Estdbamos de acuerdo
en que era una lastima tener que llenar el museo con las obras de los Bachues o de Diaz
Vargas. Ya lo dije: el tinico cuadro que realmente era digno de estar en ese espacio era
La playa de Macuto. El resto, ni siquiera el de Gregorio Vasquez que tenia el Museo por
esa época, era lo suficientemente bueno para ser colgado alli. Entonces se nos ocurrid, en
broma, renombrar el museo como museo vacio. La gente vendria solo a ver la belleza de
edificio que es la sede del museo y nada mas.

Cuando Marta Traba y yo trabajamos hombro a hombro en los montajes del Museo
de Arte Moderno en la Universidad Nacional de Colombia, ya nos habiamos planteado
una serie de problemas clave para las tareas que yo estaba emprendiendo en el Museo
Nacional: ;qué quiere decir un cuadro? Segun eso, ;como se debe colgar? ;Al lado de cudl
otro se debe montar? ;Como lo vaa ver el piblico? Y ;la escultura? ;Como se la debe ubicar
en el espacio? Pero, sobre todo, nos habiamos preguntado por los valores plasticos. Y esos
eran los que campeaban por su ausencia en la coleccién del Museo. De esta manera, mi
museo fue muy criticado, por ser un museo “muy desocupado”; pero eso fue el resultado
de mis estudios con Francastel en Francia y de mi trabajo con Lober. Para nosotros estaba
claro que el espectador aprenderia muchisimo mas con dos cuadros buenos que con veinte
malos. Sé que esta forma tan radical de pensar la curaduria de esa exposicion luego me
trajo muchos problemas. Yo, por ejemplo, tenia claro que los cuadros de Gonzalo Ariza
debian guardarse para ser utilizados en las exposiciones temporales; lo mismo pensé de las
obras de Santiago Martinez Delgado, y de tantos otros artistas amigos de Teresa Cuervo y,
por tanto, privilegiados durante su direccion.

La siguiente es una anécdota que ilustra muy bien el rasero que utilizamos con Uli y
los miembros de las juntas para configurar esa exposicion. Una tarde, en el tercer o cuarto
viaje que €l realiz6, me preguntd:

—;Emma, usted ya me tiene confianza?

—iPero, claro! ;Como no le voy a tener confianza? —le contesté sorprendida.

—Entonces muéstreme las obras maestras que van a ser exhibidas.

—iPero si usted ya vio todo! —le dije atin mas sorprendida.

—No, Emma, yo quiero ver las obras maestras que usted va a exponer cuando se
reinaugure el Museo. ;No las tiene guardadas en los depdsitos?

—Le insisto: usted ya vio todo. Yo no tengo nada escondido —entonces ¢l se
quedo verde.

Hacerle entender que no habia tales dep6sitos y que no habia tales obras maestras
fue muy comico. Para él ya habia sido muy dificil comprender que el equipo humano del
“Museo Nacional de Colombia” se reducia a la directora, su secretaria, seis o siete mujeres
vigilantes de edad avanzada que a las once de la mafana tomaban sagradamente sus
medias nueves. Alli nacié la idea del museo vacio. Yo creo que fue en ese momento cuando
él comprendi6 el verdadero reto que tenfamos entre las manos. Insisto: uno de los grandes
problemas que enfrentamos eran las colecciones del museo, su enorme pobreza no solo
desde el punto de vista plastico sino histdrico.

Pero las dificultades no solo se redujeron al estudio y montaje de la nueva exposicién
permanente. El montaje que habia dejado Teresa era otro de los grandes retos. Como dije,
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yo no podia desocupar las salas del museo asi no mas. Si los artistas que tradicionalmente
habian visto sus trabajos expuestos en esos espacios presentaban una gran resistencia,
la memoria de los politicos implicaba otro gran problema. En este sentido, la Sala
Laureano Gomez es un ejemplo sin igual. Teresa, que era una laureanista furibunda, habia
montado esa sala con el escritorio del lider conservador, tres de sus sobretodos, algunas
condecoraciones y una copia del Pacto de Benidorm. Después de echarle mucha cabeza se
me ocurri6 llamar a sus hijos, Alvaro y Enrique Gémez Hurtado. Los invité a que visitaran
el Museo y me contaran qué significaba para ellos ese montaje y, sobre todo, les insisti que
me explicaran qué podia significar para el publico visitante.

Durante su visita al museo, uno de ellos me dijo:

—Quita todo, particularmente los abrigos viejos de papa. Del escritorio, ni hablemos.
No tiene ningtn valor. Y las condecoraciones, las tiene todo el mundo.

Asi se desmonto la Sala Laureano Gémez. Para completar esta labor, también guardé
los peores retratos de algunos de los presidentes. Ahora recuerdo el del presidente José
Ignacio de Mérquez: es un verdadero horror. Para remplazar estas imagenes, Colcultura
contratd al fotégrafo Hernan Diaz, que me estimaba muchisimo, y con él nos dimos a la
tarea de buscar en los libros de historia cuanta fotografia nos pudiera servir, que luego se
reprodujeron en un formato ampliado. Asi mismo, con la ayuda de los miembros de las
juntas, se redactaron unos textos que abrian cada una de las salas. En aquel entonces me
empecé a obsesionar con el tema de la compresion de las exposiciones por parte del ptblico
visitante. ;Cudl era la idea? Que el nifio entrara, subiera por las escaleras y al salir de la
Sala de la Colonia o de la Sala Fundadores de la Republica entendiera lo que habia visto.
Mi idea fija era que los nifios o los adultos entendieran qué estaban viendo dentro de la
exposicion. En ese intento, por ejemplo, con la ayuda de un cartografo de la Academia de
Historia, hicimos varios mapas para explicar la Guerra de los Mil Dias. Esa fue una tarea
muy importante: hacer del museo un espacio didactico, pedagdgico.

Toda esta labor vino a completarse con el disefio del mobiliario museografico. Ese
fue un trabajo impresionante que, sin la menor duda, Jacques Mosseri y Carlos Nifio
asumieron con gran lucidez. Sé que Jacques y Carlos guardan en sus archivos no solo los
planos del montaje sino, incluso, los disefios de algunos de los muebles que se hicieron
para aquella exposicion. Recuerdo que las vitrinas permitian a todos los espectadores,
especialmente a los niflos mas pequefios, ver los objetos sin dificultad. Creo que ellos,
ademas de construir un mobiliario coherente con la austeridad y elegancia del edificio,
atendieron mi preocupacion por el espectador. Jacques y Carlos, con indudable talento,
resolvieron todos los problemas que les presentaban las piezas de la coleccion. Para
algunas, en particular, disefiaron soportes en un material que en ese momento era toda
una novedad: el acrilico. Hoy eso es de lo mas comun, pero en aquella época se trataba de
una solucién muy innovadora, sobre todo frente a los montajes de los museos historicos
mas tradicionales.

Mi museo, si, tendia al vacio, pero también era visible, comprensible.
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Dibujos realizados por Carlos Nifio para el disefio del mobiliario museografico de la exposicion permanente del Museo
Nacional de Colombia que se inaugurd en agosto de 1978. Tomado de Revista Proa. Bogota, n.° 280, p. 31.

Disefio de entreparios y vitrinas del mobiliario museogréfico disefiado por Jasques Mosseri y Carlos Nifio para la exposicion
permanente del Museo Nacional de Colombia que se inaugurd en agosto de 1978. Tomado de revista Proa. Bogotd, n.° 280, p. 31.
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Boceto elaborado por Ulrich Lober para la
exposicion permanente del Museo Nacional
de Colombia; 1976. Archivo Histérico de la
Universidad Nacional de Colombia.
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La construccion de un
programa de exposiciones
temporales

La primera exposicién temporal que gestioné, en julio de 1975, unos meses después de
posesionarme como directora del Museo Nacional de Colombia, estuvo dedicada a la
obra de Ramoén Torres Méndez. Este proyecto practicamente fue obra del maestro Carlos
Rojas, quien, como ya conté, en aquel momento era director de Museos en Colcultura.
Su interés por Torres Méndez es el que nos llevd a organizar la exposicion. El Museo
posee una coleccién muy importante de sus dibujos, acuarelas y algunos 6leos que, sin
la menor duda, tiene un gran valor historico y artistico. En ella mostramos, por otra
parte, una de las obras mas interesantes de Torres Méndez, que, si no estoy mal, todavia
pertenece al Seminario Mayor de Bogota. Se trata de un gran 6leo que lleva por titulo EI
torbellino a misa. Yo creo que el general Durdan Pombo me permitié acceder al cuadro,
porque debia conocer al director del Seminario. Se trata de una obra magnifica, que en
ese momento era totalmente desconocida. Asi mismo, gracias a otros contactos, también
pude conseguir otros trabajos que pertenecian a diferentes coleccionistas y que, creo,
nunca mas se volvieron a ver. Yo recuerdo que expusimos mds de ochenta obras que
conformaban un conjunto costumbrista sin igual en aquel momento.

El trabajo con Carlos fue muy intenso. Yo no hice otra cosa que discutir con élL.
Recuerdo que tenfamos criterios muy diferentes sobre la disposicién de los trabajos. El
era muy terco y tenia ciertas ideas fijas que muy dificilmente cambiaba. Sin embargo,
recuerdo ese proyecto como un momento muy significativo dentro de mi carrera.
Sin duda, el sentido artistico de Carlos, sus intereses como artista, me permitieron
observar esos trabajos de un modo diferente. En esas discusiones, por otra parte,
empezd a aparecer mi preocupacion mads explicita por el montaje y la educacién
del publico. Carlos queria organizar la exposicién de forma puramente estética; yo,
por mi parte, ya empezaba a preocuparme por lo que el ptblico estaba entendiendo,
por lo que el publico estaba viendo y, en ese sentido, queria una organizaciéon mas
histérica, que permitiera comprender la evolucion del artista. Yo queria que el ptblico
comprendiera, y Carlos, que mirara.

—Que miren, que miren —decia con insistencia.

En el fondo no habia un desacuerdo tan grande, porque mi formacion francasteliana
me permitia entender que la comprension de la obra de arte empieza con la mirada, la
mirada detenida, la mirada detallada, alimentada por el contexto histérico.

Sin duda, vale la pena volver sobre el texto que escribi6 Gloria Zea para introducir
el catdlogo de la muestra. En este se empieza a plantear la linea de accién que yo segui
con respecto a las exposiciones temporales mientras permaneci como directora del
Museo Nacional de Colombia:
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En la parte superior de la imagen se observa a
Emma Araujo de Vallejo en la rotonda del tercer
piso del Museo Nacional de Colombia; en la
parte inferior, se observa la entrada a una de las
salas del segundo piso, durante el proceso de
‘readecuacion’ de la exposicion permanente de  Alfonso Lopez Michelsen, presidente de la Republica, descubre la placa

esta institucion. Tomado de £l Tiempo. Bogota, conmemorativa de la reinauguracién del Museo Nacional de Colombia.
viernes 23 de abril de 1976, ultima C. Foto Foto anonima; agosto de 1978. Archivo Histérico de la Universidad
Carlos Caicedo Nacional de Colombia.

De izquierda a derecha: Gloria Zea, directora del Instituto Colombiano de Cultura; Cecilia Caballero de Lopez, primera
dama de la Nacion; Alfonso Lopez Michelsen, presidente de la Republica, y Emma Araujo de Vallejo, directora del Museo
Nacional de Colombia. Atras, entre Alfonso Lopez Michelsen y Emma Araujo de Vallejo, Dicken Castro, arquitecto director
del proyecto de intervencion arquitectonica de la sede del Museo Nacional de Colombia. Anonimo; agosto de 1978
Archivo Histérico Universidad Nacional de Colombia
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ElInstituto Colombiano de Cultura, en esta nueva etapa de labores, quiere, por una parte,
otorgarle a los museos un caracter dinamico, de permanente renovacion y actividad.
Por otra parte, busca rescatar, y poner en conocimiento de las nuevas generaciones,
toda una serie de obras y de creadores, que han sido preteridos o gue permanecen,
lamentablemente, olvidados. La exposicion de Ramon Torres Méndez que se presenta
en el Museo Nacional conjuga, admirablemente, estos dos propdsitos. La vida y la
trayectoria artistica de Torres Méndez, su interés, tan auténtico, por los aspectos mas
cotidianos y populares de la vida colombiana, su capacidad para recrearlos y darnos de
ellos una imagen todavia fresca y conmovedora, su mirada, aguda y certera, capaz de
atrapar los detalles mas infimos, los rasgos que de verdad caracterizan la idiosincrasia de
un pueblo, hacen que esta magnifica oportunidad de volvernos a acercar a un trabajo
de primer orden, tanto en sus ldminas de costumbres como en sus retratos, constituya
el cumplimiento de estos dos objetivos; que la gente adquiera cabal conciencia de
su pasado artistico y que comprenda como nuestra herencia esta viva y es capaz de

revelarnos, aun, aspectos nuestros, de capital importancia. (Zea 1975)

En ese catdlogo logré reunir uno de los primeros textos que se escribieron sobre Torres
Méndez, publicado por José Belver en el Papel Periddico Ilustrado, en 1887; el fragmento
que Gabriel Giraldo Jaramillo dedicé al artista dentro de su libro La miniatura en Colombia
y un texto expresamente solicitado a Eduardo Serrano. Por otra parte, también publicamos
la primera recopilacion bibliogréfica sobre el artista. Para el tipo de catalogos que se hacian
en la época, este fue todo un lujo editorial.

Después de la exposicion dedicada a Torres Méndez, vino Prdceres y batallas. Una
muestra que curamos conjuntamente con Nohra Haime y el general Jaime Durdn Pombo,
a quien ya he mencionado en repetidas ocasiones. El era esposo de una prima; entonces,
por tener una gran cercania personal, sabia que era un gran conocedor de la historia de
la Independencia. El era miembro de la Academia de Historia y, en este sentido, conocia
muy bien el periodo, las fuentes y algunos de los objetos y obras clave que debiamos incluir
para organizar esa exposicion con éxito. Quisiera volver sobre el primer texto que publiqué
cuando me desempefiaba como directora del museo en el catalogo de esta muestra:

La exposicion Proceres y batallas ha sido preparada por el Museo Nacional como una
contribucion a la celebracion de los Festejos Patrios tradicionalmente organizados por la
Academia de Historia para recordar las fechas heroicas en que se dio comienzo a la lucha por
la emancipacion de Colombia y culmind en la Campafia Libertadora de 1819.

Coincide esta exposicion con ellanzamiento de la Historia del arte colombiano de la Editorial
Salvat, Editores Colombiana S. A., que viene a llenar un vacio sensible en el campo historico y
cultural nacional relacionado con las artes plasticas y que es el resultado de un esfuerzo colectivo
de estudiosos colombianos dirigidos por el profesor Eugenio Barney Cabrera.

La exposicion Proceres y batallas no es exhaustiva ni completa, no pretende abarcar
todos los aspectos de los acontecimientos histéricos cumplidos entre el 20 de julio de 1810 y
el 7 de agosto de 1819, sino mostrar ciertos hechos y personajes esenciales de aquel periodo
fecundo del nacimiento de la Repubilica.
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Alfonso Lopez Michelsen, presidente de la Republica, con Dario Vallejo, presidente de la Siderurgica Paz del Rio. Foto anonima, ca
1977. Archivo Emma Araujo de Vallejo.

De izquierda a derecha, Cecilia Caballero de Lopez, primera dama de la Nacion; Emma Araujo de Vallejo, directora del Museo
Nacional de Colombia, y Emma Ortiz de Araujo, en la inauguracion de la exposicion Mapas del cartdgrafo de Felipe Il don
Juan Martinez y documentos historicos de Isabel la Catdlica y Cristobal Colon, realizada en julio de 1975. Foto anonima; s. f
Archivo Histérico de la Universidad Nacional de Colombia
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Cumple asi el Museo Nacional uno de sus fines mas importantes, el de contribuir a
la educacion popular y realizar una tarea docente que en forma objetiva ayude al mejor
conocimiento de nuestra historia.

Los objetos presentados no tienen todos la misma significacion. Algunos son
fundamentalmente documentos de la época que ilustran el proceso de libertad. Otros
agregan a su valor historico un marcado interés estético y forman parte de nuestro
patrimonio artistico, doblemente valioso por constituir las primeras muestras de un arte
auténticamente colombiano que empieza a emanciparse de la tradicion colonial. Las
grandes figuras de la Independencia estan representadas de manera elocuente en las
efigies de los pintores mas caracteristicos de la época: el Libertador en el retrato de Pedro
José Figueroa, considerado como uno de los fundadores de la Escuela Bogotana de
pintura, el General Santander en el 6leo de José Maria Espinosa (1796-1883), el Abanderado
de Narifio, artista, procer y dibujante excelente cuya tarea llena buena parte del siglo XIX.
También del lapiz de Espinosa son los retratos de Camilo Torres y José Maria Cabal.

De especial interés documental son los cuadros que representan las Batallas de la
primera campafia, cuyo autor, el Abanderado Espinosa, actor y testigo, tradujo en forma
ingenua pero elocuente aquellos heroicos momentos de la Patria: Alto Palacé, Calibio,
Juanambu, Pasto, Tacines, Cuchilla del Tambo y Accion del Llano de Santa Lucia.

Los martires de 1816 estan representados por dos oleos de pintores mas recientes:
un hermoso retrato de mujer de una personal interpretacion de Policarpa Salavarrieta y
Camilo Torres en la horca de Pedro A. Quijano (1878-1953).

La Batalla de Boyaca, culminacion de la campafia libertadora, es revelada en dos
versiones de muy distintas épocas: un oleo atribuido a Espinosa y un grabado de Ricardo
Moros Urbina (1865-1942) que en su esquematismo nos ofrece una vision muy objetiva
del trascendental episodio.

José Maria Zamora (1875-1949) paisajista sabanero, muestra a los Generales Bolivar y
Santander en su cuadro Patriotas en los Llanos y el pintor Francisco Alvarez, interpreta a su
manera el Ejército Libertador después del triunfo de Boyaca.

El Museo Nacional conserva una coleccion de retratos de proceres pintados en 1880,
por Julidn Rubiano y Eugenio Montoya por ordenes del historiador Constancio Franco
quien colaboro en esta patriodtica tarea, conservando asi para la posteridad las efigies mas
0 menos auténticas de las mas destacadas figuras de la Emancipacion.

Como homenaje a dos grandes capitanes de la Independencia de América se recuerdan: la
Batalla de Ayacucho'y sus héroes, el Mariscal Antonio Jose de Sucre y el General José Maria Cordoba.

Ofrece la exposicion otros objetos que permiten recrear el ambiente y completar la
vision de lo que fueron aquellos afios decisivos en la creacion de Colombia.

En nombre del Museo Nacional presento a la Academia de Historia, al Museo 20
de Julio, a la Quinta de Bolivar y a los particulares que tan generosamente prestaron su

colaboracion, los mas sinceros agradecimientos. (Araujo 1975)

Préceres y batallas fue una exposiciéon muy concurrida. La Academia de Historia
gestiond la visita de todo el Ejército y la Policia. Esa exposicion fue organizada con la
colaboracion de una institucion que también puso el ptiblico. Por otra parte, se gestiono
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Detalle de la exposicion Proceres y batallas, llevada a cabo en el Museo Nacional de Colombia bajo la direccion de Emma Araujo

de Vallgjo, la curaduria de Nohra Haime y la asesoria del general Jaime Duran Pombo, en el marco del lanzamiento de la Historia
del arte colombiano de la Editorial Salvat. Foto anonima; 1975. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia.

bésicamente con las colecciones de los museos que menciono en el texto introductorio
y las colecciones de la Academia de Historia. Sin duda, se traté de otro tipo de trabajo
curatorial, con el cual también aprendi muchisimo.

Si no estoy mal, al final de 1975, vino una muestra sobre Pedro Nel Gémez.
Dario Ruiz, en Medellin, me ayudo a seleccionar las obras de la Casa Museo Pedro Nel
Gomez, para esa época, recientemente creada. La muestra estaba estructurada a partir
de un conjunto de acuarelas y de algunos trabajos en dleo que permiti6 al publico
bogotano entrar en contacto con un artista, para ese momento, muy poco conocido en
la ciudad, pero que era clave para entender la pintura nacionalista. Con esta segunda
exposicion dedicada a un artista colombiano se empezd a caracterizar una linea de
exposiciones que yo implanté dentro del museo. Dicha linea buscaba el estudio de los
artistas colombianos.

Dentro de esta linea de exposiciones, en marzo de 1977, inauguré una muestra
dedicada a rescatar la obra de Margarita Holguin y Caro. Esta fue la primera iniciativa
enteramente de mi autoria. Fue una exposicién pensada por mi, planeada por mi, colgada
por mi; pero todo ello con el apoyo de Eugenio Barney-Cabrera, quien me colaboré desde
el primer momento en que le comuniqué mi idea. En medio de la revision minuciosa
de las colecciones del museo que estaba llevando a cabo en ese periodo, yo me habia
encontrado con dos cuadros de la artista. En especial, me habia llamado la atencién un
6leo de 1911 que lleva por titulo La costurera, porque me habia parecido absolutamente
contemporaneo.
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Yo habia oido hablar de Morga, como llamaban a Margarita en su familia, desde
muy pequeila y, sobre todo, habia escuchado a Luis Caballero, su sobrino, referir
varias anécdotas sobre su persona, porque fue ella quien lo inici6 en la pintura.
Después de volver a visitar los frescos que ella pint6 en la Capilla de Santa Maria de
los Angeles, ubicada en la calle 80 con carrera 72, en los predios que a principios del
siglo eran de su familia, me parecié pertinente desarrollar el proyecto. Con Eugenio
realizamos una larga investigaciéon que nos permitié abordar la totalidad de su
trabajo; pero, sobre todo, valorar su produccién en el contexto del arte de principios
del siglo XX, en el que se desempeiiaron muchas artistas mujeres, pero de las cuales
no se tenfa la mas minima noticia.

Clemencia Holguin de Urdaneta, la viuda del presidente Roberto Urdaneta, e
Isabel Holguin de Caballero, la mama de Luis y esposa de Eduardo Caballero Calderén,
me ayudaron a ubicar y recolectar la obra de Margarita Holguin y Caro. Sin ellas, este
proyecto habria sido imposible de realizar, porque Margarita fue una pintora de familia
y toda su obra estaba guardada en las casas de la familia. Todo esto lo realizamos de
forma artesanal y sin un peso, porque en aquel entonces no se tenia ni idea del concepto
de curaduria y, por otra parte, tampoco se tenian los recursos para seguros y transporte.
Si Eugenio tenia carro, él iba por las obras, si él no podia, pues yo cogia un taxi y recogia
los cuadros. Asi de simple. Era otro mundo. Clemencia e Isabel realizaron este trabajo
con un gran carifo, muy convencidas del valor de la obra de Margarita. No tuvimos
que realizar ni una sola carta ni realizar ningtn tipo de tramite. La exposicion, como lo
digo en el texto introductorio del catdlogo, se organizé cronolégicamente, intentando
discernir etapas, influencias, fluctuaciones.

No se vaya a pensar que se traté de un proceso curatorial muy complejo, porque la
obra de Margarita, referida a ese mundo familiar, estaba llena de retratos, y, por otra parte,
no era muy grande. Ella fue una pintora de su época que nunca contradijo los valores de
su tiempo. Morga fue una mujer tipica de su momento, que pintaba, como muchas de las
mujeres de las clases altas de principios de siglo, con una sola diferencia: tenia talento. Ella
vivié en un contexto pueblerino. Como lo he dicho varias veces, siempre hay que tener
en cuenta que Bogota era un pueblo. Las ideas de sus habitantes, en su gran mayoria,
eran las de un pueblito y, en ese sentido, Morga no fue una mujer excepcional. Como
pertenecia a una de las familias mas connotadas dentro de los apellidos colombianos, los
Holguin, pues tuvo la oportunidad de viajar a Paris y alli tuvo contacto con el mundo.
Aungque ella no fue una persona muy sofisticada, tuvo la oportunidad de desarrollar
su sensibilidad artistica, claro, en un contexto muy particular: su familia. De hecho, la
inauguracion de esa exposicion fue todo un acontecimiento social. Yo nunca habfa visto
tanta gente en el Museo. Creo que si hubiera venido Picasso, habria venido menos gente.
Vinieron todos los miembros de la familia y todos los allegados.

Sin duda, esta fue una exposicion importante. Importante para el museo y para la
historia del arte, claro, si tenemos en cuenta ese contexto histérico del que hablo. En este,
Margarita es una pintora importante. Fue una artista de talento que pint6 a una clase social
dentro de un mundo pequerio, una ciudad pequena, que era mas una aldea que otra cosa,
en ese momento. No quiero magnificarla ahora, sino situarla en su lugar. El mejor ejemplo
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' PEDRO NEL GOMEZ

Caratula catalogo exposicion Pedro Nel Gomez, Museo Nacional de Colombia; 1976.
Foto Miguel Angel Garcia; 2014. Archivo Emma Araujo de Vallejo
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MUSEO NACIONAL Bogota, Agosto - Septiembre 1978

Caratula catalogo exposicion Margarita Holguin y Caro, Tomado de El Tiempo. Bogotd, jueves 3 de agosto de 1978,
Museo Nacional de Colombia; 1977. Foto Miguel Angel ultima B
Garcia; 2014. Archivo Emma Araujo de Vallejo
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del valor de su obra lo encarna la Capilla de Santa Maria de Los Angeles: se trata de una
pequena capilla de una familia. Entonces cuando la exposicién se abrié al publico, tuvo
muchisimo éxito en ese circulo social. Ahora bien, se trataba de un publico sin muchos
conocimientos plasticos. Decir lo contrario seria una falsedad. Se trataba de un publico
que acudié con mucho carifio a la exposicion, porque estaban viendo a su pintora. Los
Holguin tenian, sobre todo en aquella época, unas redes sociales muy grandes. Y ese grupo
de personas fue el que movilizé la exposicion.

La siguiente muestra que realicé en el Museo estuvo dedicada a otro artista: Roberto
Pizano Restrepo. Como Morga, se trataba de un artista cuya obra era conocida por un
circulo muy estrecho de personas, pero que era y es infinitamente mas importante para la
historia del arte colombiano. Es que es necesario recordar que por esa época la historia del
arte en el pais estaba en pafales. Aparte del gran esfuerzo que estaba realizando Eugenio
Barney-Cabrera y los profesores de la Universidad Nacional de Colombia comprometidos
con el proyecto de la editorial Salvat, y los libros que habia escrito Gabriel Giraldo
Jaramillo, no habia nada. Entonces, esta exposicion, dentro de mi trayectoria profesional,
es doblemente importante, porque fue con ella que, ademas, reinauguré el museo. Se abrié
en agosto de 1978 con la presencia de Alfonso Lopez Michelsen, presidente de la Republica,
y se cerr6 en septiembre de ese mismo aiflo. Para ese momento, después de cuatro afios de
intenso trabajo, con los miembros de las juntas y con Dicken Castro y su equipo, habiamos
terminado una labor monstruosamente grande. De forma unanime, con ellos decidimos
dedicar esta exposicién a Pizano. Bertha Bejarano de Diaz, Diego Pizano Salazar y
Francisco Pizano de Brigard realizaron la investigacion. Ellos dos y Juan Pizano de Brigard,
en particular, me ayudaron muchisimo a ubicar y conseguir el préstamo de los cuadros
que finalmente se exhibieron. Francisco estaba casado con una gran amiga mia: Carmen
Salazar, a quien habia conocido desde el colegio, asi que, otra vez, fue relativamente facil
configurar el proyecto. Repito que en aquel entonces el museo no contaba con presupuesto
para este tipo de actividades, aunque esta exposicion en particular cont6 excepcionalmente
con un presupuesto que me permitio, entre otras cosas, publicar un catalogo a todo color.
Pero nunca se pensd en seguros, en transporte especializado; en todas esas cosas que hoy
en dia son muy importantes para los museos profesionales, y que ademds cuestan un
dineral. De todos modos, se tratd de un proyecto curatorial relativamente sencillo. Aunque
encontramos unos ochenta trabajos, no habia modo de pensar o seleccionar un conjunto
de obras significativas, como se hace con artistas con producciones mas grandes. Es que
esos ochenta cuadros era todo lo que habia. Entonces la exposicion sirvi6 para ver “toda”
su obra y, en este sentido, funcioné como una retrospectiva pdstuma.

En aquel momento, insisto, la historia del arte colombiano era un asunto que a
muy pocos nos interesaba. Y como el Museo no tenia grandes recursos para realizar
exposiciones temporales, apelé a mis contactos sociales. No tenia otra opcién. Si
yo no hubiera tenido entrada en las familias Holguin y Pizano, pues nunca habria
podido realizar esas exposiciones; es decir, no habria podido llevar a cabo mi idea
de la linea de exposiciones dedicadas a los artistas colombianos. En este sentido, me
parece que estas dos exposiciones, junto con la de Pedro Nel Gémez y la que luego
dedicamos a Epifanio Garay, fueron muy importantes, porque se empezo a conocer
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De izquierda a derecha: Emma Araujo de Vallejo (de espalda), directora del Museo Nacional de Colombia; Cecilia Caballero de
Lopez, primera dama de la Nacion; Alfonso Lopez Pumarejo, presidente de la Republica, y Francisco Pizano de Brigard, hijo del
artista Roberto Pizano. Foto anonima; agosto de 1978. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia

En el lanzamiento de los primeros fasciculos de la Historia del arte colombiano de la editorial Salvat. De izquierda a derecha
Leonardo Ayala, profesor de la Facultad de Artes y Arquitectura de la Universidad Nacional de Colombia; el arquitecto Dicken
Castro; el historiador del arte Francisco Gil Tovar; Eugenio Barney-Cabrera, director cientifico de la obra; Emma Araujo

de Vallejo, directora del Museo Nacional de Colombia; Eduardo Serrano; curador del Museo de Arte Moderno de Bogota;
Roberto Garcia Rojas, gerente general de Salvat Editores; Gloria Zea, directora del Instituto Colombiano de Cultura. Foto
anonima; s.f. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia
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la obra de unos artistas que eran patrimonio de algunas familias prestantes pero que,
por su significacion y su talento, también eran muy importantes para la historia del
arte colombiano.

Ademas es necesario recordar que para esa época ni el Museo de Arte Moderno de
Bogotd, ni el Museo de Arte Moderno La Tertulia, ni el Museo de Arte de la Universidad
Nacional de Colombia, que fue creado en 1970, ni el Museo de Arte Contemporaneo de
Bogotd, que fue creado en 1966 por el padre Rafael Garcia Herreros, habian desarrollado algtin
interés por la historia del arte del pais. Tampoco existia el Instituto de Investigaciones Estéticas
de la Universidad Nacional de Colombia, creado apenas en 1978. Tampoco existia ninguna
maestria en historia del arte. Todos esos eran museos dedicados al arte contemporaneo, por
no decir vanguardista. Claro, poco después, Eduardo Serrano, que seguramente se dio cuenta
de la importancia de esta tarea por su participacion en la junta de artes plasticas, empez6 a
realizar exposiciones que segufan esta misma linea curatorial.

Por otra parte, es necesario entender que el arte en Colombia siempre ha estado
en manos de un pequeiio circulo de lo que antipaticamente se llama “alta sociedad”, al
menos desde que yo empecé a interesarme por estos temas, ya fuera como discipula
de Marta Traba o como funcionaria de la Universidad Nacional de Colombia o como
directora del Museo Nacional. Ese pequeiio circulo ha tenido una enorme injerencia en
el éxito de los artistas colombianos. Quitemos a Margarita Holguin y Caro o a Pizano,
y pongamos a Obregdn, a Grau, a Botero, a Negret, a Bernardo Salcedo; ninguno de
ellos habria tenido el éxito que disfrutaron sin que personas muy influyentes, muy
dominantes de la clase alta, los hubieran colgado en sus casas. De todos modos, no
se debe olvidar que muchos de los antepasados de esa clase alta habian ido a Paris, a
lo largo de todo el siglo XIX, y fueron incapaces de traer un buen cuadro, ni siquiera
cuando viajaron en plena época de los impresionistas. Esa costumbre no existia dentro
de la mentalidad de esas supuestas gentes cultas de esa “alta sociedad”

El ejemplo que tengo mas a la mano son mis propios padres. Nuestra casa estaba llena
de obras de Ricardo Gémez Campuzano. Yo creo que habia unos veinte cuadros de este
artista: mis abuelos retratados por él, mis hermanas, yo misma; la subida de unos caballos
a La Calera, que estaba en el comedor. Pero todos esos cuadros habian sido regalados por
el artista a papa, que era un hombre brillante y por todos conocido. Ni él ni mi mama
fueron nunca a una galeria a comprar un cuadro. Para empezar: ;cual galeria? Es que en
aquel entonces las galerfas existian episddicamente. Entonces se trataba de una sociedad
que nunca habia sido coleccionista, que si habia tenido contacto con el arte en los museos
extranjeros, pero que nunca construy6 una cultura de museos. De manera que fue muy
importante que esa alta sociedad se interesara por la obra de Margarita Holguin y Caro
o la de Pizano. Yo diligencié esas exposiciones para que esas gentes se interesaran por el
Museo, para que también esas gentes empezaran a venir al museo. Es que cuando digo que
el museo se la pasaba desocupado no estoy hablando en términos figurativos. En esa época
habia dias en que, fuera de los estudiantes de las concentraciones escolares del sur de la
ciudad, no entraba una sola persona.

En honor a la verdad, yo organicé estas primeras exposiciones sin mucha
conciencia, muy intuitivamente. Pero a partir de mi observacién del comportamiento
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Emma Araujo de Vallejo muestra algunos de los especimenes del Instituto de Ciencias de la Universidad Nacional de
Colombia, que hicieron parte de la muestra La Expedicion Botanica para nifios, organizada durante su administracion. Foto
Cardona. El Tiempo, 1980

del publico, ya cuando hice las exposiciones didacticas, me refiero, en primer lugar,
a Gonzalo Jiménez de Quesada, Tomds Cipriano de Mosquera y, luego, La Expedicion
Botdnica y El drbol, ya con el departamento educativo organizado, esta situacion fue
cambiando. De manera que, hoy lo veo asi, esas primeras exposiciones, que incluyen
también la exposicion que dedicamos a Epifanio Garay, fueron experimentales. A
medida que fui organizando las exposiciones didacticas, empecé a tener mas claridad
sobre la funcién del museo: ademas de contar la historia de Colombia, el Museo debia
ensefar, educar. Sin la menor duda, con la exposicién dedicada a la obra de Margarita
Holguin y Caro, el museo no estaba ensefiando nada. ;A quién? ;A qué publico? Es
que el publico ni siquiera vino a la exposicion dedicada a Raoul Duffy, que también se
realizé en aquella época.

Con esa exposicion, estaba muy contenta; pero no llegaba nadie. Entonces programé
un ciclo de conferencias que empezaban en el auditorio del museo y terminaban en la
sala de exposiciones. La idea era explicar quién era Duffy. Fue tal mi desesperacion que
recuerdo que un dia le dije a Eduardo Serrano: “sPor qué no traemos a Tutankamon para
ver qué despierta en el publico?”. Entonces, para mi, el problema central, después de reabrir
el museo, fue el publico, la educacién del puablico.
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Taller El arbol: creacion
y puesta en marcha del
Departamento Educativo
del Museo Nacional

Desde la primera exposicion temporal que llevé a cabo en el Museo Nacional, es decir, desde
la muestra dedicada a la obra de Ramén Torres Méndez, yo habia empezado a observar el
comportamiento del publico. Para mi era muy preocupante ver como la gente entraba a
la sala de exposiciones y pasaba por encima de las obras sin realmente verlas y apreciarlas
en su contenido histdrico y plastico. También recuerdo mis discusiones con Carlos Rojas
sobre las fichas, o cédulas, como se les dice ahora, de esa exposicion. Era evidente que si el
publico no se interesaba por las obras, mucho menos se iba a detener a leer los mindsculos
textos que daban cuenta de la informacién basica de cada pieza. Para mi el tema de la
exposicion no era el problema: Torres Méndez pint6 nuestras costumbres, nuestra gente
pobre, nuestros canastos; pintd nuestros ranchos, pintd nuestras plazas de mercado, como
solo un gran artista de la época y de su medio podia hacerlo; pero a la gente que visit6
la exposicion no le interesaba mirar con detenimiento esas realidades. Entonces me dije:
“Esto esta mal. Aqui la gente no esta acostumbrada a mirar. Para qué hacer exposiciones si
la gente no las estd mirando”.

Este problema, que se instala en mi cabeza desde el principio de mi gestién, y que
creo estd muy relacionado con las preocupaciones de mi abuelo y de mi padre sobre
la educacién, me llevo solucionarlo casi seis afios. Hay que recordar que Colcultura,
ademas de la directora del Museo, no tenia ningtn otro cargo dispuesto para realizar
las complejas y variadas tareas de direccion. Claro, estoy hablando de un museo
profesional, tal y como, en muchos sentidos, estdbamos pensando con Ulrich Lober
y con mis colegas de las juntas asesoras, y en un museo que, en plena década de los
setenta del siglo XX, apenas estaba saliendo del siglo XIX.

Hay que volver sobre el texto que escribié Gloria Zea para introducir el catalogo
de la exposicion dedicada a Roberto Pizano, porque alli aparecen esbozados muchos de
estos temas:

La importancia del Museo Nacional en la vida colombiana es fundamental.
Consciente de este hecho el Instituto Colombiano de Cultura ha emprendido
una vasta tarea de remodelacion del mismo que atiende no solo a su estructura
fisica sino, lo que es mas decisivo, a su filosofia intrinseca. Asi el Museo podra
cumplir la multitud de tareas que una sociedad como la nuestra reclama de modo
cada vez mas imperioso. En primer lugar, continuara siendo la activa memoria
de un pueblo que encuentra no solo en sus testimonios historicos sino también

en las creaciones de nuestros mas destacados artistas una imagen que no solo
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Nifios y nifias observando el mobiliario didactico disefiado especialmente para la exposicion-taller El drbol, abierta al publico por el

Museo Nacional de Colombia bajo la direccion de Emma Araujo de Vallejo en 1980. Foto anonima; s. f. Archivo del Museo Nacional
de Colombia
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corrobora y afirma sino que también le permite proseguir esa indagacion acerca
de nuestras caracteristicas mas esenciales; la pregunta, que toda obra de arte
valida, o todo hecho politico decisivo, nos sigue planteando, desde el pasado,
dentro de la continuidad de una tradicion viva.

Asi desde los aportes de la Expedicion Botanica, ese primer intento de
aprehender nuestra realidad y que se convirtio, de modo natural, en el fecundo
semillero de nuestra Independencia, a través de este Museo es factible seguir todos
los avatares de nuestro desenvolvimiento como nacion, y en este sentido nada
mas justo que rendir un testimonio de gratitud a dofia Teresa Cuervo Borda, su
directora de 1946 a 1975, quien con celo y dedicacion infatigable fue aumentando,
dia a dia, el patrimonio existente. Ese patrimonio que hoy nos permite plantear, a
partir de un nucleo tan rico, los nuevos objetivos que el Museo debe cumplir, dentro
de una sociedad que se modifica y crece en una forma tan vertiginosa como la
nuestra. Asi, en segundo lugar, el mantenimiento de lo que es peculiar del Museo,
en cuanto a su arquitectura; del mismo modo que la delimitacion y valoracion
de aquello que es determinante en cuanto a sus bienes historicos, fue objeto de
minucioso analisis por dos comisiones especializadas, que junto con una tercera,
dedicada especificamente a las artes plasticas, trabajaron en forma sistematica para
permitirnos hoy presentarles a los colombianos un nuevo Museo, donde los periodos
mas significativos de nuestro pasado, o las obras mas elocuentes de nuestro afan
creativo, se destacan y se hacen visibles por asi decirlo, al exhibirse dentro de los
requerimientos de la museografia contemporanea, y dentro del dinamismo peculiar
a este tipo de instituciones.

De este modo, a partir de una base existente, la cual ha sido sometida a un
fecundo proceso de seleccion y reclasificacion acorde con nuestro tiempo, es
factible desarrollar, con mayor eficacia, el tercer punto que estas breves notas
introductorias quieren destacar. Me refiero a la vinculacion del Museo Nacional con
la sociedad de la cual forma parte, es expresion cabal; y el cumplimiento de su mision
didactica, en cuanto permitira que las nuevas generaciones, con rigor critico, tengan
acceso a la herencia que este museo preserva y exhibe. Mientras se adelantaban
las obras de remodelacion, que hoy, con pleno éxito concluyen, el Museo no
interrumpio por ello el cumplimiento de dicha tarea, y es asi como durante este
periodo amplios sectores de nuestra poblacion recorrieron sus salas para apreciar a
través de exposiciones, de muy variada indole —tales como Proceres y batallas sobre
la gesta independentista; o la de Ramon Torres Méndez, que recreaba el peculiar
encanto de un mundo costumbrista; o la de Pedro Nel Gomez y Margarita Holguin y
Caro, que rescataban dos instancias, singularmente fecundas de nuestro acontecer
plastico—, como nuestro pasado era vasto, rico, y digno de interés.

Hoy, superadas las limitaciones inherentes a los trabajos que se adelantaban,
dicha funcion puede cumplirse, de manera mucho mas adecuada, como lo
atestigua esta exposicion. No podria agregar nada, a lo que acertadamente exponen
las otras paginas de este catdlogo acerca del maestro Roberto Pizano, pero si me

gustaria sefialar como en su valiosa personalidad conviven, armoniosamente, el

EMMA ARAUJO DE VALLEJO | 125




notable creador con el agudo critico, como lo atestigua su trabajo sobre Vasquez
y Ceballos; como, en la misma persona, hallan cabida el artista insuperable con el
ardiente defensor de la causa de la cultura; cdomo el hombre que batallo, de modo
infatigable, por el mejoramiento de la Escuela de Bellas Artes y persuadio a nuestros
estadistas para que no relegaran a un limbo indiferente los asuntos propios del arte
fue, al mismo tiempo, el singular creador de formas expresivas que hoy nos hablan
con lenguaje inconfundible.

La reinauguracion del Museo Nacional con esta exposicion retrospectiva de
Roberto Pizano, no es entonces sino un acto logico y consecuente dentro de los
propositos del Instituto Colombiano de Cultura, de contribuir, por todos los medios
a su alcance, a reafirmar, dentro de los colombianos, la conciencia de sus auténticos
valores: y la importancia del Museo en la vida nacional. (Zea 1978)

La mision didéctica del museo de la que habla Gloria en su texto se fue perfilando en
medio de las conversaciones que sostuvimos con mis colegas de las juntas y, como dije, con
Jacques Mosseri y Carlos Nifio, cuando discutimos el disefio del mobiliario museogréfico
que ellos estaban realizando para la exposicién permanente. Por otra parte, no puedo dejar
de mencionar nuevamente a Ulrich Lober. El, como Marta Traba en su momento, también
me ayud6 enormemente en esta tarea, al punto que con él y con el mismo Carlos Nifio
disefiamos y realizamos el Museo de Belencito para la Sidertirgica de Paz del Rio, del cual
hablaré mas adelante. Pero solo después de terminar el enorme trabajo de reorganizar el
museo fue cuando verdaderamente me di a la tarea de crear el Departamento Educativo.

Después de reabrir el museo, y entregar a un publico totalmente ausente una
exposicion permanente que contaba la historia del pais, me dediqué a estructurar mis
ideas sobre la forma como debia atraer a ese publico y, sobre todo, la forma como debia
recibirlo. Luego de realizar las exposiciones temporales que ya mencioné, y a partir
del analisis de materiales didacticos de diferentes museos que yo habia recolectado en
mis viajes a Estados Unidos y Europa; pero, sobre todo, a partir de mi contacto con el
trabajo educativo que se estaba llevando a cabo entre el Centro Psiquidtrico Pedro II de
Rio de Janeiro y el Museo de Arte Moderno de esa ciudad, dentro de lo que se llamaba
Museu de Imagens do Inconsciente, me puse en la tarea de construir una estrategia
educativa para el museo.

Después de reinaugurar, el 1° de agosto de 1978, pedi vacaciones y acompaiié a Dario,
mi esposo, a la reunién del Instituto Latinoamericano del Fierro y del Acero (Ilafa), que
se llevd a cabo ese afio en Brasil. Ese viaje fue muy importante para él, porque siendo
presidente de Acerias Paz del Rio, unos meses atras, habia sido elegido presidente de Ilafa.
Sinceramente, no me habia dado cuenta de la importancia de este hecho, hasta que viajé
con €l a Brasil. Eso fue realmente impresionante. El presidente brasilefio y los grandes y
poderosos industriales de la metalurgia de la época estaban alli reunidos. Dario, en ese
contexto, llegd a tener una posicion altisima.

Para mi, ese viaje también fue muy importante, puesto que volvi a Colombia con la
idea de crear el Departamento Educativo del Museo Nacional. En medio de las reuniones y
cenas que organizo Ilafa, me presentaron a Maria Fernanda de Almeida, directora ejecutiva
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del Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro, que en aquel momento estaba cerrado por
haber sufrido un gravisimo incendio. A ella le pregunté sobre las actividades que su museo
realizaba para los habitantes de las favelas. Recuerdo que ella quedd un tanto asombrada
con mi pregunta. Entonces le expliqué que en Bogota viviamos una situacion social similar
ala de Rio, y que, como directora del Museo Nacional de Colombia, estaba preocupada por
la formacion del publico, especialmente del publico infantil.

Después de reorganizar la exposicion permanente del Museo, casi mi Unica
preocupacion era qué hacer para atender a los nifios y nifias de los barrios més deprimidos
de la ciudad, que eran mis principales visitantes. Como los nifios de los colegios del norte
de Bogota no pisaban el museo y la supuesta gente culta de la ciudad apenas venia a las
inauguraciones, yo tenia que hacer algo para los nifios de las concentraciones escolares
del sur, que si asistian frecuentemente. Ellos eran mi publico. Entonces Maria Fernanda
del Almeida me explicé que su museo no tenia ningin programa dirigido a ese tipo
de poblacién; pero que si estaba ayudando a un museo que funcionaba en un hospital
psiquidtrico al norte de Rio de Janeiro. Al otro dia fuimos, y esa fue la primera vez que yo vi
un departamento educativo de un museo funcionando con un presupuesto infimo, en un
espacio inusitado.

Ella me llevé a conocer los talleres del Centro Psiquidtrico Pedro II, que esta ubicado
en el barrio Engenho de Dentro. Allj, a partir de las ideas de la famosa doctora Nise da
Silveira, entre los médicos y los educadores del Museo de Arte Moderno, se realizaban una
serie de talleres artisticos que se ofrecian a los pacientes. A diferencia de las actividades
educativas de los museos europeos o norteamericanos, en estos espacios se trabajaba con
materiales muy, pero muy modestos, y tenian resultados maravillosos. Sé que el Museu de
Imagens do Inconsciente es muy importante para la psicologia contemporanea pero ahora
no podria reconstruir los argumentos y experiencias del equipo del Centro Psiquidtrico
Pedro II, aunque lo cierto es que ese espacio me marcé profundamente. No sé si en esos
dias, yo estaba particularmente sensible, y esa experiencia me dejé muy impactada, pero
lo cierto es que estaba muy preocupada por la siguiente fase de mi trabajo en el Museo
Nacional de Colombia; fase en la que, como dije, los nifios debian cumplir un papel
fundamental. Por otra parte, no se debe olvidar que Rio, para mi, es una ciudad entrafiable.
Yo habia vivido alli parte de mi adolescencia y conocia, como conoce una nifia de trece
o dieciséis aflos, su gravisima problematica social. La casa de la Embajada de Colombia,
donde vivi con mis padres y mis hermanos durante unos cuatro afos, estaba rodeada de
favelas, en un cerrito al que se llega por la rua Farani, en Botafogo.

Recuerdo que mi padre, poco tiempo después de que llegamos, al ver que las casas
de las favelas que rodeaban la embajada no tenian agua, inmediatamente ordené que los
dos chorros de agua del jardin permanecieran abiertos y dio permiso a los vecinos para
entrar dia y noche a recogerla. Asi vi siempre una fila respetuosa y simpatica. Es uno de
mis mas tiernos recuerdos. Lo mismo que ver a papa jugando con los gaticos que le traian
en agradecimiento por su solidaridad. Esa imagen nunca se me olvidara... Como nunca
se me olvido el trabajo que estaban realizando los médicos y las gentes del Museo de Arte
Moderno en el hospital: los talleres, la interaccién de los pacientes con los materiales, los
profesionales del hospital. Eso era increible. A partir de problemas plasticos muy sencillos,
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Aula disefiada para la atencion de los nifios y nifias, en el marco de la creacion del Departamento Educativo del Museo Nacional de
Colombia, durante la administracion de Emma Araujo de Vallejo. Andnimo; s. f. Archivo Museo Nacional de Colombia.

Nifios y nifias en el jardin del Museo Nacional de Colombia, desarrollando el microtaller "Adopta un arbol’, que hacia parte de la
exposicion taller £l drbol. En el centro de la imagen, Emma Araujo de Vallejo. Anénimo; s. f. Archivo Museo Nacional de Colombia
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de la exploracién, por ejemplo, del color rojo, se derivaba hacia experimentos expresivos
muy complejos. No es que yo no hubiera pensado en los departamentos educativos de
museos como el Centro George Pompidou o el Museo Metropolitano de Nueva York.
Sobre todo el Pompidou era imposible de no referenciar mientras pensaba en estos
problemas. De hecho, hacia un afio o dos que se habia inaugurado, liderando una corriente
importantisima dentro de la educacién en museos: la animacion cultural. Pero para mi
era imposible dotar al museo con las salas de trabajo, con todo el equipamiento que estas
instituciones disponian para las actividades educativas y, sobre todo, con los materiales
educativos que podian disefiar e implementar. Yo estaba buscando un esquema aplicable a
mi museo, a la realidad bogotana y presupuestal del Museo Nacional de Colombia de aquel
momento. Y la encontré en Rio.

Asi fue como volvi de Brasil con la idea de organizar el Departamento Educativo del
Museo, partiendo de lo mas simple. Insisto, en aquella época, como sucede ahora con los
museos mas pequenos en nuestro contexto, la directora del Museo Nacional de Colombia
debia atender al publico, ademas de realizar todas las otras actividades administrativas
relativas al cargo, apoyada por una secretaria, que en aquel entonces era Leonor Haya.
De modo que, en principio, empecé a trabajar sola en este problema. Tal vez, en esta tarea
me ayud6 Nohra Haime, a quien yo habia nombrado en la Direccién de Patrimonio de
Colcultura, cuando dirigi el Departamento de Personal del Instituto, para que luego me
ayudara a realizar todas las actividades relacionadas con los procesos de inventario y
conservacion preventiva de las colecciones del museo.

La primera exposicién con la que comencé a implementar mis ideas pedagogicas
estuvo dedicada a Gonzalo Jiménez de Quesada, quien por esas fechas cumplia
cuatrocientos afios de muerto. Al lado de cien libros relativos al Descubrimiento,
la Conquista, la fundacién de Bogota y la busqueda de El Dorado y de otros objetos
que logré ubicar con la ayuda del general Jaime Duran Pombo, José Maria de Mier y la
Biblioteca Nacional, la exposicion iba acompanada con una serie de mapas didacticos y
de un primer material fungible que buscaba que los niflos relacionaran su presente con
ese pasado remoto. Se trataba de un material muy modesto, coherente con los escasisimos
recursos de los que disponia en aquel entonces. Hoy en dia encuentro ese material un
tanto ingenuo; pero también veo que se trata, como primer intento, de una iniciativa muy
valiosa. De alli pasé a la organizacion del Departamento Educativo propiamente dicho, y
a la exposicion-taller El drbol, que fue, a mi modo de ver, mi principal realizacion como
educadora de museos, junto con el disefio del Museo de Belencito para Acerias Paz del
Rio. Luego, en 1981, vinieron los materiales que se disefiaron para la exposicion sobre la
Expedicién Botanica, que significaron un salto cualitativo muy importante.

De todos modos, con este primer material didactico, a mi modo de ver, empecé
a explorar otra forma de acercar el pasado histdrico a los nifios. Mediante el juego, la
observacion pero, sobre todo, a través de la relacion con su presente mas inmediato, logré
disefiar un material que se multicopié en mimedgrafo y que dio muy buenos resultados,
al punto que con ellos logré que vinieran estudiantes de dos colegios privados: el Juan
Ramon Jiménez y el Refous. Ahora recuerdo que yo llamé expresamente a Marta Bonilla, la
directora del Juan Ramon Jiménez, que habia sido compafiera mia en la época del colegio y
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por intermedio suyo también vinieron los estudiantes del Refous. Para mi esa experiencia
fue muy satisfactoria. Ademds de los nifios de los colegios distritales, también pude atraer a
otros nifios de otras clases sociales, con un material que todos disfrutaron por igual. A esa
exposicion vinieron unas cuarenta mil personas y atendimos a cuatro mil nifios en total.
Eso si, con colegios como el Nueva Granada no pude hacer nada. Expresamente llamé a
dofa Ana Restrepo del Corral, directora del Gimnasio Femenino, de donde yo me habia
graduado, pero ella me respondid de forma categérica: “Mijita, eso estd muy lejos”

La evolucién de mi trabajo fue rapidisima y se potencié cuando Maria Giraldo entré a
apoyar la estructuracion del Programa Educativo del Museo. Yo la habia conocido cuando ella
era muy pequefia. Su padre, Gabriel Giraldo Jaramillo, y su madre, Julia Arciniegas, hermana
de German Arciniegas, habian sido muy buenos amigos mios. Yo Habia coincidido con ellos
cuando vivi en Bruselas, puesto que Gabriel habia sido nombrado embajador de Colombia
ante la Comunidad Econémica Europea. Todos en aquel entonces éramos muy jévenes y
nos frecuentdbamos muchisimo. Asi que con Maria nos entendimos muy rapidamente. A
esas alturas, ella habia terminado sus estudios de antropologia y venia de Estados Unidos,
donde se habia especializado en programas educativos no formales, en la Universidad
de Stanford. Era un programa muy interesante, puesto que tenia un énfasis en paises en
desarrollo. También habia trabajado en California, cerca a San Francisco, en el Coyote Point
Museum, un pequenio museo del medio ambiente, donde, en principio, la contrataron para
que revisara el guion museografico. Aqui en Colombia también trabajo en el desaparecido
Museo de Artes y Tradiciones Populares, apoyando las labores que alli se realizaban con las
comunidades artesanales. Mejor dicho, no habia otra persona mas indicada que ella para
ayudarme a llevar a cabo ese trabajo.

Con la coordinacién de Gloria Zea, logramos el apoyo del Comité Operativo
para el Afio Internacional del Nifio y del Instituto Colombiano de Construcciones
Escolares del Ministerio de Educacién, que se hizo cargo de la adecuacion de la
planta fisica de la arcada sur del Museo y de la sala de exposiciones para escolares. Por
otra parte, el sefior Silvio Mutal, asesor técnico principal y coordinador regional del
Patrimonio Cultural Andino de la Unesco, se interesé por llevar a cabo el programa
El museo y el nifio de esa institucion, en el marco del Programa Educativo del Museo
Nacional de Colombia. Finalmente, el Ministerio de Educacién nombré en comisiéon
ala pedagoga Asseneth de Castro, y el Proyecto Regional de Patrimonio Cultural del
Programa de Naciones Unidas para el Desarrollo colabor6 con la contratacién de la
psicologa Regina Otero de Sabogal.

Creo que en este punto es interesante volver sobre uno de los documentos que
se produjeron en aquel momento. Mas que los textos que daban sustento teérico al
proyecto, me parece que la guia para la motivacién de los nifios da plena cuenta de
nuestra intencionalidad:
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Exposicion-Taller “El arbol”
Guia para motivacion de los nifios en cada actividad

Directrices generales para las animadoras

La animadora debe contar con las experiencias del nifio: que piensa o siente el nifio
sobre la experiencia que esta viviendo.

Debe permitirse que el nifio se sienta desinhibido, no imponiéndole normas
disciplinarias, hablandole en un lenguaje concreto y sin tecnicismos.

Cuando el nifio realiza las actividades, la animadora no debe limitarse a
observar, es muy importante hablarle, hacerle preguntas sobre lo que esta
haciendo, sobre lo que esto quiere decir y encontrarle significado. Ademas de
la proximidad fisica y la interaccion verbal debe reforzarsele positivamente las
conductas adecuadas.

Debe hacérsele sentir al nifio que se cree en lo que €l estd haciendo. Para
lograrlo puede preguntarsele como obtuvo el resultado o sea enfatizar las partes del
proceso y no solamente el resultado final.

La motivacion juega un papel importante en el niflo: el principal motivador
infantil es el juego. Al nino puede hacérsele sentir un explorador, un guerrero, etc. Y
él asumira este papel, obteniéndose mejores resultados.

Lo importante no es la cantidad de informacion que el niflo perciba, sino las
condiciones de aprendizaje que se le dan, para que él pueda comprender y recordar
la informacion recibida.

La percepcion del nino es mas concreta que globalizadora, €l se fijara mas en

pequefios detalles que en aspectos muy generales. (Araujo de Vallejo 1980)

La idea central de la exposicion-taller El drbol estaba estructurada a partir de un
principio muy sencillo: la madera es un elemento “natural” dentro del medio ambiente de
cualquier nifio, y a través de esta podiamos leer las colecciones del museo, articular una
visita. A partir de este criterio temético podiamos recorrer la exposicién permanente,
realizando vinculaciones creativas y, eventualmente, construyendo una aproximacion al
pasado histérico de forma imaginativa. No se trataba de repetir como loras mojadas las
anécdotas de la historia patria tradicional: que si Antonio Narifio tenia perfil aguilefio o
si Bolivar mirada penetrante. {Nada de eso! Lo que buscdbamos con Maria y su equipo
de trabajo era que los nifios se vincularan al pasado histérico desde otra perspectiva.
La madera no solo es el material en el que estin elaboradas muchas de las piezas de
las colecciones del museo (marcos, puertas, muebles, herramientas, armas, utensilios
o esculturas), sino que hace parte fundamental de la propia estructura del edificio. De
esta manera, podiamos recorrer con los niflos todo el museo, construyendo relaciones,
lecturas y discusiones muy divertidas.

Con Maria Giraldo, la psicologa Elsa Pizano y la psicopedagoga Myriam Ardila,
quienes fueron vinculadas por Colcultura para apoyar la atencién de los nifios dentro
de este proyecto, nos dimos a la tarea de desarrollar no solo cada una de las actividades,
sino los dispositivos didacticos museograficos que implementamos. Con la asesoria del
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Museo Nacional de Colombia.

Caratula del material didactico disefiado para la exposicion

La Expedicion Botanica para nifios, organizada por el Museo
Nacional de Colombia en 1981, bajo la direccion de Emma
Araujo de Vallejo. Museo Nacional de Colombia, Bogotd, 1981
Archivo Histérico de la Universidad Nacional de Colombia.

Nifios y nifias en el aula didactica disefiada para la Exposicion-taller £l drbol.
Anonimo; s. f. Archivo Museo Nacional de Colombia.
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Bogotd, 1979. Archivo Historico de la Universidad Nacional
de Colombia.
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profesor José Marfa Hidrobo de la Universidad Nacional y del musedgrafo Edgar Correal,
desarrollamos un mobiliario didactico que dio estupendos resultados. Esa labor fue muy
interesante. Ahora recuerdo, al menos, dos de esos dispositivos: el de los pisos térmicos y
el de la fotosintesis. Frente a ellos y con ellos, Maria, Elsa, Myriam y yo atendimos a una
infinidad de nifos que venian en las mafanas.

Dependiendo del nimero de grupos que debiamos atender, la visita podia comenzar
en la sala de exposiciones para escolares, donde se realizaban una serie de microtalleres de
entrada que nos permitian desconectar al nifio de su entorno cotidiano y focalizarlo en la
experiencia que iba a tener. Los nifios también podian comenzar en el jardin interior del
museo, para el cual disefiamos una serie de actividades en las cuales ellos debian adoptar
o explorar los arboles. Precisamente, con la ayuda del profesor Hidrobo se clasificaron
todos los drboles del jardin, y con la colaboracién del Jardin Botanico y de Leonor Saenz
Camacho, duefia de la hacienda El Pedregal, contamos con otros arbolitos que los nifios
podian observar y estudiar. Después de una hora de labor en esos espacios, los nifios
pasaban a la exposicion permanente armados con los materiales didacticos que disefiamos
pensando en su nivel escolar y, sobre todo, en sus edades.

El programa estaba disefiado para atender escolares entre los ocho y los catorce
afios, de los cursos de segundo, tercero, cuarto y quinto de primaria y de primero y
segundo de bachillerato, es decir de sexto y séptimo, como dicen ahora. Particularmente,
las actividades disefiadas para los mas grandes estaban articuladas a los temas que ellos
estudiaban dentro de las clases de ciencias. “El 4rbol como parte de la cadena ecoldgica’,
“Descubre las funciones de las partes del arbol’; “La luz’, “La humedad”, “El ciclo del agua,
“El ecosistema’, son algunos de los titulos de los microtalleres y experimentos que los nifios
realizaban con nuestra coordinacién.

iClaro! Los materiales didacticos de la exposicion-taller El drbol fueron mejor
disefiados que los que se hicieron para la exposicién dedicada a Gonzalo Jiménez
de Quesada. Aunque también se multicopiaron en mimedgrafo, si no estoy mal, se
hicieron tres cuadernillos diferentes: uno para los nifos mas pequefios, otro para los
niveles de cuarto, quinto y primero de bachillerato y otro para los mas grandes. Todos
apuntaban a motivar una lectura abierta de la exposicién permanente, articulada
a partir de las preguntas y temas que los nifios habian tratado al arrancar su visita
al museo. Por otra parte, apelamos a canciones, a rondas y a toda clase de material
literario que pudieran enriquecer y hacer mas alegres las actividades.

Ahora no puedo recordar las estadisticas de atencion de publicos de esas primeras
experiencias del Departamento Educativo, pero de los 350 nifios que venian a diario al
museo en aquel momento, yo creo que atendiamos unos 80 dentro de la exposicion-
taller El drbol. Estas cifras para mi eran muy importantes, no solo porque a través de ellas
confirmaba la pertinencia del trabajo que estaibamos realizando, sino porque yo sentia que
efectivamente estabamos trascendiendo esa situacion fatal de hacer exposiciones que nadie
veia. Por otra parte, y tal vez lo mds importante, estaba la alegria de los nifos, las risas,
ese ruido activo con el que se llenaba el museo en esos momentos. Eso era incomparable,
y a mi me llenaba de una satisfaccién infinita. En la noche llegaba a casa exhausta, pero
completamente satisfecha. Creo que con Maria y todas las profesionales que nos ayudaron
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en ese proyecto compartiamos esa sensacion. Es que cuando vuelvo a esas épocas, me veo
ahi, interactuando con los nifios, como una profesora del museo. Mas que como musedloga
o curadora o directora, como educadora del museo.

Entonces, a partir de esta gran experiencia, emprendila organizacién de mi ultima
exposicion en el Museo Nacional de Colombia. Con la asesoria de Eduardo Mendoza
Varela, en ese entonces director del Instituto Colombiano de Cultura Hispanica;
Alfredo Bateman, de la Academia Colombiana de Historia; Guillermo Hernandez de
Alba, director del Museo 20 de Julio; Jorge Herndndez, del Inderena; Augusto Gast
Galvis, del Instituto Nacional de Salud; Teresa Bueno de Arango, del Jardin Boténico,
y los profesores Jorge Arias de Greiff y Polidoro Pinto, de la Universidad Nacional,
realicé la primera gran exposicién que, creo, se dedicé a la Expedicién Botanica en
toda la historia museologica del pais.

Aproximadamente, estudié durante unos dos afos para realizar este proyecto. Ademas
de viajar por algunos de los sitios que visitd José Celestino Mutis, como Fusagasug,
Mariquita y los cerros de Guadalupe, revisé toda la bibliografia disponible sobre el tema
para ese momento. En este trabajo, Poli Pinto, que en ese momento era el director del
Instituto de Ciencia Naturales de la Universidad Nacional, y el doctor Hidrobo, me
apoyaron muy especialmente a realizar la seleccién de todos los objetos que hicieron parte
de esta muestra y a continuar y potenciar el programa pedagogico del museo.

Ellos se portaron increiblemente. Me prestaron, con una generosidad y tranquilidad
excepcionales, teodolitos, sextantes, octantes, brajulas, reglas cilindricas, anteojos de
paso, todo tipo de animales disecados, libros, laminas, ejemplares originales del Herbario
Nacional. Es que las colecciones de la Universidad Nacional son impresionantes. Sin su
ayuda, la riqueza y profundidad de esa exposicién nunca habrian sido posibles, porque,
ademas, me ayudaron a construir una serie de materiales didacticos entre mapas, cuadros
sindpticos y otro tipo de ayudas graficas.

Ahora en particular, recuerdo el cuadro sindptico que realizamos sobre las hormigas.
Los nifios enloquecian con el pasaje dedicado a estos animales y se morian de la hartera
frente al cuadro de Mutis. Claro, cuando uno tiene siete o diez aflos, se muere de la emocion
sabiendo que hay hormigas culonas, verdes, anchas, altas, delgaditas, que cargan hojas,
que hacen huecos, y se muere del aburrimiento ante la cara adusta y gorda de don José
Celestino... Asi es la mente humana.

A esas alturas, ya sabiamos que no podiamos seguir realizando exposiciones
simplonas con cuatro cuadros colgados de cualquier manera y cinco objetos guardados
en un escaparate anodino; a esas alturas ya sabfamos que las exposiciones podian ser
dispositivos muy poderosos si se les planeaba y realizaba de forma adecuada. Mucho mas
en un medio como el nuestro, que carecia —y atin carece— de una cultura de museos.
Si te metes a trabajar con el museo, debes conocer como funciona la mente humana,
porque esta no aprende sola. Eso es perfectamente imposible. Y el museo puede ser
una herramienta potentisima para transformar la mente de los nifos y de los adultos. ..
Llevarla mas alla de si misma.

No quiero terminar sin aludir a los materiales diddcticos para la exposicion sobre
la Expedicién Botanica. Ademas de los materiales fungibles, hechos siguiendo las pautas
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Nifios y nifias recorriendo los jardines del Museo Nacional de Colombia, en el contexto de la actividad denominada "Adopta un
arbol’, disefiada para la exposicion-taller £l drbol. Foto andnima, s. f. Archivo del Museo Nacional de Colombia

de los materiales de la exposicion-taller EI drbol, realizamos un par de ejemplares con el
cabezote del Correo Curioso, con noticias y diversos articulos relativos a la historia de la
gran expedicion cientifica de Mutis. Estos materiales se editaron y repartieron entre los
estudiantes y el publico en general, gracias al apoyo del Proyecto Regional de Patrimonio
Cultural del Programa de Naciones Unidas para el Desarrollo.

Lo que debio venir luego nunca sucedié. Yo ya estaba planeando una exposicion-
taller sobre el traje, que habria permitido explorar las colecciones del museo de forma muy
sugestiva. Los uniformes, las armaduras, las gualdrapas, los tejidos y todos los vestidos
con que se visten los personajes del gran conjunto de retratos del Museo habrian podido
ser explorados de forma muy articulada. Y, bueno, no se diga nada sobre las posibilidades
que esta perspectiva tenia con respecto a las obras de arte. Pero, como digo, nada de eso
se pudo realizar. Quienes empezaron a dirigir Colcultura durante el gobierno de Belisario
Betancourt estaban planeando otro derrotero para el museo o, mejor deberia decir, otro
desproposito institucional, de los muchos que proliferaban y proliferaron en el paso de un
gobierno a otro a lo largo de nuestra historia.
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Foto Orlando Beltran; 1980. Archivo Orlando Beltran. Perspectiva de la maqueta que reproducia de forma esquematica la planta de
produccion de acero de Acerias Paz del Rio en la Sala Central del Museo Siderurgico; 1981. Archivo Carlos Nifio.

Panoramica de la Sala Central del Museo Siderurgico de Acerias Paz del Rio. Foto Carlos Nifio; 1982. Archivo Carlos Nifio. A la
izquierda de la imagen, se observa la maqgueta a la explicacion de la produccion del acero

Plano de una seccion del mobiliario museografico disefiado por Carlos Nifio
para el Museo Siderurgico de Aceria Paz del Rio. Carlos Nifio; 1981. Archivo
Carlos Nifio

. Detalle de la maqueta de la produccion de acero de la Sala Central del Museo
Siderurgico de Acerias Paz del Rio. Foto Carlos Nifio; 1982. Archivo Carlos Nifio
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El primer museo didactico

Cuando me casé con Dario Vallejo, en 1977, él era presidente de Acerias Paz del Rio
desde hacia diez afnos. Entonces, a partir de ese momento, empecé a acompaiiarlo en su
visita semanal a las instalaciones de la fabrica en Belencito, Boyaca. A veces viajadbamos
el viernes, a veces el sabado, y el domingo visitibamos alguna parte del departamento y
nos devolviamos a la ciudad. Lo mas importante de esos viajes es que por primera vez en
mi vida entendi qué era Acerias Paz del Rio y, sobre todo, la importancia que tenia para
la economia nacional, como gran empresa sidertdrgica del pais. En esos viajes semanales,
y mientras yo rehacia el Museo Nacional en Bogotd, visité los talleres y, en general, las
instalaciones de la fabrica y las minas de carbén. Con Dario, una o dos veces al mes,
visitdbamos el pueblo de Acerfas Paz del Rio, y también Belencito, donde estaba ubicada
la fébrica de hierro, y donde también se ubicé la fabrica de cemento que él cred, hacia el
final de su administracién. También entendi, hasta dénde yo lo podia hacer, el proceso
de elaboracion del hierro y el acero: ese complejisimo proceso de mineria industrial y de
ingenieria de vanguardia que termina en la prodigiosa produccién de varillas. Ese es un
proceso muy complicado, que parte de los materiales primarios, hasta el producto final
que es el hierro. Se trata de un proceso que tiene fases muy complejas, que se suceden en
diferentes equipos manejados todos por ingenieros.

Entonces me puse a pensar que si para mi significaba un gran esfuerzo mental
comprender el funcionamiento de uno solo de esos grandes equipos, para los nifios que
visitaban la fabrica debia resultar tremendamente dificil entender la totalidad del proceso.
Mas alld de su admiracién por el tamafio, la fuerza y las grandes temperaturas del alto
horno, por ejemplo, no podia quedar nada. Pura mitologia. Asi que me puse a la tarea
de disefiar un museo para nifios que explicara la produccion del acero. Se trataba de que
ese museo les permitiera, de la forma mas sencilla posible, el entendimiento de todo el
procedimiento industrial. Yo queria que cualquiera de los nifios de Sogamoso, Paipa, Iza,
Tunja e, incluso, Bogota pudiera llevarse una idea realista de lo que acontecia en la fibrica
de Acerias Paz del Rio. Los nifios, entonces, deberian empezar su visita en el museo, y en
la interaccién con las maquetas, los materiales didécticos y las carteleras, debian construir
una idea compleja de lo que luego verian directamente en las instalaciones de la fabrica.

Como en aquel momento yo tenia un didlogo frecuente y muy intenso con el
museologo aleman Ulrich Lober, que me visitaba cada tanto tiempo como asesor en
el proyecto de modernizacién del Museo Nacional, alguna vez le comenté mi idea y
quedo fascinado. También comparti mi preocupacion con el arquitecto Carlos Nifio
que, como se recordara, era el musedgrafo estrella de la empresa que tenian Dicken
Castro y Jacques Mosseri, mis asesores en el proyecto de intervencion arquitectdnica
del Pandptico de Cundinamarca, como se llamaba histéricamente a la sede del Museo
Nacional. Con Ulrich y Carlos visitamos muchas veces las instalaciones de Acerias Paz
del Rio y empezamos a estudiar el proceso industrial. Lober empez6 a elaborar sus
ideas de gran museologo que era, y Carlos, a traducirlas museograficamente. Yo, en ese
equipo, operaba como profesora de kinder.
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Plano general de la exposicion permanente del Museo Siderurgico de Acerias Paz del Rio. Carlos Nifio; 1981. Archivo Carlos Nifio.

Al final, conseguimos realizar una exposicion muy entretenida, que fue instalada
en una de las alas del convento de Belencito, que en ese momento estaba desocupada.
El principio del disefio museografico lo propuso Carlos. Se trataba de unos médulos de
madera que él mismo disefi6, con la asesorfa museoldgica de Lober y del ingeniero Edgar
Angarita, gran amigo de Dario. Los médulos representaban los equipos de Acerias Paz
del Rio, y correspondian a la realidad técnica de la produccion del hierro. La idea era que
fueran didacticos y técnicamente verdaderos. Por ejemplo, ahora, cuarenta afios después,
puedo referir el alto horno. En cierto sentido se trata del corazén de toda la sidertrgica,
puesto que en este se introducen el mineral de hierro, el coque y la caliza, para producir
el arrabio liquido del que se obtiene, segtin se elaboren, los diferentes tipos de coladas y, a
partir de ellas, los tubos, las laminas o los lingotes.

Asi, la exposicion cont6 con las maquetas que explicaban el funcionamiento de la
fabrica y, ademds, con una gran maqueta de la regién. Orlando Beltran diseiié una serie
de carteleras que explicaban aspectos puntuales relacionados con los minerales y las
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funciones de las maquinas. Los niflos podian jugar con esas maquetas hasta que entendian
la operacién completa.

Yo convenci muy rapidamente a los colegas de Dario y a los miembros de la Junta
Directiva de Paz del Rio de la importancia del proyecto. Eso no me qued¢ dificil. Como
directora del Museo Nacional y como esposa del presidente de la compaiiia, yo no tuve que
insistir en la importancia que podria tener el museo que les estaba proponiendo. Se trataba
de refundar el antiguo Museo Sidertrgico Nacional, situdndolo en el contexto regional y
volcandolo todo hacia la idea de un museo histérico de técnica avanzada. En este aspecto
particular, la experiencia del profesor Lober fue fundamental. El era especialista en museos
industriales, y habia asesorado el Museo del Pan, el Museo de la Fotografia y el Museo de
la Cerdmica, en el contexto alemén. De él fue la idea de realizar los médulos didacticos
simplificados al estilo de los juguetes escandinavos que disefi6 Carlos Nifio.

La exposicion del Museo Sidertrgico quedé estructurada a partir de cinco salas.
En la primera, dedicada a la region de Belencito, el visitante se encontraba con una gran
maqueta. La segunda sala estaba dedicada a la historia de la sidertrgica en Colombia y
alli se destacaban las experiencias del pais en regiones como Pacho, La Pradera, Amaga,
Samaca, Tenza y Corradine. La tercera sala continuaba con el relato histérico, enfocado
en los origenes de Paz del Rio. La cuarta sala estaba dedicada al proceso de produccién
del acero, y en la quinta y tltima se exhibian productos y objetos elaborados en acero
y cemento. Por ultimo, en el jardin del claustro también ubicamos una locomotora y
diversos objetos que, por su configuracion plastica, eran muy llamativos.

Ahora no tengo ni la menor idea de cudnto costo el desarrollo total del proyecto,
pero yo sé que no fue una inversién millonaria; por el contrario, se traté de un proyecto
con una inversién muy modesta que tuvo un gran impacto. Como he dicho muchas
veces, todos mis proyectos museoldgicos se realizaron en medio de una gran austeridad
presupuestal. Eso si, un equipo muy grande de profesionales de la empresa nos ayudé en
la elaboracion de mapas, planos, diagramas, vitrinas, en la adecuacion del claustro y el
jardin, en la iluminacidn y, claro, en los aspectos histdricos, geologicos y paleontoldgicos.

Ahora no estoy segura de cémo funcionaba el museo. Supongo que el ingeniero Edgar
Angarita, que dirigfa la seccién de recursos humanos de la empresa, debié de hacerse cargo
de su operacion. Lo curioso es que me recuerdo los fines de semana que pude desplazarme
con Dario a la zona, haciendo visitas en el lugar.

Tengo entendido que ese museo ha funcionado episédicamente hasta el dia
de hoy. Con este se estaba desarrollando una gran labor educativa en la regién de
Belencito. La empresa que compré Acerias Paz del Rio lo mantiene en el claustro en
donde lo instalamos con Carlos y estd casi intacto. Se atiende al publico a través de
reservas particulares.
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En el centro, el Presidente de la Republica Alfonso Lopez Michelsen con Emma Araujo de Vallejo el dia de la inauguracion del Mu-
seo Nacional de Colombia, el 5 de agosto de 1978. Al costado derecho, Cecilia Caballero de Lopez, y al costado izquierdo, Gloria
Zea, directora del Instituto Colombiano de Cultura. Foto anonima, 1978. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia.

UN ENTE
FOSILIZADO

“La primera y mas im

Tomado de Lecturas Dominicales de El Tiempo. Bogotd, 24 de octubre de 1982

142 | EMMA ARAUJO DE VALLEJO




Mi salida del museo

Mi salida de la direccién del Museo Nacional de Colombia fue muy sorpresiva. Yo no
me la esperaba y nadie dentro de Colcultura se tom¢ la amabilidad de anunciarme la
intenciéon de Aura Lucia Mera, la persona que remplazé a Gloria Zea en la direccion del
Instituto Colombiano de Cultura. Belisario Betancourt la habia nombrado, una vez él se
posesioné en la Presidencia de la Reptiblica. Una mafana encontré a Sebastian Romero
en mi oficina y él me inform¢é de forma muy escueta que era él nuevo director. Sebastian
habia sido jefe de la Direccién de Museos del Instituto y también asesor cultural de la
campana de Belisario Betancourt a la Presidencia. Mientras trabajo en Colcultura, nunca
me pude entender con él. El punto es que esa manana, Sebastidn apenas si me permitio
recoger mis objetos personales. Inmediatamente fui a presentar mi renuncia y en los
siguientes dias me puse a la tarea de entregar detalladamente el inventario del museo a
los funcionarios del area de auditoria del Instituto. Para mi, esa labor fue devastadora, no
solo porque me toc6 realizarla en las condiciones mas ingratas en uno de los corredores
del segundo piso del museo, al lado de las oficinas de la direccidén que estaban ubicadas
en ese sitio en aquel entonces, sino porque mientras la realizaba, vi desfilar cuadros muy
importantes de la coleccidon para la Presidencia de la Republica, entre ellos La playa
de Macuto, de Andrés de Santamaria. El montaje que nos habia costado armar mas de
cuatro afos a mis colegas de las juntas y a mi se deshizo en menos de una o dos semanas.
El motivo era lo més triste: se querian decorar las paredes del Palacio Presidencial. Todo
un desproposito institucional.

Al cabo de un par de semanas entregué el inventario del museo y, sin demora, me
fui del pais. Dario, después de trabajar durante casi veinte aflos para Acerias Paz del Rio
y de representar a la empresa en una infinidad de comités y grupos de trabajo nacionales
e internacionales, renuncio. Asi que fue en Paris donde me enteré del escandalo que se
habia desatado por mi salida del museo. Pilar Moreno de Angel, quien viajé unas semanas
después a la capital francesa, fue quien me present6 un recuento mas o menos detallado del
debate que se habia dado en la prensa bogotana. En principio, yo no lo podia creer, sobre
todo por las difamaciones de que fui objeto. Era una cosa tan delirante que en lugar de
horror casi me produjo risa.

No estoy segura de cuando se inici6 el debate ni quién lo suscitd, pero si recuerdo
algunos de los articulos que se publicaron. Uno de ellos, titulado “El Museo Nacional:
un ente fosilizado’, publicado en las Lecturas Dominicales del periddico EI Tiempo, el 24
de octubre de 1982, desde su titulo desconocia de forma flagrante la labor que veniamos
realizando con Maria Giraldo y todo el equipo del Departamento Educativo, asi como el
trabajo que habiamos realizado con mis colegas de las juntas asesoras. Con base en una
entrevista a Sebastian Romero, Gloria Moanack, la autora, justificaba implicitamente mi
salida de la direccion del museo, apropiandose de los planteamientos que los historiadores
y los historiadores del arte que me habian acompafiado en la reestructuracién de la
exposicion permanente ya habiamos realizado: la colecciones del museo eran pobres
histdrica y artisticamente, el museo necesitaba una exposicion que estableciera un primer
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relato museografico de la memoria historica del pais y, por otra parte, en términos
contemporaneos, necesitaba un gran programa de formacion de publicos.

En parte, con nuestra labor, habifamos empezado a suplir esas necesidades. Sin
embargo, lo mas interesante de la argumentacién de Sebastian Romero, ya como
director del museo, es que él mismo reconoce, habiendo sido jefe de la Direccién de
Museos, que Colcultura no habia apoyado y no apoyaba financieramente la gestién
del Museo Nacional de Colombia. Como yo misma aclaré privadamente en aquel
entonces y he repetido a lo largo de este largo didlogo, mi trabajo se habia realizado
dentro de la mas estricta austeridad presupuestal. En aquel momento, era imposible
pensar en un programa sistemdtico de restauracion y, muchos menos, en un programa
regular de adquisiciones. En ese frente, mi trabajo se habia restringido a establecer
unos minimos en relaciéon con la conservacion preventiva, en mantener actualizada la
exposicion permanente que habiamos inaugurado en 1978 y en adelantar el programa
educativo del museo.

No obstante, son las fotografias con las que se ilustraron ese largo reportaje las que
mas me impactaron, por la grave distorsion de los hechos que presentaban. Recuerdo en
especial una de ellas: mostraba, en la entrada de la calle 29, el amontonamiento de los
guacales que los arquedlogos del Instituto de Antropologia usaban para transportar los
objetos que encontraban en sus investigaciones por todo el pais. En los pies de pagina,
implicitamente, se desconocia el hecho de que la sede del museo era compartida por dos
instituciones y que yo muy dificilmente podia imponerles al director y a los cientificos
de esa institucion unos criterios sobre el uso del espacio del museo.

Habia otras fotografias que mostraban los dep6sitos que habiamos construido
con el doctor Ulrich Lober. En los pies de pagina de ellas se decia que el 70% de la
coleccion habia sido “relegado” a las reservas del museo, cosa completamente cierta, en
supuestas condiciones ambientales adversas a su conservacion, cuando era conocido
por todas las personas que habian trabajado y aprobado las decisiones que habiamos
tomado sobre este particular con el profesor Lober, entre ellas el mismo Sebastian,
que esos depdsitos tenian las mejores condiciones ambientales posibles, porque habian
sido disefiadas con la asesoria de los conservadores y restauradores de la Escuela de
Conservacion y Restauracion de Colcultura, para que funcionaran sin el uso de la
tecnologia de control de estabilidad ambiental que los grandes museos del mundo
utilizaban en aquel entonces y que el Instituto no podia adquirir en esos momentos.
Es que, histéricamente, los Gnicos museos del pais que han podido tener acceso a
ese tipo de tecnologia son los museos del Banco de la Republica; el resto han tenido
que apelar a la construccion de reservas que garantizan una estabilidad ambiental sin
control tecnoldgico, tal y como sucede hoy con los depoésitos del Museo Nacional de
Colombia o con la reserva visitable del Claustro de San Agustin de la Universidad
Nacional de Colombia. Supongo que tendran algunos deshumidificadores, pero nunca
las maquinas y las computadoras y todas las instalaciones hidraulicas que se requieren
para establecer y administrar un control ambiental total.

Por otra parte, en medio de ese debate, también surgié una lista de objetos que
supuestamente estaban perdidos. Por fortuna, yo habia realizado muy minuciosamente
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el inventario que entregué a los funcionarios de Colcultura y pude publicar un articulo
en el que senalaba el lugar o el destino de cada una de las piezas que se mencionaban. Esa
fue la tnica intervencién publica que realicé en el intenso debate que se dio en la prensa.
Quiero leer en este contexto un fragmento de la carta que escribi en respuesta a la misiva
que el arquitecto Santiago Martinez Concha, hijo del pintor Santiago Martinez Delgado,
publicé en el periddico El Tiempo al final de septiembre de 1982 (Cf. Martinez Concha
1982, 12B). La primera parte de mi texto alude a la conformacion de las juntas asesoras y
alos criterios de la curaduria que realizamos para la exposicion permanente, temas sobre
los que ya hablé exhaustivamente, y el fragmento sobre el que me interesa volver esta
referido al destino de los objetos que el sefior Martinez Concha daba por extraviados:

Aquello que cumplio con el riguroso escrutinio de los historiadores y expertos
se destind a la exhibicion permanente y el resto quedd en depodsitos para
exposiciones especializadas temporales o conmemorativas, como sucede en
todos los museos del mundo.

Unos y otros elementos, los de exhibicion permanente y los de deposito, se
catalogaron y se conservan con el mayor cuidado, al igual que el edificio, pese a la
escasez de las partidas presupuestales.

No es cierto, por tanto, que se hayan extraviado objetos u obras, ni que el
edificio esté en ruinas, ni que piezas valiosas estén arruinadas en los sotanos,
entre otras razones porque el Museo no tiene sotanos. Concretamente, sobre los
elementos que menciona como perdidos el autor de la carta, la situacion es la
siguiente: a) "La Bandera de la Guerra a Muerte 1814" sigue expuesta en vitrina en
la Sala Independencia; b) Los ¢leos “Laguna de la Herrera” y "Niebla en la Montafia”
del maestro Gonzalo Ariza, contindan en la Sala de Pintura Nacional; c) Los
cuadros “El tronco” y "El muchacho del girasol” del mismo maestro Ariza, estan en
los depdsitos; d) Las copias de las esculturas de San Agustin se hallan en el costado
sur de los jardines del Museo; e) La capa que se dice uso el Libertador para cruzar
el paramo de Pisba, donada por la familia del autor de la carta, esta en el depodsito
por falta de documentacion que acredite su autenticidad; f) El dleo “Interludio” del
maestro Santiago Martinez Delgado, dado en préstamo por su familia, también
estd en el deposito al no haber sido clasificado por los expertos como obra para
exposicion permanente.

La realidad, sefior Director, es que todo proceso selectivo hiere susceptibilidades
y en veces, obnubilando, produce reacciones iracundas, tardias e innobles. La carta a
que he debido responder es un buen ejemplo de ello.

Con mis agradecimientos por la publicacion de esta nota en lugar destacado, me
suscribo del sefior Director, muy atentamente,
Emma Araujo de Vallejo. (Aratjo de Vallejo 1982, 1D)

Todavia hoy me es imposible imaginar cudles fueron las razones para que se armara
semejante escandalo, pero en perspectiva, y gracias a la distancia que me ha dado el tiempo,
creo que la crénica del suplemento cultural del periédico El Tiempo, asi como los articulos
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F Por D'ARTAGNAN

Los 1 de piedra
rotos. Los techos de madera (de tabla burra)
con gorgojo ¥ burdamente barnizados. EL
teatro subutilizade. Los servicios sanitarios
en lamentable estado. El famoso salén de las
banderas es un decir, porque las banderas
pasaron a mejor vida. Y, si bien es cierto que
el museo no tiene sétanos, hay muchas pie-
zasvaliosas “guardadas” en depdsitos. Tales
depdsitos, a su vez, son parte del espacio del
museo que a lo mejor podrian aprovecharse,
En fin. Lo poco que queda de museo, se estd
cayendo...

Hace unas semanas EL TIEMPO publicd
dos cartas sobre este tema. La primera, diri-
gida al director de este diario por el arqui-
tecto Santiago Martinez Concha, hijo del
prestigioso pintor colombi —ya desapa-
recido— Santiago Martinez Delgado. Marti-
nez se quejaba de que uno de los cuadros
méds importantes de su padre (“Interludio”:
retrato de la madre y de la esposa, ganador
del segundo salén de artistas nacionales, en
1941), donado al museo por la esposa del pin-
tor, no se encontraba exhibido, sino sucio ¥
descuidado, en el deposito. La hasta hace
poco directora del Museo Nacional, sefiora
Emma Aradjo de Vallejo, contesté con otra
carta aduciendo que, tanto la obra de Marti-
nez como otros objetos no suficientemente
auténticos o valiosos, se hallaban “guarda-
dos”, de acuerdo con el eriterio de unas co-
misiones integradas por sabios en la mate-
ria. Muerto de la ira, Martinez hijo se fue
hasta el museo, rescatd el dleo y éste, limpio
yvuelto aenmarcar, le serd entregado proxi-

te al Presidente de la Repiiblica en

letamente

ceremonia especial, para la galeria, ya ini-
ciada, de la Casa de Narifio.

Hay otras cosas “guardadas” en los deposi-
tos, como unas cartas relacionadas con Co-
16n que tampoco se muestran —o mostra-
ban— dizque porque el papel de las mismas
no parece lo suficientemente viejo. El salén
de banderas nacionales no se ensefia por-
que, como ya dijimos, éstas también fueron
dadas de baja. Hay, igualmente, botas, espa-
das, simbolos patrios y cuadros de priceres
en los depdsitos. Segiin Martinez Concha, el
70 por ciento de nuestra historia patria estd
amontonada ahi. Dofia Emma Araijo resol-
vid, durante sus ocho anos de administra-
cidn, “departamentalizar” el museo por sec-
ciones histéricas, en vez de obrar con senti-
do integracionista. Y resolvié ademds em-
plearunrigurosoy subjetivo eriterio selecti-
vo, cuando en todas partes —los Estados
Unidos, por ejemplo— abren museos en ca-
da cuadra para poner en exhibicién los obje-
tos mds simples, a los cuales sinembargo les
conceden algan valor, asi sea cronolégico.
No es fécil. pues, el reto que le espera al
nuevo director de la institucién, Sebastidn
Romero, para recuperar, en formay conteni-
do, lo que fue hace mucho tiempo nuestro
antiguo pandptico.

Aparte de lo anterior, existen razones que
atentan de afios atrds contra el Museo Nacio-
nal. El goblerno, por ejemplo, acabd suspen-
diendo la partida presupuestal asignada al
museo, ¥ a éste ahora lo “sostiene” Colcultu-
ra, como puede, o como quiere. Ademds,
tampoco es un secreto cdmo el Museo de Ar-
te Moderno es la entidad cultural que en los
tltimos anos ha recibido la mayor reactiva-

Tomado de El Tiempo. Bogotd, domingo 17 de octubre de 1982

Un pais sin Museo Nacional

cién econdmica, y dichos esfuerzos encomia-
bles en pro de una sola causa, han ido natu-
ralmente en detrimento de otras, como el
Museo Nacional. Actualmente este iltimo
carece de cafeteria, servicio que prestan los
demds museos nacionales en el exterior, y
detras de sus instalaciones funciona el Cole-
gio Mayor de Cundinamarca. Qué bueno se-
ria que el gobierno expropiara tales terre-
nos, previa indemnizacién y ubicara al cole-
gio en otro sitio, para dondrselos al museo. ¥
qué bueno seria—sobre todo— que el Presi-
dente Betancur se propusiera no dejar mo-
rir esta especie de archivo tangible, donde
presumiblemente se recogen los principales
testimonios y tesoros de la historia colom-
hiana, y en cambio se decidiera a reformar-
lo, ampliarlo, mejorarlo; darle de nuevo al
pais un verdadero museo nacional, como lo
tienen, con decoro, las demds naciones. Con
solo eso que hiciera Colcultura en este pe-
riodo, seria bastante. Porque hay prioridad
de prioridades y, dentro de la cultura de los
pueblos, ésta es una de ellas, antes que dpe-
ray muchas otras cosas que pueden esperar.

De acuerdo con el anticipo pirateado de
las memorias de Carter que publieé “El Si-
glo" en suiltima edicion dominical, recoge-
mos esta perla, no sabemos si de Jimmy, o de
la sefiorita que levantd el texto: “Para mi
Jody Powell fue tal vez el mejor trabador (el
subrayado es nuestro) que tuvo la Casa Blan-
ca en los cuatro afos de mi gobierno”. Hay
que recordar que de Powell (secretario de
Prensa de Carter) como de tantos otros fun-
cionarios de ese entonees, se decia que fu-
maban marihuana de lo lindo, a escondidas
en los jardines de la Casa Blanca.

que mencionaban la supuesta pérdida de obras del pintor Santiago Martinez Delgado o la
decadencia de la exposicidn permanente, solo buscaban justificar una decision que, a todas
luces, era arbitraria. Y fue arbitraria, no porque yo fuera infalible ni incuestionable, sino
porque en el momento en que se me retiré del museo, yo estaba realizando una labor, como
ya sefialé, muy significativa, y porque esa labor era reconocida por algunos académicos,
intelectuales, politicos y artistas, que salieron espontaneamente en mi defensa. Ahora
recuerdo, por ejemplo, el pronunciamiento de la Academia Colombiana de Historia. Creo
que vale la pena volver sobre ese documento.

Otro texto que infortunadamente nunca se publicd en ese entonces, sino mucho
después, fue un articulo que escribié Marta Traba, que para mi es entrafiable:

El Museo Nacional de Bogota ha sido siempre para mi, mientras vivi en Bogota y

cuando volvi periddicamente, uno de los mas gratos para escapar del ahogo de la

vida cotidiana y encontrar el sitio tranquilo donde es posible pensar, sentir, informarse,

abstraerse. Por muchos afios, mientras o dirigia la Sra. Teresa Cuervo Borda, el

Museo revistio todo el encanto de las instituciones insulares, apartadas de la realidad.

Los rituales del Museo seguian perteneciendo fuertemente al siglo XIX; Avelino me

precedia, golpeaba con cautela y entraba misteriosamente; aunque yo sabia que

siempre Dofa Teresa me recibiria de buen agrado. En efecto, ella me hacia sentar

en el recibidor, susurraba unas cosas a Avelino, y al poco rato aparecia la tetera
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| SECRETARIA PROPOSICION #4

La Mesa Directiva de la Academia Colembiana de Historia registra con asombro y plrol‘unda prec
cupacion la campafia, cuya finalidad se desconoce, que se viene udelanlancio contra la pasada-
administracién del Museo Nacional de Colembia. La Academia manifiesta su inquietud por cuan
to una comisidn de su seno integrada por muy destacades historiadores expertos en las distintas =

etapos de nuestro pasade, tomd parte activa y desinteresada desde 1975 en esa labor cuando el -

| Gobierno decidié que se llevara a cabo la remodelacian, recrganizacion y modernizacion del -
Museo Nacional. Al efecto se consiguis la asesorfa de uno de los mds expertos y connotados my_
sedlogos europeos, el Profesor Alemdn Ulrich Lober y se contd ademds con la colaboracién de -
muy destacados arquitectos nacienales y de criticos e historiadores con amplia experiencia en -

las artes pldsticas.

—

Los resultados de estas labores fueron ampliamente satisfactorias por cuanto significaron dgiles y
modernos programas educativos que hicieron del Museo un sitio grato y deleitable especialmente
para los nifios y adolescentes que lo visitaban; tanto fue asf que como resultado de ello la Unes-

co establecid una Escuela de Museologia en Bogotd,

Preocupa a la Academia que laber tan importante se diluya en medio de la incomprensién y la -
mentira y por lo tanto considera su obligacion sentar su protesta por tan desleal e inncble campa
fia y cree conveniente enviar copia de la presente al sefior Presidente de la Repiblica, al sefior-
Ministro de Educacién Nacional, al Asesor Cultural de la Presidencia de la Repiblica, a la sefio

ra Directora del Instituto Colombiano de Cultura, a la prensa escrita y hablada del pafs.

BOGOTA, D. E., 28 de Octubre de 1982,

— T
thwﬁ%m Ve '(*J =
RMAN ARCINIEGA ORACIO RODRIGUEZ PLA

E DURAN PZMBO

Presidente Vicepresidente Secretario S
k{){ffﬂ é}»é;/tj Tzt
ALFREDQ D. HATEMAN EL SERRANO CAMARGO /ANTONI|O CACUA PRADA
T Cdordinador de Biblioteca y Ar [ His—
chiva. —_ toria y Antiguedades.

Academia Colombiana de Historia; Bogotd, 28 de octubre de 1982. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia.
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con agua aromatica y las galleticas hechas por las monjas. Como Juan Gustavo
Cobo, tengo una particular debilidad por el rito del t&, y creo que es de las unicas
situaciones realmente civilizadas donde se puede conversar. Dofia Teresa gastaba
bastante tiempo en formulas de cortesia y luego siempre me mostraba algo
sorprendente que acababan de ofrecerle; un mechon de pelos en un medallon,
un cuadro indiscernible, unas espuelas; yo sentia que habia un continuo y oscuro
peregrinar del pueblo anonimo colombiano que llevaba al museo despojos, como
quien lleva reliquias a los santos. Era muy agradable y muy metido en esa entrafia
colombiana que para mi, inmigrante de un pais sin historia como la Argentina,
resultaba particularmente fascinante. Luego Dofia Teresa me acompafiaba hasta el
primer piso, bajando las escaleras de un modo que siempre me causaba admiracion
y panico: con la vista fija adelante y ejecutando una especie de extrafio ballet para
tantear e peldafio de marmol. A veces nos detuvimos en la sala de las banderas
obviamente deshechas puesto que procedian de las batallas de la independencia
y Dofia Teresa me hacia el arbol genealdgico de alguien quien, invariablemente,
habia sido su antepasado. Bueno, este fue, por afios, mi primer museo, por donde
vagué admirando la fuerte estructura del panoptico, aprendi a admirar a Santamaria
y goceé con las cajitas absurdas metidas en las vitrinas. Mi segundo Museo fue el
que dirigido Emma Araujo de Vallejo. Llegué cuando la remodelacion dirigida por
Dicken Castro y el montaje de Jacques Mosseri, ya estaban adelantados. Algunas
areas eran irreconocibles; alli donde se amontonaban las vitrinas se habia despejado
el espacio; colgado e iluminado apropiadamente los cuadros; repintado las paredes
y los techos, con el buen gusto y la pericia caracteristica de los dos arquitectos
citados. Avelino se habia muerto, pero las honorables sefioras cuidadoras seguian
siendo un patrimonio del Museo; en la modernizacion, desaparecieron las galleticas
de las monjas pero no el buen café. Emma Aradjo, a quien yo conocia tan bien
como para saberla capaz de identificarse con el trabajo a realizar, estaba sumergida
en los siglos XVIII'y XIX, pero mantenia una lucida relacion con el XX a través de su
especial atencion por el Museo como centro de pedagogia, particularmente infantil.
Como moderna ejecutiva que es, Emma Araujo hizo lo mismo que Gloria Zea, la
directora de Colcultura, que la nombro; se roded de gente experta, tanto en historia,
museografia y archivos, como en artes plasticas. Los objetos fueron reclasificados,
muchos inventariados correctamente por primera vez, y expuestos de acuerdo a su
importancia. La comision de expertos en artes plasticas, formada por Barney-Cabrera,
Gil Tovar, Luis Alberto Acurfia, Eduardo Serrano, Dicken Castro y Beatriz Gonzalez
(imposible hacer un comité mas acertado) selecciono las obras para la coleccion
permanente, y las demas fueron a depdsito, destinadas a exhibirse parcialmente y
cuando fuera necesario. Estos movimientos, que son normales de todo Museo, han
suscitado tardiamente, y sin razon alguna, la torpe critica de quienes creen, con
el criterio retardatario, que echa todo a perder en nuestros paises, que un museo
es un pantedn y no un lugar dinamico, programado continuamente para prestar
un servicio informativo y cultural a la comunidad. Durante el periodo dirigido por
Emma Araujo el Museo prestd ese servicio a fondo. No solo es la Sra. Araujo, sino
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sus colaboradores y sobre todo, los beneficiarios, quienes pueden y deben salir de
testigos. Se que varias veces saco dinero de su bolsillo, y que si los bafios no estaban
en excelente estado, podia ser por culpa de la vejez del edificio, pero con seguridad
el jabon y el papel higiénico salian de su casa. Hay que saber lo que es trabajar sin
nada mas que la buena voluntad de los participantes para apreciar debidamente
una gestion que fue desde la modernizacion de sistemas visuales, nuevos montajes
y sistemas de clasificacion de piezas, hasta el suministro personal de escobas. Este
tipo de gestion, entusiasta y fuera de toda medida, solo la puede hacer gente como
Emma Araujo; gente que nunca se siente funcionario, sino que recibe un cargo
COomo quien abraza una causa cuyo resultado, aungue sea en una minima parcela,
mejorara la comunidad. Asi lo hizo en la Universidad Nacional, cuando colaboro
con el mismo entusiasmo conmigo en la Direccion de Cultura, en 1966, y con el
equipo mas brillante, valiente y positivo que jamas tuvo la universidad, formado por
el Dr. José Felix Patifio, el arquitecto Vargas y el Dr. Casas. Emma Araudjo hacia
todo eficazmente, llevada por una auténtica pasion por el trabajo que tenia
entre manos; publicar un folleto, organizar un simposio, recoger en mi Renault
estudiantes heridos en las violentas refriegas de la época. Porque la conozco y sé
muy bien el calibre de su capacidad de trabajo, quiero elogiar su gestion al frente
del Museo Nacional, consiguiendo que este pasara de ser un baul de las abuelas a
convertirse en un verdadero museo. Hablo por instrumentos, como dice Salcedo
con su chispa caracteristica, pero tal vez fui mas veces al museo durante el tiempo
que lo dirigio Emma Araujo, que mucha gente que vive en Bogota y nunca pone
los pies en €l. (Traba 1984, 6)

Yo no sé cudles fueron los motivos para pedir mi renuncia. Desde aquel entonces
y hasta hoy, de vez en cuando, vuelvo a pensar en ello. Es que no me imagino a Belisario
Betancourt orquestando semejante drama versallesco. Yo lo habia conocido més o menos
en 1957, en la misma época en que conoci a Marta Traba, porque él era un admirador sin
limites suyo. El iba a todas las conferencias y actividades culturales que organizdbamos
con ella en el Museo de Arte Moderno de Bogota. Incluso, fue a mi casa a varias de las
reuniones que yo realicé en aquel momento. No me puedo explicar que nunca me haya
llamado o me haya hecho alguna sefial para comunicarme su descontento con mi trabajo.
Es que, como digo, mi gestion en el museo en ese momento era incluso mas activa que al
principio, también era reconocida por la academia, por los circulos intelectuales y culturales
y por la prensa, y con un gran impacto dentro de la poblacién infantil, adolescente y, creo,
universitaria. Para mi fue una gran sorpresa y han pasado cuarenta afios y sigo igual de
sorprendida que cuando encontré a Sebastian Romero en mi oficina.

En ese momento, entre mis amigos y allegados circularon varias versiones sobre
las motivaciones de esa decision. En una de ellas se decia que Sebastian Romero
habia pedido al presidente recién electo el cargo de director del museo. Como dije,
nunca pude entenderme con él. Su estilo de trabajo y la forma como abordaba las
relaciones personales siempre nos distancié de modo irremediable, y es posible que
esas diferencias personales le hayan llevado a solicitar mi salida del Museo. Lo curioso
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de debates en las mn‘u

iones. Tam-

“No hay en toda L ica un
museo histdrico mejor montado,
mejor instalado y mas rico dentro de
su especialidad que el de Bogotd™
La aseveracion de Horacio Rodri-
guez Plata es respaldada por sus
compaieros de las comisiones histo-
rica y artistica que asesoraron el
montaje del museo luego de la remo-
delacion a que fue sometido hace
cuatro afios,

Frente a las insistentes criticas
aparecidos en la prensa respecio al
Museo Nacional, EL TIEMPO quiso
conocer el criterio de un grupo de
Personas que en una u olra forma lu-
vieron queé ver con la readecuacion ¥
ton los programas realizados por el
Museo en el Gltimo cuatrienio.

El padre Alberto Lee Loper, Hora-
eho Rodriguez Plata, Filar Moreno de
Angel, Jos¢ Maria de Mier —numera
rios de la Academia de Historia—, el
arquitecto Dicken Castro. quien tuvo
a su cargo los trabajos de restaura-
cidn ¥ Maria Giraldo de Puech, coor-
dinadora de las tareas educativas,
concluyeron que las aseveraciones
que tienden a menoscabar la pasada
administracion del Museo estan pla-
gadas de errores

Elprimerode ellos, la fecha que se
da de su fundacidn, No es cierto que
hubiers sido en 1828, sino en 1823
cuando fue creado por el Congreso
de Colombia. cuya ley fue sanciona-
daporel entonces vicepresidente ge-
neral Francisco de Paula Santander.
Falso que el 70 de los objetos se
hallen “guardados”. Cada uno de
@llos fue motive de estudios y hasta

poco es cierto que no b

fueron constriidos al final de eada
sala, o partir del segundo piso, como
parte de la remodelacidn, ¥ se dis-
torsiona la verdad con la fotografia,
en la que se hace aparecer como de-
sidia del Museo Nacional un arrume
de materiales en un patio cuando en
realidad corresponde o elementos
de desecho del Museo de Antropalo-
gin, luego de ls remodelacion de una
de sus salas. afirman los entrevis-
tados.

Mostrar y ensefiar

Respecto a la acusacion de que el
musen estd organizado a manera de
cartilla, Horacio Rodriguer Plata di
ce que mis parece un elogio, Todo
museo del mundo debe responder a
un fin diddetice. Al mosirar, se debe
ensefiar. El Muses se organizo en 1al
forma que €l visitante se entere (v
son muy pocos los que la conocen). de
la Historia de Colombia

A finde dar una idea muy nitida de
ese proceso, Lo comision procedio o
guardar determinados objelos por
varios motives: bien por carecer de
valor como el caso de la carta de Co
[on que el padre Lee encontod que
era apderifa: bien porque distraian
Ia atencion de los vizitantes o bien
PAra si mejor conservacion,

Es el caso de los documentos que
00 SO0 para ex sino para estu
diarse y que en ningan museo s¢ ha-
Man expuestos a 1a luz que los dete-
riora, o el de las banderas que, en
caso de seguir en exhibicion, hubie-
ran acabado por deshacerse del to

il racio Rodr

de, informa Pilar Moreno Angel,
quien enfatiza en que nada fue pro-
ducto de la improvisacion

El cuadro de
Marlinez Delgado

Las comisiones asesoras fueron in-
tegradas por miembros de la Acade-
mia de Historia encabezados por Ga-
briel GiraldoJaramilloy por conote
dovesde las artes pldsticas como Dic-
ken Castro, Bealriz Gonziles, Euge-
nin Barney Cabrera, Eduardo Serra-
no ¥ Luis Alberto Acuba Y por su
parte, Emma Aragjo es una perseny
de amplia cultura con estudios en La

Sorbona. puntualiza Pilar Moreno
En lo que respecta al coadro de
Santiago Martinez Delgado, agrega.
la comision artistica encontrd pinty-
ras suhrrsallmle en la pintura co-
biana de: Andrés de i3,
Zamora, Figueroa, Espinosa, Garay,
Acevedo Bernal, entre otros, tedos
muy f\-spm:uhln.s. que 58 rm-m:nlran

cado en una de las zonas geoldgicas
miés firmes de Bogotd. ¥ por otra. si
log museos tuvieran que aislarse del
transito vehicular ¥ de los nifos de-
beriantrasladarse lejosde las c'md_n-
desy encerrarse ¢n campana de cris-
inl, comenta.

Probiema de mantenimiento

Dicken Castro hace un recuento de
Io que fue 12 restauracion del muses;
se cerraron ventanas para ampliarel
drea de exhibicion; se dotd con bue-
na iluminacidn; se readecitaron to-
das las redes eléctricas que corrian
sin proteccidén alguna por entre car-
tonies ¥ maderas; se hicieron bafos,
eocineta v se quitaron los cielerasos
falsos que dejaron al descubierto las
bivedas ¥ las vigas. Afort u:izd:unen-.?
te. ahora se pueden detectar las gote- |
rascuando aparecen y el gorgofo que
no data de custro ahos sino de 30 o
mucho mis

Todo ello se hizo dentro de un pre-

wny
par a simple razén que ningin mu-
se0 expone simullincamenle su co-
leccidn permanente. Y de ello es un
cjemplo el Museo de Arte Moderno
de Bogold que no muestra ni siguiers
una minima parte de sus ohras,

Por su parte, José Maria de Mier se
mugslra esedplice anle varios argu-
mentos que se han esgrimade. Uno
de ellos que el cuadro de Martines
Delgado "casi” se dana. Las cosa
dafian o no se dafan pero el casi no
esvilido. Y otre, que la vibracion del
trinsito v €l paso de los escolares

puesto precario que n

ra remodeldr el teatro, para la cafe-
teria ni el salén de arfes graficas que
praponia Dicken Castro en el ultimo
piso donde, aprovechandao las pren-
ufias, ¢ habian podido ha-
cer ediciones de mapas y monedas
antiguas para venderlas al piblico y
oblencr asi una fuente de ingresos
para el museo. Los problemas que
sufre el edificio son de manteni-
miento, anota Dicken Castro

Con los nincs
Graduada en :.mrnp.. ogia de la

produce polve ¥ desy la pintu-
ra. Por una parte, el edificio estd ubi-

Universidod de St ¥ COR £
periencia en el drea educativa, Ma-
ria Giraldo de Puech fue |
dade coardinar los proj

tieoz orientados alos n

o5 que desa.
rrolld el Museo Nacional durante los

ultimos tres anos y que se dirigieron
inicialmente a familiarizarse con la
institucion. Loego siguio la exposi-
cionaller. Ei drbol al cual asistie-
ron mas de 10 mil escolares de Bogo
ta, preferencialmente de las eseue-
las, distribuidos en grupos de 80 por
ln maniana ¥ 80 por la tarde. Y por
ultime, ving la exposicion de la Ex-
pedicidn Botdnica, dirigida a nifos y
adultos que se desmontd poco antes
de la entrega del museo. Todo se
orientaba a una educacién no for-
mal, de divertir y ensefiar, que dia
mignificos resultados, afirma Marfa
Para finalizar, los entrevistados
sostienen que hay problemas presu-
puestiles y de mantenimiento (whora
sgravados por la falta de aseo porque

el edific

»se eatd viendo muy sacio),
pere que para Hamar la atencldn so-
bre el museo o pedir su reorganiza-
citn no hay necesidad de difamar Las
wiministraciones anteriores

Para responder a las criticas formuladas con

quez Plata, Pilar Moreno de Angel,
Museo Nacional se reunieron vorios de los miem

Dicken Castro, Jose Maria de Miery Maria Giraldo

bros de las comisiones qué asesoraran la reorga de Puech quign coording programas educativos

nizaeitn del mismo: padre Alber « Lapez, Ho de la institueion, (Fote de Alfonso Angel)
————— " - o

Tomado de El Tiempo. Bogota, jueves 4 de octubre de 1982.
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es que él solamente durd en el cargo de director del museo cuatro meses, de tal manera
que esta version para mi tiene sus inconsistencias.

En la otra version, creo menos. Yo habia sido una liberal lopista radical. En los afios
sesenta, cuando todos éramos castristas de corazdén, habia militado en el Movimiento
Revolucionario Liberal (MRL), que lider6 Alfonso Lépez Michelsen. Y como Belisario sali6
triunfante en las elecciones de 1982, habiendo derrotado al doctor Lopez, al parecer, queria
en el Museo Nacional de Colombia una persona que perteneciera a su corriente politica,
dentro del Partido Conservador. Habria bastado una breve y concisa comunicacién suya
pidiéndome la renuncia.

Imagino que el trabajo que realizamos con mis colegas de las juntas, y con mis
colaboradoras del Departamento Educativo, tuvo que remover algo muy profundo
dentro de la sociedad colombiana para que las cosas se dieran de ese modo. Supongo que
eso que Sebastian llama tan despectivamente dentro del reportaje de Gloria Moanack,
como una “instituciéon muerta que no pasa de ser una cartilla escolar”, tocé fibras muy
profundas. Es que se trataba de la primera vez que se hacia un relato museografico
moderno de la historia del pais. Y aunque hoy muchos académicos de vanguardia lo ven
como un relato conservador, se trataba de la primera vez que se construia una narracién
de la memoria histdrica del pais, mas alld de la historiografia de la nariz aguilefia y ancha
patilla de nuestros héroes patrios.

Al leer la violenta reaccién en mi contra de intelectuales como el periodista
Roberto Posada Garcia-Pefia, ‘D’Artagnan’ (1982), dentro del debate que se dio en
aquel momento, pienso que pusimos el clavo... No sé donde... Pero esto caus6 una
rabia, una admiracién, una sorpresa, un resentimiento, un remezén. Es que, como
en todo remezdn, las pasiones humanas mds bajas y las mads altruistas se mezclan de
forma caética. Supongo que algunos se preguntaron: ;por qué no se me ocurrié a mi
antes? ;Por qué Emma si lo pudo hacer? ;Por qué tuvo que acudir a la Universidad
Nacional? ;Por qué la Universidad Nacional le coopera a Emma? Es que la exposicién
sobre la Expedicion Botdnica habia sido todo un acontecimiento cultural, que habia
dado nuevas luces sobre nuestro pasado histdrico y creo que mucha gente que no
soportaba que la memoria histdrica se tocara, menos atn toleraban que ese trabajo
se hubiera realizado con los profesores de la Universidad Nacional de Colombia. Para
algunas personas, la universidad siempre ha sido un elemento de disturbio. No es una
institucion neutra. Se dice: juy, la Universidad Nacional! jQué maravilla la Universidad
Nacional! {Qué horror la Universidad Nacional! jLa gente mas inteligente, pero mas
problematica trabaja en la Universidad Nacional!... ;No sé si me hago entender?

Por otra parte, yo creo que mi trabajo debié despertar fuertes y enconadas resistencias
dentro de Colcultura. Es que mucha gente estaba acostumbrada a que el Museo Nacional
fuera una institucion decimonoénica, antigua: una club de sefioras bien, diplomaticos
trasnochados, mediocres pintores veristas y solemnes poetastros. Y a esa gente no le
gust6 lo que hicimos. Supongo que rompimos muchos esquemas. Particularmente con
respecto a la historia del arte colombiano; claro, alli hubo muchas diferencias y disputas
soterradas. Ahora recuerdo un cuadro de Fernando Botero que encontré enrollado en la
tras escena del teatro del Museo y que Teresa Cuervo nunca expuso por motivos religiosos.
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Se trata del cuadro que en aquel entonces se titulaba Fantasmagoria y que hoy llaman
Arzodiablomaquia. Es una obra magnifica que, por ningun motivo, yo habria guardado
para darles espacio a los cuadros de un Gonzalo Ariza o de un Coriolano Leudo. Los
trabajos de estos ultimos artistas, segtn el criterio con el que mis colegas de las juntas y
yo organizamos las colecciones, harfan parte de los acervos dispuestos para enriquecer
las exposiciones temporales; pero nunca para ser permanentemente exhibidos. Alli
habia criterios irreconciliables que, como dije, hicieron de mi proyecto algo muy dificil
de tolerar para una sociedad, un circulo intelectual y artistico acostumbrados a otros
criterios museoldgicos, si es que se pueden calificar de esa manera los fundamentos de la
organizacion del museo que se habia desmontado al iniciar mi administracion.

Por dltimo, creo que el estilo austero con el que trabajé a lo largo de los ocho afios
que estuve vinculada al Museo Nacional de Colombia también me trajo problemas.
Trabajé noche y dia en esa institucion, pero realicé muy pocos eventos sociales. Mas alld
de las inauguraciones, que siempre fueron muy modestas, yo nunca me proyecté como
una figura social. Mi formacién fue muy estricta y me impedia mezclar la vida social
con el cargo de directora del museo. Supongo que debi desarrollar una “vida social” mas
intensa, pero eso nunca me llamo la atencion. Viendo este asunto con la distancia que da
el tiempo, me veo mds como profesora del museo que como directora o musedloga. Con
esa preocupacion que heredé de mi abuelo y de mi padre por la educacion y la pedagogia,
eduqué a mis hijas, y con ella misma abordé mi compromiso con el museo. Es que nunca
he podido desprenderme de la necesidad de conocer a fondo un problema, para actuar en
consecuencia y, sobre todo, para compartir mi conocimiento con la gente que me rodea; y
en el museo, eran los niflos quienes me rodeaban.
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La memoria critica
de Marta Traba

Mi primera reaccion, después de mi abrupta salida de la direccion del Museo Nacional de
Colombia, fue retirarme de todo contacto profesional con el mundo cultural del pais. Sin
embargo, apenas regresé de Paris, Gloria Zea me invitd a trabajar con Beatriz Gonzélez
en el drea educativa del Museo de Arte Moderno de Bogota. Beatriz venia laborando en
la organizacion y puesta en funcionamiento de las actividades educativas de este museo
al menos desde 1978. Si no estoy mal, la idea de Gloria era que yo apoyara a Beatriz en
la formacién del magnifico grupo de guias que el museo tenia y en la programacién de
actividades dirigidas a la atencion de los nifios y del publico en general. Afortunada o
desafortunadamente, no lo sé, no me pude encontrar en mi ambiente. Apenas trabajé unas
tres o cuatro semanas y, antes de firmar cualquier contrato, le comuniqué a Gloria que no
me habia podido adaptar a su museo. Por un lado, no me pude acostumbrar a su estilo de
trabajo y, por otro, tampoco me pude adaptar a ser subalterna. Yo estaba acostumbrada a
mandar, y a mandar mucho, en el Museo Nacional de Colombia.

Pero una cosa es lo que uno desea y otra lo que la vida dispone. Mi relacién con
el Museo de Arte Moderno de Bogotd, que habia sido muy intensa desde 1962, cuando
hice parte del grupo de personas que lo refundamos v, luego, cuando este tuvo sede en el
campus de la Universidad Nacional de Colombia, no se interrumpi6 tan facilmente. La
muerte de mi muy querida y estimada amiga Marta Traba significé para mi, ademas de
un inmenso dolor, mi regreso al trabajo cultural, esta vez como editora. La misma Gloria
Zea, unos meses después del deceso de Marta, me llamé para planear y dirigir un libro en
memoria de Marta. Tal vez eso fue a comienzos de 1984. Marta habia muerto en Madrid,
en noviembre de 1983, en el accidente aéreo en el que también murieron otros intelectuales,
dentro de los cuales estaba el mismo Angel Rama, su tltimo compafiero sentimental. Asi
que para febrero del siguiente afio yo ya tenia todo mi apartamento lleno de articulos y de
materiales de trabajo relativos al libro que luego se publicé en noviembre de 1984. Gloria
me indic6 que el Museo de Arte Moderno de Bogota, ademas de dedicarle una de sus salas
de exposicion, queria rendirle un homenaje a Marta, editando un libro.

La primera idea que descarté fue la de escribir un libro sobre su vida y obra. Marta
siempre me llevé una gran ventaja y, sin la menor duda, yo no estaba preparada para analizar
su trabajo o para realizar una biografia intelectual suya. Yo crefa, y lo sigo creyendo ahora,
que la obra de Marta se bastaba a si misma. En este sentido, me pareci6 que lo més acertado
era realizar una gran antologia. Pensé que la recopilacién de sus articulos y ensayos daria
una mejor idea de su labor a las nuevas generaciones. Es que ya en 1983, muchos de sus
articulos eran pura historia. ;Cuantos de los lectores y aficionados al arte podian en verdad,
por ejemplo, entrar en contacto con lo que ella habia escrito en la revista Prisma, en 19572
Recuérdese que en aquel entonces el internet no estaba ni en la imaginacién. Tampoco
era muy posible que leyeran, por ejemplo, lo que habia publicado en la revista Estampa,
a principios de los afios sesenta. En fin, con la edicién de esta recopilacion, yo crefa que
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Museo de Arte Moderno de Bogota

PLANETA

Caréatula de la antologia de la obra critica de Marta Traba dirigida por Emma Araujo de Vallejo. Museo de Arte Moderno-Editorial
Planeta, Bogota, 1984.
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De izquierda a derecha Hercilia Vejarano de Fly, Ana Vejarano de Uribe, Marta Traba y Emma Araujo de Vallejo en la playa del Hotel
Caribe en Cartagena. Foto anonima, 1962. Archivo Emma Araujo de Vallejo.

podia dejar para las generaciones de artistas y aficionados al arte algo no solo mas practico
sino, en verdad, significativo: podia salvaguardar la voz de Marta para el futuro. ;Quién
era Marta Traba? ;Qué escribid? ;Escribio sobre el Renacimiento? ;Qué escribi6 sobre
Alejandro Obregén? ;Qué penso sobre el Museo de Arte Moderno de Bogota? Y ;sobre
Picasso? ;Sobre el arte contemporaneo?

Yo habia seguido su trayectoria profesional de forma casi absoluta y era una de las
pocas personas en Colombia que mantenia con ella una comunicacion constante mas alld
de lo meramente profesional. En los tltimos afios, nuestra amistad, a pesar de la distancia,
se habia fortalecido. Ahora no puedo recordar las fechas exactas, pero Marta habia vuelto a
Colombia un aflo antes, porque se encontraba muy enferma. No puedo olvidar la llamada
que ella me hizo desde Paris, diciéndome que debia venir al pais porque tenfa un gran
problema. Recuerdo que la acompaiié a la cita con el oncélogo en el que se confirmé el
diagnostico de cancer y en la que se fijo la fecha de la cirugia que debian realizarle. Con
Lia Ganitsky, la otra persona a quien ella contd su enfermedad, la atendimos el dia de
la operacidn y las semanas siguientes, durante las cuales le realizaron varias sesiones de
radioterapia. Marta no queria que se hiciera publica la noticia de su enfermedad. Como
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era un cancer de seno, le practicaron una mastectomia total que la afecté muchisimo. Para
ese momento, como luego descubri6 Victoria Verlichack en la larguisima y cuidadosa
investigacion que realiz6 para escribir la biografia de Marta (Verlichak 2001), ella ya tenia
58 0 59 afios. Aunque no era una mujer vieja, la intervencion que le realizaron fue muy
delicada. Yo diria que ese proceso tan doloroso nos unié mucho como amigas.

Es que Marta me habia sostenido mentalmente, psicolégicamente, en uno de los
momentos mas dificiles de mi vida, cuando recién me divorcié de mi primer marido y
estaba en medio de una situacién econdémica muy complicada. Si hoy en dia divorciarse
sigue siendo un asunto muy dificil, la gente joven no se puede imaginar lo que era en
aquella época. Ademas de enfrentar sola la educacion de mis hijas y de sortear la dificil
situacién econdmica en que quedé, también tenia que enfrentar la censura social. Y Marta,
en todo ese trance, fue un gran apoyo para mi, fue una persona esencial para mi vida, muy
unida a mi. De hecho, cuando me casé con Dario Vallejo, ella fue una de las personas que
mas se alegro. Ella se puso muy contenta de ver que mi situacion cambi6 del cielo a la tierra.
Es que éramos amigas, hermanas, complices. Nos ayudidbamos en todo: desde el cuidado
de nuestros nifios, pasando por el montaje de una exposicion de Alejandro Obregén o
los gastos del transporte diario, hasta la organizacién de un simposio, eran asuntos que
resolviamos juntas, con una alegria sin igual.

Hoy, mas de treinta afios después, todavia siento el horror que se apoderd de mi
cuando Dario me dijo que ella habia muerto. Esa mafana muy temprano, en lugar de
leer en la prensa las noticias sobre el encuentro de intelectuales que habia organizado el
presidente Betancourt, Dario se encontr6 con la informacion sobre el accidente aéreo en
El Tiempo. Ella venta de Paris con Angel Rama. La beca Guggenheim que se habia ganado
les habia permitido trasladarse de Estados Unidos a Francia, donde se habian instalado
recientemente, después de que las autoridades norteamericanas les habian negado la visa.
Unos dias atras, antes de su viaje a Bogotd, con ella habiamos acordado almorzar con
Angel, antes del inicio del encuentro. De tal manera que cuando Dario me dio la noticia de
su muerte, senti que el mundo se abria bajo mis pies. Realmente senti que una parte mia
se moria con Marta. Ella era una presencia indispensable en mi mundo afectivo en aquel
entonces. El dolor que me produjo su muerte fue muy profundo y no se hable del vacio
que dejo entre quienes la queriamos. Su risa, su humor, su inteligencia, su honestidad, su
solidaridad, todo eso nos falté de repente y para siempre.

Para recopilar su inmensa y dispersa obra conté con la ayuda, en primer lugar, de
Alberto, su primer esposo, y de sus hijos, Gustavo y Fernando Zalamea Traba. Ellos me
facilitaron la mayor cantidad de titulos y los articulos mismos. Por otra parte, también
escribi a varios museos de América Latina, principalmente a los museos de arte de las
ciudades donde ella habia vivido o habia tenido un desempefio profesional importante,
es decir, a los de Caracas, a los de Montevideo, a los de San Juan de Puerto Rico, a los de
Buenos Aires. Marta también habia trabajado en el Museo de Arte de la Organizacién de
Estados Americanos (OEA). Y de todas partes tuve respuesta. Creo que los directores o
curadores de esos museos también se sintieron muy afectados por su temprana muerte, asi
que me enviaron articulos y textos muy dificiles de conseguir de otra manera. Recibi unos
siete mil articulos. Era una cifra para la que no estaba preparada.
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Apuntes de clase Marta Traba; s. f. Archivo Historico de la Universidad Nacional de Colombia.

UNNERSDAD DE L0S ANDES

Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales
SEMINARIO

“LA ESTETICA Y MARTA TRABA"

Lugar: Sala de Conferencias “Marta Traba" - Primer piso Edificio Navas

JUEVES 25 DE ABRIL VIERNES 26 DE ABRIL
De 1000 a. o 8 600 pm. De 930 a. m. a 1200 m.
JUEVES 25 INAUGURACION
WM 8. m.  Palabeas del Rector de tn Usiversidnd de bes Andes, Dr. Rafael Rivas Posada
W0 e m "LAS DIFICULTADES DE LA FILOSOFIA MODERNA CON EL ARTE
Profesor Carlos B. (siérres
[ PN “REFLEXIONES SOBRE LA ESTETICA CONTEMPORANEA”
Peabeses.

Aszngo
23 pm SOCII'II I'N'IL\ DEL \ﬂ'f_ “EEEE FRANCASTEL"
Emma Arstja ¢ Va
5pm l\E(ﬂ'll'l:.l EN KAKTT
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Para llevar a cabo la enorme tarea que tenfa frente a mi, como otras veces, convoqué
un comité de apoyo. En él estaban: Beatriz Salazar, quien se ocup6 de reconstruir la linea
del tiempo y la bibliografia que aparecen en el libro; Beatriz Gonzélez, quien se encargo de
la recopilacion de los articulos sobre los salones nacionales; Myriam Bautista, una de mis
mas importantes compafieras de trabajo, puesto que en ese momento nos reuniamos dos
y hasta tres veces a la semana, y Marta Calderdn, quien para ese momento trabajaba en el
Museo de Arte Moderno de Bogotd. Myriam y Marta fueron mi mano derecha. Sin ellas no
habria podido abarcar un campo de lecturas tan amplio. Ellas me ayudaron en el trabajo de
multicopiar y ordenar los articulos que yo iba recibiendo o encontrando.

En el trayecto final, y guardandole el recuerdo y el respeto que se debe porque ya
fallecié, tuve un desencuentro con Gustavo Zalamea. El querfa que en el libro quedaran muy
evidentes las inclinaciones politicas de Marta. Para ese momento, Gustavo ya era un artista
muy connotado de izquierda y se desempefiaba como profesor de la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad Nacional de Colombia. El queria que se incluyeran varios de los articulos
que Marta habia escrito sobre politica. Ella, evidentemente, desde el final de los afios sesenta,
como muchos intelectuales, se entusiasmo por la Revolucién Cubana. Su visita a la isla en
1966, cuando gano el premio Casa de Las Américas, con su novela Las ceremonias del verano,
afianzo su simpatia hacia el proyecto cultural revolucionario; pero eso nunca se tradujo en
una militancia irrestricta en alguna agrupacion de la izquierda. Sin duda, como yo y como
tantas otras personas del mundillo cultural en Colombia, fue “castrista’, pero también se
entusiasmo con el MRL que liderd el doctor Alfonso Lopez Michelsen.

Marta obviamente tenia grandes capacidades para escribir y pensar y podia llegar
a ser muy radical, pero hay una cosa que siempre tuve clara y asi se lo planteé a Gustavo:
Marta no era una autora “‘comprometida” con la politica. Marta desconocia la politica. Yo
naci en casa de politicos, sé como son los politicos, y Marta era otra cosa. Lo mismo que
en un momento dado se entusiasmaba con el Che Guevara, en otro momento lo hacia por
otro lider de otra tendencia ideoldgica, y se moria de la risa de lo que habia dicho el dia
anterior; es decir, esos entusiasmos no significaban que su obra se hubiera construido a
partir de una preocupacion particular por la politica o la ideologia.

Entonces, yo no queria que el libro se estructurara a partir de una caracterizacién
que no habia sido esencial dentro de su obra; precisamente, la caracterizacion ideoldgica
de izquierda que Gustavo queria darle. El pensaba que su mama4 habia sido de izquierda
y este hecho debia quedar muy claramente definido a través de los articulos que ella
habia escrito sobre el tema o en aquellos donde se podia leer su tendencia ideoldgica.

Imagino que la expulsién de Marta de la Universidad Nacional de Colombia,
supuestamente por haber hecho politica como miembro del Partido Comunista,
debié de afectar mucho a Gustavo, como afect6 a su otro hijo, Fernando, y a todos a
quienes éramos allegados a ella. Sin duda, ese fue un hecho fundamental dentro de su
trayectoria profesional y personal, porque le quedd negado el trabajo docente en todas
las universidades del pais. Eso fue el final. Por eso ella trabajé durante un aio mas en el
pais, en una galeria de arte que no tuvo ningun éxito y luego se march¢ del pais, pero ni
siquiera este hecho significé un cambi6 en las posturas que ella sostuvo desde los afios
cincuenta frente a la obra de arte, que era su principal preocupacién. Marta era tan
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vanguardista en su manera de ver el arte y hacia dénde iba este, que su preocupacion
por sacar el arte nacional del paisajismo decimondnico y del nacionalismo trasnochado
fue mas importante que cualquier otra cosa.

Si hay que hablar de algin compromiso en su obra, este estaba ligado al golpe que
dio a la pintura colombiana, a través del cual resaltd la obra de Alejandro Obregén,
Fernando Botero, Eduardo Ramirez Villamizar, Edgar Negret, Luis Caballero, Beatriz
Gonzalez, Enrique Grau, Feliza Bursztyn y otros. Este es mas importante que cualquier
otro asunto de orden politico o ideoldgico dentro de su obra. La finalizacién de la tradicion
colombiana artistica de los aflos cuarenta y cincuenta que ella efectud es mas importante
que cualquier otra caracteristica. Marta dio un golpe tan fuerte a esa tradicién que casi
todo eso desaparece. O mejor atin: desaparecié. Todos quedamos mirando lo que Marta
estaba viendo. Asi es como yo lo veo ahora y como lo vi en el momento en que discutimos
con Gustavo sobre este tema. Para mi su obra no tuvo ni tiene connotacién politica o
ideoldgica alguna. Era una escritura dedicada al universo artistico y cultural, y solo con
respecto a este debe interpretarsele. Ni su contacto con el mundo universitario, cuando
trabajamos en la Universidad Nacional de Colombia, ni su relacién con Angel Rama, que
era un connotado critico de izquierda, modificé el pensamiento de Marta. Este se mantiene
dentro de los limites de la esfera artistica, y querer darle otro tipo de connotacién, desde
mi punto de vista, es un error. Marta si escribi6 algunos articulos en los cuales hizo algunas
afirmaciones de orden politico desde un punto de vista de izquierda, pero ella no era una
“activista de izquierda”. Ella se intereso en politica como yo en mi momento. Y, repito, yo no
queria que el libro, que debia reunir su pensamiento sobre el arte, terminara en otra cosa.
El libro debia reunir su legado intelectual sobre el arte, y nada mas. Fue al montar el libro,
cuando Gustavo se me present6 con una serie de cartas que Marta habia escrito, tal vez, a
Cuba, y que podian dar a la obra de Marta, segun él, un caracter politico. Pero yo no crei
que el libro debia tomar esa forma.

Finalmente, el libro termin6 de armarse en la casa de Beatriz Gonzalez, en una
reunion a la cual asistimos todos los comprometidos en el proyecto, incluso Gustavo.
Con ellos definimos la cardtula, escogiendo dentro de los varios retratos de Marta el que
finalmente aparecio, y ubicando en ella, en la parte de abajo, un texto que decia: “selecciéon
de textos y direccion de la obra: Emma Aratjo de Vallejo”. Dentro iban, como apareci6 en
la version definitiva, todos los créditos y agradecimientos.

Luego llevé el manuscrito a la editorial Planeta y mas tarde hice todas las correcciones
en las galeras que me enviaron. En ese momento se le presenté a mi marido un viaje a
Europa al que yo debia acompaiiarlo, pero yo dejé todo listo para la imprenta. Como en el
Museo de Arte Moderno de Bogota se estaba preparando el lanzamiento del libro, yo avisé
expresamente a Gloria Zea. Ella me dijo que era imposible posponer el acto, asi que yo no
asisti. Como mis hijas estaban invitadas a esa ceremonia, fueron ellas las que me avisaron
que mi nombre habia sido eliminado de la caratula. Nunca se me olvidara la llamada de
una de ellas, que no tuvo en cuenta la diferencia horaria entre Bogotd y Paris. Me dijo:
“Mamd, aqui tenemos el libro pero te borraron de la caratula. No figuras allf”

Yo le dije que esperaramos a mi regreso, porque no tenfa ni idea qué habia pasado. Ese
dia en la mafiana me llamaron todos los miembros del comité asesor del proceso editorial
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del libro. Segun algunos de ellos, Gloria habia dicho: “Si algiin nombre debe aparecer en la
caratula del libro, ese debe ser el mio”. Asi de simple.

Cuando volvi al pais y vi el libro, no puedo negar que me dio mucha tristeza. Sin
embargo, como la vida da muchas vueltas, hoy se lo cita como Marta Traba, por Emma
Aratjo de Vallejo, y no ha habido un momento en que no haya recibido maravillas de
ese trabajo. He recibido comentarios absolutamente increibles. He recibido llamadas y
mensajes de Montevideo, de Buenos Aires, de Washington; de todos los museos. El libro, a
la larga, verdaderamente tuvo un éxito enorme, y no creo exagerar si digo que tuvo y tiene
una gran trascendencia para la cultura en América Latina. Sin duda, el libro tuvo mas éxito
en el exterior que en Colombia; por lo menos en lo que a mi concierne.

Hay otra anécdota curiosa sobre este libro, del que se imprimieron tres mil
ejemplares. Al principio, se vendieron muy pocos. Como he dicho varias veces a lo largo
de este didlogo, nuestra cultura artistica es muy estrecha y, mucho mas si consideramos
el momento en que se publicd: 1984. Para que una persona fuera a una libreria y se
comprara, lo que yo diria en lenguaje vulgar bogotano, un ladrillo bibliografico como
este, se necesitaba un milagro. Muchos afos después, en un viaje que realicé a Mendoza,
Argentina, entré a una de las librerias de la ciudad, y me encontré con tres ejemplares del
libro. Por curiosear le pregunté al duefio:

—;Por qué tiene usted este libro?

—Cosas de editorial Planeta —me contesto.

—;Ha vendido muchos? —le volvi a preguntar.

—No, ninguno. Qué éxito va a tener si se trata de un libro para especialistas. Ademas
tiene una cosa muy grave: no tiene autorfa.

—;Eso es muy grave?

—Por supuesto —me contestd categdrico y continué diciendo—. Cuando se publica
un libro como este, el lector necesita saber quién y con qué criterio escogio los articulos.

Yo le pedi que me permitiera uno de los ejemplares, y luego lo invité a que leyera en la
pagina donde aparece mi nombre. Entonces él me preguntd:

—;Quién es esa sefiora?

—Yo —le contesté.

Entonces él, riendo, se disculpé conmigo, diciéndome que nunca se habia
imaginado que la autora de ese libro fuera a visitar su libreria. Y luego me dijo que el
texto habia sido muy importante para el medio artistico argentino, porque Marta era
totalmente desconocida en su pais. Entonces, este libro, ademas de rescatar su trabajo
para Colombia, también sirvié para que su obra tuviera resonancia en Argentina, e
incluso en Estados Unidos. A través de este libro personas como Florencia Bazzano-
Nelson, siendo estudiante del Doctorado en Historia del Arte de la Universidad de
Texas, en Austin, se interesa por la obra de Marta, y finalmente escribe uno de los
andlisis mas extensos que se hayan elaborado sobre su trabajo hasta el momento
(Bazzano-Nelson 2000), y la periodista Victoria Verlichack escribe su biografia. Sin este
libro, ellas no habrian conocido la dimensidn y el valor de la obra de Marta Traba, ni
tampoco nos habrian permitido, a los lectores de sus investigaciones, ampliar nuestro
conocimiento sobre la incidencia de su labor en el ambito del arte latinoamericano.
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Un afio después de la publicacion del libro, en 1985, mi gran amiga Gretel Wernher,
quien se desempefiaba en ese momento como decana de la Facultad de Humanidades
y Ciencias Sociales de la Universidad de los Andes, nos propuso a Beatriz Gonzalez y a
mi el disefio de un seminario para inaugurar la sala de conferencias que la universidad
pensaba dedicarle a Marta. Alli el libro cumpli6é un papel muy importante. No solo sirvi6
de eje para la rememoracién que cada uno de los que participamos hicimos, sino para
articular las discusiones que alli se presentaron. Desde mi punto de vista, este seminario
fue importante porque, de algiin modo, arranca la reflexién académica sobre la obra de
Marta. De hecho, desde el titulo del seminario, La estética y Marta Traba, todo apuntaba
a crear un marco tedrico e historico a su obra, que trascendia los panegiricos con los que
hasta ese momento se habia hablado de su enorme trabajo. Ahora recuerdo el entusiasmo
con que nos dedicamos a elaborar la agenda del seminario. Invitamos a Carlos B. Gutiérrez,
Daniel Arango, Lisimaco Parra, Jaime Toro, German Rey. Adicionalmente, Beatriz y yo
intervinimos. Todavia guardo en mis archivos la conferencia que dicté sobre la obra del
profesor Francastel. La escritura de este texto no solo me permitié volver sobre la obra
del profesor, sino rendirle, de otra forma, un homenaje a quien habia sido una de mis mas
alegres e influyentes profesoras.

Para cerrar este tema quisiera leer un articulo que publiqué en octubre de 2006 sobre
Marta. Yo creo que alli digo con mucha precision lo que ella significo para mi:
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La curaduria independiente

Para cerrar esta larga conversacion, quiero referirme a cuatro proyectos curatoriales muy
importantes para mi, aunque tres de ellos nunca pudieron llevarse a cabo como exposiciones.
Sobre todo los tltimos tres me son muy significativos porque me permitieron desarrollar
investigaciones en las que mis preocupaciones como historiadora del arte, curadora y, en
alguna medida, como educadora de museos pudieron ampliarse sin muchas restricciones.

El primero de estos proyectos estuvo dedicado a la vida y obra de Gabriel Giraldo
Jaramillo. Esta fue una exposicion que se quedd, por decirlo asi, en el tintero museoldgico,
debido a mi abrupta salida del Museo Nacional de Colombia. Desde la muerte de Gabriel,
ocurrida en 1978, cuando se desempefaba como presidente de la Academia de Historia,
yo me propuse rescatar su obra. El habfa sido uno de los miembros més connotados de
mis juntas asesoras en el Museo Nacional de Colombia, y pensé que la institucion debia
rendirle tributo a su larga y valiosisima obra, sobre todo por ser uno de los primeros
historiadores del arte que tuvo este pais. Aunque él tuvo desempefios muy importantes
como diplomitico, sin duda alguna, su principal aporte al pais se habia dado dentro del
campo de la historia y, en particular, dentro de la historia del arte.

Desde sus trabajos tempranos en critica de arte, publicados por alld en la década de
los treinta, pero sobre todo con sus libros La miniatura en Colombia de 1946, La pintura
en Colombia de 1948 y El grabado en Colombia de 1960, Gabriel habia realizado una labor
invaluable en este campo. Ademds de establecer, en cierto sentido, los estudios profesionales
dentro de la historia del arte en el pais, también habia rescatado y publicado un enorme
corpus documental y, sobre todo, junto a Barney-Cabrera, habia establecido los primeros
planteamientos de largo aliento sobre la historia del arte nacional.

Lo conoci desde muy joven, en casa de papd, y siempre me parecié un hombre con
una inteligencia extraordinaria. Como ya dije, él estaba casado con Julia Arciniegas,
hermana de Germdn, que también siempre me parecié una mujer increible. Cuando
vivi en Bélgica, nos frecuentamos muchisimo. En Bruselas, no habia semana en que
no nos viéramos. Con Julia compartiamos esfuerzos para cuidar a sus cuatros nifos
y a mis dos nifias. Luego, cuando ellos regresaron de Europa, compraron La Guaca,
una finca entre Tabio y Tenjo, adonde fuimos con Dario frecuentemente. Era un
placer. Gabriel creia que cocinaba delicioso, pero era un pésimo chef; eso si, era un
conversador inmejorable. Cuando entré a trabajar a Colcultura, él fue uno de mis mas
inteligentes y generosos colegas. Desde su posicion como primer director del Centro
Nacional de Restauracién, creado por Colcultura en 1974, me ayudé enormemente.
Como digo, su papel en las juntas que asesoraron el proceso de modernizacién del
Museo Nacional de Colombia habia sido destacadisimo.

Con esta exposicion, queria resucitar la memoria de su trabajo, porque a poquisimos
aios de su muerte, estoy hablando de 1980 o 1981, cuando empecé a trabajar en el
proyecto, nadie se acordaba de él. Es que siempre debo recalcar que aqui en Colombia,
en los afios sesenta, setenta y ochenta, no habia memoria museolégica, no habia cultura
de museos. No existia la historia del arte y tampoco existia una cultura de la memoria.
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Dario Vallejo Jaramillo y Emma Araujo de Vallejo en la finca San Cayetano, La Calera, propiedad de Maria Teresa Pefia y Luis
Felipe Vergara. Anonimo; 2005. Archivo Emma Araujo de Vallejo

Las personas como Gabriel Giraldo Jaramillo eran un caso extraordinario, y yo queria
rescatar su trabajo para las generaciones futuras. De la misma manera como habia hecho
con las exposiciones monograficas que habia realizado en el Museo en afios anteriores,
dedicadasa figurasartisticas particulares, con esta exposicién buscaba, ademas de restituir
la importancia del trabajo de Gabriel en el presente, también queria dejar instalada su
labor en la mente de las jévenes generaciones. Asi pasé desde la primera exposicién
que realicé en el Museo, dedicada a Torres Méndez, y asi debi6 haber sucedido con esta
muestra que nunca lleg6 a realizarse.

Debi empezar a trabajar en este proyecto al final de 1980 o principios de 1981,
recién habia dejado abierta la exposicion sobre la Expedicion Botdnica, porque en mis
archivos todavia tengo una carta de Julia Arciniegas, fechada en diciembre de 1981,
con la cual ella me remite la biografia de Gabriel que le habia solicitado unos meses
atras. Paralelo a este trabajo, y con base en los archivos de la Academia Colombiana
de Historia, yo habia empezado a ubicar algunos de los documentos e investigaciones
que Gabriel habia publicado a lo largo de su trayectoria como historiador. El, ademas
de los tres libros que ya mencioné, habia publicado un nimero muy significativo de
trabajos. De manera que la exposicién debia ilustrar de forma fehaciente no solo el
universo de sus preocupaciones intelectuales, sino la enorme complejidad de su labor.
Mi idea era, ademas de configurar un componente bibliografico dentro de las salas de
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exposicion, reunir el enorme conjunto artistico que él habia mencionado en esos tres
libros, de tal manera que el espectador pudiera ver La miniatura, La pintura y El grabado
en Colombia colgados en las paredes de la sala de exposicion. Yo queria establecer un
didlogo museografico entre las ideas de Gabriel y las imagenes que ¢l habifa interpelado
en sus libros. Sabia que esa exposicion no me habria cabido en la sala de exposiciones
temporales del Museo y estaba dispuesta a desmontar una o dos salas de la exposicién
permanente. Yo queria mostrar su trabajo como profesor de la Escuela Normal Superior,
como critico de arte, como historiador, como historiador del arte, como diplomatico
y como director del Centro Nacional de Restauracién, mediante una exposicion que
devolviera a la gente la imagen de un hombre muy importante que se habia perdido. Es que
Gabriel, junto con Eugenio Barney-Cabrera, tenia la vision mds completa de los procesos
histéricos e histérico-artisticos dentro de las juntas que me asesoraron. El, a diferencia
de la mayoria de los historiadores que he conocido en mi vida, era capaz de comprender
las dindmicas sociales y, al mismo tiempo, entender la especificidad de las artes, y
particularmente de las artes plasticas. Doy un ejemplo: yo ponia a consideracién La muerte
del general Santander, de Garcia Hevia, y Gabriel no solamente aportaba su conocimiento
de la historia de Colombia, sino que era capaz de captar los valores plasticos de ese cuadro.
Era capaz de contextualizar, con una erudicién amenisima, la imagen como documento
histdrico, pero también veia el rojo, el azul, el amarillo, la composicién, los espacios...
Entonces su aporte, dentro del complejo trabajo que estdbamos realizando, era infinito. El
atendia a esa doble dimension de las obras de arte; doble dimension que los historiadores
normales son incapaces de comprender. El vefa la pintura como acontecimiento histérico
y como acontecimiento propiamente pléstico.

Es que él era uno de los mas experimentados profesionales que me acompaii6 en
aquel entonces: habiendo nacido en 1916, ya a mediados de la década de los treinta, es
decir, contando con poco mas de veinte o veintidds afos, habia empezado a publicar
critica de arte. No se me olvidardn sus amables discusiones con Barney-Cabrera, otra de
las grandes figuras que me acompaiié en el trabajo de renovacion del Museo Nacional de
Colombia. Con Barney-Cabrera, que nacié, si no estoy mal, en 1917, hacian una pareja
impresionante. Creo que, de haberse realizado, esta exposicion habria sido muy importante
porque abarcaba la historia y la plastica, saliendo a flote la unién de estas dos dimensiones
de la cultura y, en cierto sentido, habria logrado dar una unidad a esa serie de exposiciones
que rescataban y problematizaban el trabajo de figuras particulares de la historia del arte
colombiano. Los tres libros habrian permitido, en términos curatoriales, abrir un campo de
discusiones que nunca antes se habia dado en el pais.

El siguiente proyecto curatorial que es importante mencionar se tituld El barguefio,
y como lo recuerda Teresa Morales de Gomez, directora del Museo de Arte Colonial en
1986, en la introduccién del catalogo, fue suscitado por el recuerdo de Gabriel Giraldo
Jaramillo (Cf. Aradjo de Vallejo 1986, 3). Este fue el tinico proyecto expositivo que pude
llevar a cabo, desde la investigacién curatorial hasta el montaje en sala, después de mi
retiro del Museo Nacional de Colombia, y, en este sentido, creo yo, resume lo que pensé
y pienso como “curadora independiente’, si lo pusiéramos en términos contemporaneos.
Ademas de desarrollar esa estructura extensa y minuciosa que siempre di a mis
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Dario Fontecha, Marta Combariza y Emma Araujo de Vallejo en el Claustro de San Agustin, sede de la Direccion de Museos y
Patrimonio Cultural de la Universidad Nacional de Colombia. Foto W. A. Lopez Rosas; 2012. Archivo W. A. Lopez Rosas.

Silvia Warnes Gorgona, con motivo del fallecimiento del doctor Dario Vallejo
Jaramillo, da el pésame a Emma Araujo de Vallejo (el Portal de los Dulces,
Cartagena). Foto Simone Lejour de Acosta; 2012. Archivo Emma Araujo de Vallejo.
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investigaciones, también desarrollé una estrategia pedagdgica dispuesta explicitamente
para la formacién del publico tanto en las salas de exposiciéon como en el catalogo de
la muestra. Gracias a la ayuda de Alberto Sierra y de David Consuegra, quien diseni6 el
catdlogo, ese trabajo resulté muy eficaz.

Si no estoy mal, el proyecto comenz6 hacia finales de 1984 o principios de 1985.
Para ese momento, yo ya habia terminado la edicién del libro de Marta Traba, cuando
Teresa Morales me llamé. Ella queria reabrir con esa muestra el Museo de Arte Colonial,
que habia sido sometido a un intenso y profundo proceso de restauracion durante el
gobierno de Belisario Betancourt, de tal manera que dispuse de las mejores condiciones
para realizar mi labor. Ademas de gozar de la confianza de Teresa, que conocia muy bien
mi labor profesional, tuve la oportunidad de trabajar con el acervo del propio Museo
Y, por otra parte, con la colecciéon de barguefios del Palacio Presidencial. Desde esta
perspectiva, tuve la posibilidad de llevar a cabo una investigaciéon muy cuidadosa no
solo con respecto al origen y trayectoria historica de este tipo de mueble, sino que pude
establecer un andlisis iconografico, que luego traduje en esquemas y cuadros sindpticos
para el publico de la muestra.

Con el Museo de Arte Colonial, yo habia tenido una intensa relacién mientras estuve
de directora del Museo Nacional de Colombia, porque siempre me despertaba enormes
inquietudes desde el punto de vista museografico. Yo lo ayudé a montar y desmontar por
partes, en varias ocasiones. Antes de que nombraran al profesor Francisco Gil Tovar en la
direccidn, tuve la oportunidad de conocer sus colecciones y, eventualmente, de participar
en la construccién de su proyecto museoldgico. De esta manera, para el momento en que
Teresa Morales me llamo, yo ya conocia la coleccidon de bargueiios y podia establecer un
proyecto expositivo abiertamente didactico. Entonces con esta exposiciéon me dediqué
a realizar todos los planteamientos pedagogicos que quedaron a mitad de camino en el
Museo Nacional de Colombia, sobre todo con respecto a la curaduria didactica. Como
digo, pude disefiar un catdlogo y una museografia como siempre habia querido. Una
exposicion completamente volcada sobre el publico, de tal manera que este pudiera
comprender con claridad de qué trataba, de qué hablaba; que pudiera comprender desde
los antiguos origenes de la iconografia de los barguefios, pasando por los diferentes
estilos con que habian sido elaborados, hasta la evolucion del cofre o arca que, para el
momento de la Colonia, daban sentido al barguefio como un mueble fundamental del
mobiliario de las casas de las élites sociales. Yo queria comunicar todo lo que significaba
el bargueno dentro de la historia del mueble.

Para iniciar mi investigacion, ademds de establecer un estado del arte de la
investigacion historico-artistica sobre el barguefio, también estudié varios tratados de
iconografia. Hoy en dia no recuerdo cuantos libros lei. Tal vez en el final del catalogo
aparezca una parte de la bibliografia que consulté. Lo cierto, de todos modos, es que
realicé una inmersion en la historia de las artes decorativas y el mobiliario espafiol, y
luego levanté un inventario de la iconografia de los barguefios que tenian el Museo de
Arte Colonial y el Palacio Presidencial. Este trabajo me permiti6é construir los cuadros
didacticos que luego se presentaron al publico en el catalogo y en la sala de exposiciones,
con la ayuda de David Consuegra y Alberto Sierra.
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Al mirar cuidadosamente los barguefios que tenia a mi disposicion, pude acceder
a un mundo infinitamente complejo. jEsos muebles son de una riqueza infinita! En
cualquiera de ellos uno podia tener arcadas, columnas, dibujos, altos y bajos relieves,
terrazas, balcones, cajones, cajones secretos... Cada barguefio representa varias historias.
En cada uno de ellos, uno tiene historia del arte, historia de la arquitectura, historia de
la estampa, mitologia, disefio, antropologia de las costumbres... Y yo me apasioné por
el estudio de cada uno de esos muebles. Creo que vale la pena leer algin fragmento del
texto del catdlogo. Leamos un fragmento de la anotacién que realicé para el bargueiio
catalogado con el numero 047007 de la coleccién del Museo de Arte Colonial. Este es
uno de los barguefios més interesantes de esa coleccion, porque se trata de un mueble
realizado con la técnica conocida como Barniz de Pasto:

Este es un buen ejemplo de un "barguefo” realizado con elementos modernos,
tanto la madera, como los herrajes y la decoracion. El disefio exterior con flores,
hojas y pajaros, crea un armonioso conjunto, lo mismo que el interior con los
tiradores de plata en forma de pequefios querubines. La totalidad del "barguefio”
esta confeccionado en técnica artesanal aborigen: el Barniz de Pasto, curiosa
técnica realizada por medio de la laca vegetal derivada de la resina producida por
el arbol Mopa-Mopa (Ealeagia utilis, Wedd); es también conocido como “Barniz de
Condagua” por ser producido por la almendra de los arboles que crecen en toda la
serrania del Rio Condagua.

Existen documentos de mediados del siglo XVI y de los siglos XVII'y XVIII en
que se describen piezas decoradas con esta laca. El procedimiento para su uso es
el siguiente: la fruta del arbol, un poco mas grande que una almendra, de color
verde amarilloso y de consistencia viscosa la mascan los indios hasta ablandarla,
luego juntan varias, las tifien con el color deseado y calentandolas las estiran hasta
producir una delgada capa de resina que inmediatamente colocan sobre la madera
previamente labrada. Este procedimiento se repite tantas veces como es necesario
y con diferentes colores, incluyendo el dorado hasta producir el efecto buscado,

similar en su aspecto final a la laca china. (Araujo de Vallejo 1986, 20)

Cualquiera puede durar horas mirando cada barguefio sin abarcar la totalidad de su
complejidad. Cada uno de ellos es un universo narrativo distinto, porque cumpli6 varias
funciones: servia de escritorio, fue mueble decorativo, pero también funcionaba como caja
de seguridad de la época. El barguefio tenia, por lo general, unos cajones secretos, que
permitia a la gente guardar dinero, documentos. En ese momento, siglos XVII o XVIII,
es imposible hablar de archivos con clave. Estariamos locos si se nos ocurriera tal cosa...
Entonces el bargueiio era mueble, pero también cofre transportable. ..

Gracias a dios, fue David Consuegra el encargado de realizar el catalogo. Con él
tenfamos una muy bonita amistad. Nos queriamos y respetdbamos muchisimo. Con
David habiamos colaborado varias veces cuando trabajé para Nacional de Colombia.
Si no estoy mal, él me ayud¢ a disefiar un catdlogo del primer computador que adquiri6
la Universidad, que tuvo un éxito barbaro. El comprendié inmediatamente mi intencién
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didactica. Supo interpretar mis necesidades como curadora y realizé una propuesta
bellisima que, como objeto grafico, funciona como un bargueiio: tiene puertas que se
abren como las del bargueio, estd decorado con motivos tomados de los barguefios...
En fin, se trata de una propuesta lindisima que interpretd a la perfeccion lo que yo queria
como curadora. Sin su trabajo, no podria decir hoy que esta fue la exposicién con la
que yo me realicé como profesional de museos. Es que, ademas de la gran confianza
que me brindé Teresa Morales, dispuse de la enorme riqueza de esas colecciones, y del
gran talento de David, y de Alberto Sierra, como musedgrafo. Sin duda, tuve una suerte
loca con este proyecto. Lo que imaginamos en el proceso de disefio, lo pudimos realizar
sin ningun obstaculo. Con esta exposicién me senti muy satisfecha. Me dio una gran
emocion ver que se habia podido llevar a cabo una muestra a la que se iba no solamente
a ver, sino a aprender; doble objetivo que me impuse como curadora desde que empecé
a trabajar en el museo de forma profesional.

El siguiente proyecto curatorial que, como el dedicado a Gabriel Giraldo Jaramillo,
tampoco se realizé como exposicion, tenia como tema el grabado en Colombia, y asi
se denomind tentativamente. Al menos ese fue el titulo que yo le di en el guién que
entregué a Colcultura. Se inicié con una llamada que me hizo quien hoy ocupa el
cargo de directora del Museo Nacional de Colombia, Maria Victoria de Robayo. Ella,
en aquel momento, era jefe de la Seccién de Artes Plasticas de Colcultura. A finales de
1986, me llamé para decirme que queria reunirse conmigo, porque el Instituto habia
decidido realizar una gran exposicion en el Museo Nacional y un libro sobre este tema.
La directora del Museo en ese momento era Carmen Ortega y, eventualmente, yo debia
arrancar mi investigacion a partir de las colecciones de ese Museo. No se debe olvidar
que, sea lo que sea, yo, en ese momento, era una de las personas que mejor conocia los
acervos del Museo Nacional de Colombia.

Para iniciar mi investigacién, ademas de realizar la consabida inmersion
bibliografica, me matriculé en el Taller Arte Dos Gréfico con Luis Angel Parra. Alli duré
unos seis meses aprendiendo a distinguir y a comprender todas las técnicas. Esa fue
una decision que tomé rapidamente. Bastaron un par de semanas para que yo me diera
cuenta de que mis conocimientos sobre el medio eran extremadamente tedricos... Yo
habia estudiado en Europa el grabado, pero nunca me habia concentrado en la técnica,
en el medio propiamente dicho. Ahora reflexiono sobre este asunto y me parece increible.
Cuando comencé este proyecto, tenia cerca de sesenta aflos, y como una joven estudiante
de artes plasticas fui casi todos los dias a recibir clase, durante varios meses.

Como siempre, determiné los contenidos de esta exposicién arrancando por una
definicién del tema. En este sentido, la pregunta rectora fue ;qué es el grabado? Asi que
la primera parte de la exposicion tendria que haber abordado la historia de las diferentes
técnicas. Con esa mania didactica mia, ese fue el tema primordial. Después de revisar
de forma muy sucinta la historia del grabado en Europa, quise construir un panorama
histdrico sobre la historia de este medio en Colombia, arrancando por los primeros
grabadores de la Casa de Moneda, en la Colonia, pasando por los grabadores del Papel
Periodico Ilustrado y de Colombia Ilustrada, la Imprenta Nacional, y terminando con los
grabadores contemporaneos.
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Emma Araujo de Vallejo y Jaques Mosseri mientras revisan los planos del disefio museografico de la exposicion permanente del
Museo Nacional de Colombia, abierta al publico en agosto de 1978. Foto W. A. Lopez Rosas; 2009. Archivo W. A. Lopez Rosas.

Emma Araujo de Vallejo y Carlos Nifio revisando los archivos del Museo Siderurgico de Belencito. Foto W. A. Lopez Rosas;
2009. Archivo W. A. Lopez Rosas
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En este sentido, buena o mala, la estructura del guidn curatorial, al igual que
la de las otras exposiciones en las que yo habia participado, tenia una estructura
enciclopédica. Entonces, ademas de las colecciones del Museo Nacional de Colombia,
en mi investigacion inclui las colecciones del Museo de Arte Colonial, las de la Casa
Museo de la Independencia y las del Banco de la Reptblica. Asi mismo, visité el taller de
algunos grabadores; ahora mismo recuerdo, en especial, las visitas que realicé al de Juan
Antonio Roda. Mi didlogo con él fue particularmente formativo. Roda fue muy generoso
y me mostr6 con minucia la forma como trabajaba.

La exposicion habria sido impresionantemente grande. Ademas de todos los
contenidos histdricos, en el guién general también habia dispuesto varios mddulos
didacticos en que explicaba las diferentes técnicas con su respectiva historia. Ahora
recuerdo que Dario, mi esposo, me amonesto varias veces. Me decia: “{Emmal, jpara ya!
iNo puedes contarlo todo en una exposicion!”

Recuerdo que inclui los primeros grabados de la Virgen de Chiquinquira y otras
rarezas que me fui encontrando en el camino y que, en ese momento, me parecieron
importantes. Si se hubiera realizado, esta exposicion habria permitido tener la primera
visiéon completa de la historia de este medio en el pais; habria mostrado los grabados
que llegaron legal o ilegalmente en el siglo XVII y los que se empezaron a realizar a
mediados del siglo XVIIL, y de alli en adelante habria sefialado momentos clave del
desarrollo del medio en diferentes periodos e instituciones, hasta llegar a la compleja
escena contemporanea. Es que la lista que tenia en el guidn curatorial, con respecto a este
ultimo aspecto, reunia obra de 147 artistas.

Sin duda habria sido una exposicién muy importante no solo para mi trayectoria
profesional, sino para la historia del arte del pais. Yo no dejé un cabo suelto. Y no lo digo
por pedanteria. A mis 83 afos, eso no tendria sentido. En este contexto, se entiende que
me diera durisimo cuando me dijeron que el Instituto Colombiano de Cultura no tenia el
presupuesto para financiarla. Después del enorme trabajo que realicé, para mi este proyecto
resulté una gran frustracion: yo habia contactado a una gran cantidad de coleccionistas
que estaban dispuestos a prestar sus obras, a los artistas que estaban entusiasmados
con el proyecto, a los directores de museos. Eso fue una debacle. Hoy veo el guién y me
parece increible que semejante trabajo se haya quedado guardado en los cajones de algin
funcionario de Colcultura como un elefante blanco mas de los que abundan cuando se
habla de obras publicas en este pais. jIncreible! No me dieron ninguna alternativa.

Hoy creo que este proyecto se habria podido llevar a cabo por fragmentos, dividiendo
los contenidos por unidades temdticas, a lo largo de uno, dos o tres afios. No sé. Supongo
que en aquel momento estaba tan contrariada que me fue imposible imaginar o proponer
alguna estrategia que permitiera llevar a la sala de exposiciones un proyecto tan importante
para el arte y los artistas en Colombia. Hoy, mirando en retrospectiva, creo que habria
sido una exposicion muy pesada, muy compleja, acaso muy erudita, muy detallada,
enciclopédica. Pero es que todo me parecia poquito. Yo queria profundizar en cada aspecto
de esta historia, porque hasta ese momento la historia del arte, desde el punto de vista
museografico en nuestro pais, habia sido muy pobre, muy escasa. Yo sentia que mi deber
era restituir la memoria a un proceso complejo, rico y, sobre todo, fundamental para la
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Emma Araujo de Vallejo y su asistente personal, Maria Fernanda Moreno, con Carlos Rojas, Felipe Florez y Carlos
Diazgranados, miembros de la Direccion de Museos y Patrimonio Cultural de la Universidad Nacional de Colombia, en la
biblioteca de Dario Vallejo. Foto W. A. Lopez, 2014. Archivo W. A. Lopez Rosas

historia de este pais. Supongo que se me fueron un poco las luces; supongo que estaba
pensando en que yo estaba tratando con una burocracia muy ambiciosa, y no con unas
funcionarias realistas, que conocfan muy bien los limites de sus fuerzas. Ahora que he
tenido la oportunidad de releer y revisar todo el material que tengo sobre esta exposicion,
pienso que tal vez tuvieron razon.

La ultima pesadilla curatorial que me tocé vivir estuvo relacionada con la obra de
mi muy querido amigo Luis Caballero. Digo pesadilla, porque fue una exposicién que
nunca llego a realizarse y, por otra parte, se suspendié en medio de circunstancias un
tanto enigmaticas. El proyecto comenzé cuando Nohra Haime me llamo. Ella habia sido
mi colaboradora en el Museo Nacional de Colombia, cuando acababa de regresar al pais
de graduarse en el Finch College de Nueva York, y me habia ayudado eficazmente en la
realizacion del nuevo museo didactico que yo tenia en mente.

En el momento en que me hizo la propuesta, Nohra estaba viviendo en Nueva York,
donde habia montado una galeria en uno de los sitios mas prestigiosos de la ciudad, la calle 57
con 4a este, muy cerca del Museo de Arte Moderno. Ella sabia que yo conocia muy bien
la obra de Luis, entonces me propuso realizar una investigacion con un doble objetivo:
publicar un catalogo razonado y montar una exposicion en su galeria. Es muy importante
subrayar la larga relacién personal que yo sostuve con Luis y, sobre todo, el papel que
desemperié con respecto a su obra cuando vivi en Bruselas. Como conté, cuando él se fue
a vivir a Paris, a través de mis relaciones con los galeristas de Bruselas, le ayudé a vender
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algunas de sus obras. Incluso, con Damidn Baydn, nos propusimos buscar coleccionistas
para la obra de Luis. Asi que cuando Nohra me plante6 su idea, me puse en la tarea de
establecer el paradero de muchas de sus obras y, eventualmente, de clasificarlas en orden
cronoldgico con todos los datos técnicos que se requieren para ese tipo de publicacion
y de exposicion. Fue un trabajo monumental. Lo realicé todo y lo envié a Nueva York
con un resultado sorprendente: el mas absoluto silencio. Aqui tengo que decir algo muy
penoso para mi: se me desaparecieron Nohra, el trabajo sobre Luis y la galerfa. Perdi
completamente contacto con ella.

La exposicion, si se hubiera realizado, habria tenido una estructura retrospectiva. No
solamente habria abarcado la obra realizada por Luis como pintor profesional, sino que
también buscaba explorar su vida. Entre otras fuentes documentales que recuerdo estaba
la interesantisima entrevista que le hizo José Hernandez y que se public en 1986 con
el nombre de Me toco ser asi. Esa es una entrevista muy impresionante porque alli Luis
toca de forma muy directa su condicién como artista homosexual en una sociedad no
solo homofobica, sino doble moralista, pacata y mezquina. Con esa exposicion, yo queria
explorar la fuerte relacion que tiene su trabajo artistico con su condicién humana, y creo
que habria tenido una enorme incidencia, porque la obra de Luis, en ese momento, no era
muy conocida ni aqui en Colombia y menos en Francia o Estados Unidos. Por una parte,
Luis se fue muy joven del pais y su trabajo circulé tanto nacional como internacionalmente
en circuitos muy estrechos. Recuérdese que para aquel momento, €l todavia no ocupaba
el lugar tan importante que luego le dio la exposicion permanente del Museo de Arte del
Banco de la Republica. Recuérdese que la exposicion permanente de las colecciones del
Banco se abrié en 1996 y este proyecto “no fue realizado” en 1995. Sin la menor duda,
esa exposicion habria tenido una gran resonancia en el pais porque Nohra tenia grandes
conexiones con el mundo del arte nacional.

Muchos anos después, casi quince o dieciocho, hasta hace muy poco, me volvi a
encontrar a Nohra, en Cartagena. Ella abri6 alli una galeria; como la de Nueva York, muy
bien montada. Cuando me la encontré, ella se disculpé... Para reparar su silencio me
regalé una obra que terminé en la casa de una de mis hijas. Y asi acab la historia de esa
exposicion. Y con ella también conclui mi vida profesional.

Desde aquel momento, solo hasta 2008, cuando los profesores y los estudiantes de la
Maestria en Museologia y Gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia
vinieron a buscarme para rememorar mi experiencia en el mundo de los museos, volvi a
revisar mis archivos, volvi a este pasado que parecia concluido; pero que, sin duda, gracias
a su trabajo, todavia esta vivo.
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Emma Araujo de Vallejo y William Alfonso Lopez Rosas revisando documentos relacionados con el programa de exposiciones
temporales desarrollado en el Museo Nacional de Colombia entre 1974 y 1982. Foto Sylvia Juliana Suarez, 2010. Archivo W. A.
Lopez Rosas
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