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INTRODUCCION

Claudia Angélica Reyes Sarmiento
Investigadora principal






Este libro surgié de procesos vinculados con dos investigaciones
relacionadas con la historia del disefio grdfico en Colombia: «Car-
tel ilustrado en Colombia: década 1930-1940» y «Los heraldos:
el poder cultural a través de la grdfica»n, ambas del Programa de
Disefio Grdfico de la Fundacién Universidad de Bogotd Jorge Ta-
deo Lozano. En dichos trabajos, como coinvestigadora, abordé la
imagen desde la mirada del disefio; no obstante, a medida que ade-
lantaba los estudios me enfrenté a una serie de interrogantes sobre
la construccién de lo femenino, de las subjetividades y su relacién
con la produccién de discursos visuales propios del disefio grdfico
en una época en la que el proceso de modernizacién del pais estaba
claramente cimentdandose.

Por otro lado, desde el contexto histérico —década del trein-
ta— que se trabajé en las dos investigaciones citadas, encontré
elementos de andlisis en donde se articulaban de forma directa el
contexto, la produccién de discursos visuales y la construccién de
conceptos idealizados sobre lo femenino en Colombia.

En este sentido, este libro parte de la importancia de reconocer
el papel que histéricamente ha desempefiado el disefio grdfico en la
construccién de discursos visuales que posibilitan, de forma directa
e indirecta, la creacién de imaginarios sociales de diversa indole
en donde se «[.] prioriza lo visible sobre lo argumentable e instala
otras l6gicas de comprensién y valoracién de las prdcticas sociales,
culturales, politicas e inclusive econémicas. La frivolizacién de la
politica, la celebracién de la juventud y la belleza como valores en
si mismos, los nuevos referentes sociales del éxito que se instalan
globalmente son ejemplos de lo referido» (Devalle, 2009, p. 32).

Ademads, se busca resaltar la trascendencia y necesidad de estu-
dios en donde se vinculen la imagen y la mujer en la sociedad colom-
biana desde la mirada del disefio y particularmente desde la estética
visual, ya que los estudios de género estdn vigentes en la construc-
cién de la historiografia del disefio en general. «Los historiadores
del disefio deberian investigar de qué manera las definiciones de los
roles de las mujeres y sus necesidades han configurado el mundo del
disefio en el pasado y en el presente» (Campi, 2013, p. 69).



Es por esto, que este trabajo también permite el reconocimiento
que histéricamente ha desempefiado la mujer en la sociedad colom-
biana y hacer un andlisis sobre la manera en la que su cuerpo y
sus subjetividades han sido construidos, entre otros, por los medios
masivos de informacién a través de discursos visuales provenientes
del disefio grdfico en el dmbito de lo comercial y publicitario.

Los discursos visuales hacen parte de las dindmicas sociales, se
convierten en espacios de intercambio de las miradas econémicas,
politicas, sociales, etc., en este sentido la construccién de la imagen
y la imagen en si misma no se limita a lo formal (elementos mor-
folégicos, dindmicos y escalares) sino que se inscribe en contextos
sociales especificos y es un espejo en el que se refleja una época,
unos sujetos, modos de ser, o cuerpos, entre otros.

El estudio adelantado se centré en analizar la forma en la que
los discursos visuales construidos por el Star system, que circularon
a través de revistas, posibilitaron la movilizacién de significaciones,
que probablemente propiciaron modos de ser en lo femenino en
Colombia durante la década del treinta.

Para adelantar dicho estudio se trabajé con fuentes documen-
tales primarias de la Biblioteca Nacional de Colombia y de la Bi-
blioteca Luis Angel Arango, (ambas en la ciudad de Bogotd) asi
como carteles y heraldos de cine de las dos investigaciones citadas
anteriormente. Teniendo en cuenta el tipo de fuentes y los objetivos
planteados, los andlisis se hicieron desde tres enfoques principales:
estético, semiético y grdfico.

En el eje estético, presentado en el primer capitulo, se trabajé a
partir de las relaciones entre cuerpo, subjetividad y la construccién
de lo femenino en Colombia en la década del treinta. Estas cons-
trucciones estuvieron afectadas por las condiciones del contexto
histérico colombiano que en su momento estaba bajo el gobierno
del partido liberal que a su vez tuvo como proyecto principal el de
la modernizacién del pais.

El sequndo capitulo hace énfasis en el andlisis semiético, vin-
culado con las relaciones entre el signo pldstico y el signo icénico
para identificar posibles significaciones. Estas relaciones se estable-



cieron luego de identificar elementos formales y de contenido, a
través de diferentes herramientas disefiadas segin las condiciones
del problema abordado. Ademads se identificaron los cédigos visua-
les comunes y la relacién con los contextos de produccién, donde
se vinculan categorias de opuestos para lograr conclusiones sélida-
mente sustentadas respecto a los modos de representacién de la
figura femenina.

En el tercer capitulo se aborda el eje grdfico, en el que se hizo
un andlisis de las fuentes documentales primarias en publicaciones
como Cromos, Estampa y Mundo al dia, a partir de elementos
formales y conceptuales provenientes del estudio de los sistemas
reticulares, tipografia, técnica, etc.

Por ultimo, en el cuarto capitulo, se plantearon los argumentos
que se tuvieron en cuenta para el disefio del presente producto
editorial, abordados desde la tematica de las operaciones retéricas,
que permiten por un lado argumentar todas y cada una de las deci-
siones del disefio para evidenciar la importancia de no dejar al azar
ningln criterio grdfico, y por el otro, poder sistematizar y teorizar
sobre los procesos de disefio, logrando de esta manera solidificar la
disciplina que nos cobija.

Es importante también destacar la participacién y el trabajo ac-
tivo de los estudiantes que conforman el semillero de investigacién
en Teoria e Historia del Disefio Grdfico de la Fundacién Universidad
de Bogotd Jorge Tadeo Lozano, quienes en su proceso de forma-
cién decidieron profundizar en temdticas relativas a la construccién
de la historia del disefio grdfico en Colombia.






PROLOGO

Dr. Miquel Mallol Esquefa






Si pudiera hablarse de investigacién histérica en disefio en sentido
estricto, este seria el caso de los estudios que aqui se presentan.
Forman parte de la nueva generacién que ya no asume el gesto de-
clarativo de sus antecesores, acercdndose de forma mds detallada
y problemdticamente abierta a su objeto de estudio. Ya no tratan
de encubrir algunas propuestas tedricas bajo genealogias fundacio-
nales en las que se confunde el pasado con el presente. Gracias a
este nuevo rigor han descubierto que sobre la historia del disefio,
casi todo estd por hacerse.

Ciertamente, ni los mismos origenes de la investigacion en dise-
fio han sido todavia suficientemente explorados. Puede hipotetizar-
se que en los afios cincuenta y sesenta del pasado siglo se procedid,
con el duro positivismo metédico de la época, a dar el nombre
«disefio» como tarjeta de presentacién de esta supuesta profesion.
Aqui pudieron iniciarse las primeras investigaciones especificas
para esta nueva clase de prdcticas proyectuales que se acababa de
formular. Sin embargo, serian necesarias muchas investigaciones
detalladas para averiguar hasta qué punto se sintieron cémodas
en todas partes las tan heterogéneas actividades que se habian
incorporado forzosamente bajo este mismo rétulo y, por ello, has-
ta qué punto podia asegurarse que existia de hecho tal objeto de
estudio. El lazo decorativo que adornaba el embalaje genérico (el
término «disefio») pudo convertirse en una cadena de servidumbre
que enajenaba a las variadas y a veces errantes inquietudes de las
profesiones originales. Asi, la investigacién en disefio no podria ser
otra cosa que el estudio de esa enajenacién.

Lo que si sabemos es que tal actitud conceptualizadora, el positi-
vismo de la metodologia de imagen cientifica, quedé impugnada en
la posterior metodologia critica del disefio. Las ensefianzas de Bruce
Archer o la autocritica de Christopher Alexander son una muestra
excelente de este giro, cuyo horizonte era la comprensién de las
condiciones de posibilidad del eventual humanismo de intenciones
comunes unificadas en el bloque del disefio. La investigacién en dise-
fio establecia asf sus requerimientos bdsicos; una exigencia que las in-
vestigaciones que aqui se presentan siguen con un escrupuloso rigor.



En primer lugar, debian distinguirse muy claramente los proce-
sos |6gicos de la labor cientifica de los procesos materiales de la
investigacién. Hasta entonces la metodologia cientifica habia esta-
blecido la légica de la investigacién como unico dmbito de obser-
vacién de los resultados obtenidos. En cambio, el disefio aportaba,
desde su especifica reflexion proyectual, la critica de los procesos
materiales como argumento de investigacién acorde con el cardcter
singular de sus objetos de estudio.

En segundo lugar, y también a partir de la experiencia de la

actividad proyectual, la investigacién en disefio ya no podia sus-
cribir el axioma de la neutralidad ideoldgica. El disefio contiene
como ingrediente indispensable un fuerte cardcter intencional —y
su correspondiente ideologia— que queda explicitado tanto en su
desarrollo como en sus resultados. La investigacién sobre tal ingre-
diente necesita también incorporar el debate ideolégico y hacerlo
de forma explicita.
Y, en tercer lugar, a pesar de su heterogeneidad, la investiga-
cién en disefio debe exigir su espacio académico propio, sin ser
asimilada a labores sociolégicas, psicolégicas, antropolégicas o de
otra cualquier ciencia. Y esta exigencia debe venir incorporada en
cualquier investigacién, incluida la histérica, pero de forma que el
mismo disefio no esté nunca dado por supuesto, aunque el resulta-
do sufra la apariencia de un fragil balbuceo.

Son muchas las investigaciones histéricas llevadas a cabo con
estos principios sobre los artefactos de uso de las sociedades indus-
triales: sobre la grdfica de publicaciones, de carteles, de imdgenes
corporativas; sobre el vestir y revestir del cuerpo, individual y so-
cial; sobre la definicién especifica de los espacios interiores a través
de los acabados; y sobre muchos otros. Siempre el artefacto y su
extrafia disposicién incisiva de interrogar sobre lo humano a quien
lo proyecta, a quien lo produce, a quien lo usa, a quien lo observa
y a quien pretende olvidarlo.

Para la investigacién en disefio las preguntas bdsicas siguen
siendo las mismas: écudl es el sujeto de esta historia?, équé debe-
mos observar cudndo sefialamos disefio?, éno serd que el término



«disefio» no es otra cosa que una apuesta ilusoria sobre la posi-
bilidad de que todos estos artefactos singulares y diversos tengan
algo en comun?

Las investigaciones que se presentan a continuacion también
hacen su aportacién precisa para comprender por dénde pueden
ir las respuestas a estas preguntas: basta con sequir al detalle
los resultados de dichas investigaciones y observar su forma de
exposicion, incluido el dltimo capitulo, para comprobar cémo han
sido seguidos escrupulosamente dichos principios especificos. Son
representantes destacadas de lo que estd ocurriendo en las nuevas
generaciones de la investigacién en disefio.

Sant Feliu de Guixols, Espafia. Agosto de 2014.
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Semblanza

Disefiadora grdfica de la Universidad Nacional de Colombia, ma-
gister en estética e historia del arte de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano. Es profesora asociada del Programa de Disefio Grdfico
de la Universidad Jorge Tadeo Lozano. Ha participado como in-
vestigadora principal y coinvestigadora en varios proyectos como:
Cartel ilustrado en Colombia: década 1930-1940 (de la que es
coautora del libro producto de la investigacion Cartel ilustrado en
Colombia); y Los heraldos de cine: el poder cultural a través de la
grdfica. Ademds es autora de varios articulos y ensayos publicados
en revistas especializadas.
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Introduccion

El tema central de este primer capitulo, es la relacién entre los
discursos que circularon en Colombia durante la década del treinta
alrededor de lo femenino y que surgieron desde el gobierno de tur-
no, la Iglesia catélica, la medicina, el Star system norteamericano,
y la construccién de lo femenino desde las categorias de cuerpo y
modos de ser.

Aqui, se hara referencia al vinculo entre la construccién cultural
del cuerpo y los discursos vigentes y cémo el proyecto de moderni-
zacién del pais liderado por el gobierno liberal produjo una serie de
cambios en las nociones de ciudadania que a su vez se reflejaron en
lo que debian ser hombres y mujeres en ese contexto.

La mujer se convierte en un eje importante para el proyecto
modernizador ya que, aunque su imagen estd anclada a la tradi-
cién, es el molde colombiano que se necesitaba para el progreso y
mejoramiento del pais. Es importante aclarar que en la mayoria de
las representaciones analizadas, la mirada principal en la construc-
cién de lo femenino es la masculina, no hay resignificaciones de lo
femenino producidas por mujeres.

Se considerard el paso de los conceptos femeninos asociados
con el llamado «bello sexo» del siglo XX que correspondié a la
mujer tradicional y la construccién de la mujer moderna del siglo
XX. Las relaciones entre dichos conceptos se mezclan todo el tiempo
en los discursos visuales y los otros discursos que fortalecieron las
idealizaciones de lo que se esperaba de una mujer en esa época.

Para trabajar la relacién entre la tradicién y lo moderno se pre-
sentan algunas de las categorias que se generaron a partir de las
nociones sobre lo femenino desde la tradicién y la modernizacién
del pais, categorias que se establecieron a partir de dos ejes bdsi-
cos: cuerpo y subjetividades.

Revista Cromos.
Sep. 1938.
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«Al hablar de la hegemonia de lo visible se deberia reparar en el
proceso histérico y cultural mediante el cual el disefio grdfico se
ha transformado por si mismo en un mecanismo dominante y ha
intervenido activamente en la construccién de nuevos imaginarios
sociales y culturales» (Devalle, 2009, p. 32).

Cuerpo y discurso

El estudio de este apartado tuvo como enfoque central la estética,
entendida como discurso del cuerpo segin Baumgarten, por lo cual
fue necesario entender conceptos como lo femenino y el género,
que se trabajé a partir de la llamada «estética feminista» abordada
por autoras como Judith Butler y Rossi Braidotti quienes plantean
sus teorias a partir de Foucault y sus investigaciones sobre el len-
guaje y la construccién social del sujeto.

Desde estas perspectivas, el lenguaje tiene la capacidad de cons-
truir sujetos y dar forma a los cuerpos segun los discursos vigentes
que casi siempre han sido hegemoénicos:

«[..] hay estructuras que construyen al sujeto, fuerzas
impersonales tales como la cultura, el discurso o el po-
der, dando por sentado que estos términos ocupan el
sitio gramatical del sujeto después de que lo “humano”
ha sido desalojado de su lugar» (Butler, 2002, p. 27).

Asi mismo, el género es una construccién cultural, un medio
discursivo y binario a partir del cual se articulan las ideas sobre lo
femenino y lo masculino, entonces las transformaciones del cuerpo
y los modos de ser, estdn directamente vinculadas con el lenguaje.
El disefio grdfico es lenguaje en tanto produce discursos visuales,
dispositivos discursivos que hacen parte de un sistema de comuni-
cacién visual en cuyo eje estd la imagen.
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| Star system y la mujer|=<

«La critica a la autoria hecha por Barthes y Foucault
demostré que, como los escritores, los disefiadores no
disefian por cortesia de un genio innato, sino que sus
acciones al disefiar también estdn constituidas por un
lenguaje, una ideologia y unas relaciones sociales»
(Campi, 2013, p. 69.

En el trabajo adelantado, al comienzo se buscaba establecer
una relacién entre el cine norteamericano y la construccién de lo
femenino en Colombia, pero en el desarrollo del mismo se encontra-
ron relaciones muy importantes entre los discursos visuales del Star
system norteamericano, los del gobierno de turno, los sociobiolégi-
cos, los de la Iglesia catélica y el proceso de modernizacién del pais
en la década del treinta. Es por esto que se disefiaron diferentes
herramientas de andlisis para abordar no solo los discursos visua-
les, sino articulos, entrevistas, libros, etc.

{ morfoldgico, dindmico, escalar
{ ubicacion del personaje, vestido
{ blanco/negro, planimetria, rostro/cuerpo

{ escuela, produccién, economia, ideologia

Registro visual — — - —
{ COdIgOS: cromatlco, |conograﬁco y retorico

{ apelacién al mensaje

{ temdtica de la imagen
Elementos

de anadlisis
de las fuentes

{ categoria estética

{ autoria de la fotografia
{ titulo de la fotografia

{ pie de foto

Registro verbal

{ cédigos: cromatico, iconogrdfico y retérico

{ apelacién al mensaje
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{ temdtica de la imagen

{ categoria estética
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El discurso del gobierno de turno, correspondié al del partido
liberal que durante la década del treinta estuvo en el poder y buscé
la modernizacién del pais.

«En términos generales, la idea de modernizar el pais,
asociada con las mejoras en infraestructura, se vincu-
laba a la idea de la construccién del sujeto moderno,
por lo cual era importante realizar una serie de cam-
bios en la mentalidad, la cultura, los modos de ser y
las prdcticas de los colombianos para poder alcanzar
el objetivo de tener una nacién moderna. Es por esto
que los gobiernos liberales de la época patrocinaron
una serie de medios como los libros y los manuales,
con los que buscaban llegar a mds gente y lograr la
modernizacién del pais mediante mejoras en la edu-
cacién, la higiene, la alimentacién y la cultura fisica»
(Reyes, 2013, p. 39).

Es importante destacar que dentro de dicho proyecto moderni-
zador la mujer se convierte en uno de los ejes como madre en un rol
tradicional, pero también extendiendo dicho rol en otros espacios
fuera del hogar, trabajando como enfermera, archivista, maestra o
secretaria, entre otros (imdgenes 1, 2 y 3).

Una de las estrategias del proyecto modernizador fue el énfasis
en diferentes medios de difusién —como el cine— y aunque duran-
te la década del veinte Colombia tuvo una produccién importante
como en el caso de los hermanos Acevedo y los Di Doménico, en
el pais no habia industria cinematogrdfica, caso contrario a otros
paises como Estados Unidos en donde la industria del cine era muy
fuerte; sin embargo, en la década del treinta dicha industria entré en
riesgo ya que se enfrenté a la Crisis del Treinta que afecté muchas
economias a nivel mundial, especialmente a la del pais del norte.

Imagen 1: revista Estampa.
Dic. 1938.
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9oté por extensos potreros y trigales, y hasta por
un verdadero bosque de eucaliptus y sauces. Tres
piezas y servicios tiene la casita. Todas chiqui-
tas y tristonas; pero lo mecendgrafa los ha ves-
tido con cretonas de colores vivos y con muchas
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€ias @ €303 ratos y a es0s sueios! Porque mues-
tro vida es pobre y aburrida y triste.... Y sin
porvenir, sefior, sin esperanzes agrodables!

Por é30 hay que pemsar en ol emor y hesta. ..
en el matrimonio sin omor.

flores. La salita es acogedora y simpética. Se
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del hombre?
—Digame, seiorita: jpor qué piensa wsted
en el matrimonio sin _amor?
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i bullicic en quietas calles de lo ciudod. Re- pintada de ocre y verde. En ¢l més opartado ex- segin me explica lo mecondgrafo—y un fino
diario i “secretaire”. En el centro de lo piexo, sobre una
mesita, Juce jorrén antiguo con cinco gran-

des rosas color de sangre, que surgen de un ver-
de hax de espérroge; y encima del “secretaire™
un florero de cristal megro com un manojo de
Mﬁhﬂ“&hh.hm‘flmllufl-

jos de ambiente
das en oro. Y sobre una pequeiia consola, tam-
bién dorado, una reproduccién de Los Tres Gra-
cias en porcelono antigua.

Es un sébado por lo tarde. Semona inglesa,
de cuarenta y cuatro horas de jornada. Los ofi-
cinistas descansan, y por ello acudo a esta cite
de lo mecandgrafa, aqui en su caso, para chor-
lar con ella lejos de ko mirada oblicua y curio-
sa del jefe de lo oficina.

—Digame, sefiorita: jqué hacie usted cuom-
do he Regado?
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7 diré porque mo es mingin secreto: me arregloba
un traje pora mafiana domingo.

—¢Para presumir con el noviop

—Si y no. No hay novio. Muchos pretendien-
tes pero ningin compromiso formal.
4 iMuchos pretendientes! Apenas conozco a ko
muchocha, pero me atrevo o aseguror que ésto
que dice no es presuncién. La chiquilla lo me-
rece. Veinte afios o lo sumo. Una cara bonita,
imperfecta pero guapo, muy guapa: umes gram-
des ojos negros, unos labios gruesos y rojos, unos
dientes igualitos y blancos y una alborotada me-
lena brillante y negro. ;Y qué cuerpo, Saato
Dios!, de galga joven, estirado y Hemo, con mu-
cha vida, con mucho nervio y con unos célidos
movimientos que som, o la vex, suaves y vibron-
tes.

—iDe “week-end” a tierra caliente?—le pre-
gunto.
—No, sefior. El sueldo mo alcanza pora éso.
Nos quedamos en

—¢Y qué hace?

—Por lo mafiana pongo em orden mis cosas,
arreglo mi cesita; durente lo semana no hoy

ASEGURE LA

CARERA DE :;”é mmh‘: Fu'rk._hco, a misa d‘:
SU HIJO CON vm,' n-vn trajes muy hllct:' y :M:—mch”:n-
UNA CEDULA DE "‘-_‘;””': .’:':."‘l.? ------

—VYoy ol Parque Olaya Herrera con amigos y
amiges. Los dios de fiesta se esté bien en el
parque; se vé mucha gente, hay misica, un am-
biente perfumodo de Hores y a veces un sol
que quemo y un aire suave y delicioso.

:‘Y qué hacen en el parque?

'aseamos y charlamos.

—¢Amor?
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LAS (MARAVILLAS DEL CENSD

SOLO EXISTE UNA DEPLORABLE MAYORIA
'DE MUJERES EN LA POBLACION TOTAL

En Bogoté hay 13,590 viuds contra 2372 viudos catdlicor—Un asmo so-
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Imagen 2: revista Estampa.
Dic. 1938.
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fela cuaiquiera, por exiguo que sea,
sta para satisfacer sus caprichos
de costurera infantil. Pero a medi-
da que los afios pasan, la inclina-
cién primitiva se va desvaneciendo
y la ambicién tiende sus redes por
otros campos de trabajo. En muy
pocas, el afan modisteril subsiste y
llega a su plenitud con la adqui
cién de mayores conocimientos que
la clientela ratifica y propaga en
cuallquiem oportunidad. En el resto
las mujeres apenas unas punta-
das en los bordados o tej duswy la
cuotidiana labor del zurcido mpues-
to por la doméstica economiq,
los rasiros Guedan de sus atis
bos por los predios de la modiste-
ria.

Mensual, trimestral o semestral-
mente, llegan del exterior las reyis-
tas con los Gltimos modelos, —pla-
nos sobre los cuales levantarén las
modistas la caprichosa arquitecry.
ra de los vestidos.—A pesar de lo
prodigalidad con que la imaginacién
de los modistos europeos y nortea-
l;:nmnos surte las variadas pagi

Imagen 3: revista Estampa.

Feb. 1939.

nas del cuaderno, o es posible sa-
tisfacer plenamente las exigencias
de la mujer. En casa de la modisto,
con el “figurin” entre manos, la

Rertaa misma
"e antes tenia. Por

ar algo, demostramos inte
éonocgr ‘qué clase de costu
ce su predileccion, y de nu
pertamos su vivacida
gil, nos dice: 2
_—Nada hay que despier
fmés consagracién que la he
un vestido de novia. No s6l
icadeza de las telas

cliente revisa r una
y otra vez todas las hojas del cua-
derno, pero los cientos de dibujos no
responden exactamente a los de-
seos. Al fin, echando por tierra la
armonia de cada conjunto, se lle-
ga a una estrambdtica conclusién:
la falda del modelo tal, con la blu-
sa de éste, las mangas de aquél y el
cuello del otro. Es decir, un verda-
dero problema que debe resolver la
modista. Algunas clientes, después
de revisar los diversos modelos, de-
claran su incompetencia y dejan a
opcién de la costurera la eleccién de
la moda; y otras, desprovistas de po-
der imaginativo o seducidas por el
golpe” que ha dado el vestido de
fulana, se conforman con pedir una
imitacién. Y de todas estas circuns-
tancias, la habilidad de la modista
tiene que salir airosa, o corre el ries-
go de entrar en desprestigi

Entre las modistas hay, natural-
mente, unas que ejecutan sus labo-
res con verdadera vocacion, pero
también hay otras, cuya profesién
les pesa como un delito. Una de las
primeras, nos declara:

—tEsto de la modisteria es para
mi una verdadera diversion. Creo
que naci especialmente para este
trabaijo y por tal razén ni los ofre-
cimientos de empleos féciles y bien
remunerados han conseguido apar-
tarme de la costura. Una vez insis-
tieron tanto, que me fui a trabajar
a una oficina, pero al mes tuve que
abandonar el empleo porque alli no
estaba en mi medio. Mis deseos es-
tan mejor metidos en los ojos de las
tijeras que, saltando sobre las te-
clas de las maquinas de escribir. A-
qui me paso los horas entretenida
en el estudio de los estilos de mo-
da, comparando telas, escogiendo
colores, seleccionando adornos, to-
do con entera libertad, con absolu-
ta independencia, puesic yuc rio -
toy sujeta a ningdn horario. Traba-
io cuando me viene en gana y co-
mo tengo una buena clientela, siem-
pre_gano lo suficiente para vivir

Oyendo el entusiasmo con que
nuestra interlocutora se expresa, nos.
atrevemos a preguntarle si so' ga
na mucho dinero en el ejercicic d-
la modisteria. Pero com e I pre
gunta ha puesto Jiques a la locua.
cidad de la costurera, quien,  des.
pués de bracear entre una pausa
embarazosa, nos sugiera con  tim|

oz
—Bueno. . . .eso depende de o

ve a tener en tal labor el m
dado, sino que hay algo d
que me inspira un afe
cial, una intima predilecc
trabajar en esta clase de
como si me guiara el desec
tribuir con algo a la reali
una esperanza.

En verdad, nada hay qu
sa mds a las mujeres que
matrimonial. Ellas han co
de este acto, una verdade
si6n de su vida, y como se
cen en que ningin matri
pase desapercibido, procur
rarse de ellos, ya sea com
ta que interviene en la cc
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del vestido, ya como invitada de fg
milia, o como simple espectadorg
que atisba la salida del cortejo mq.
trimonial para admirarlo  al pasar.
Cuando ninguno de los medios ci.
tados estd a su alcance, entonces
recurren a las paginas sociales de
los periédicos y revistas. Lo intere.
sante es estar bien enteradas y po.
der mirar a la novia, aunque seq en
fotograbado. A

(Y a esta locuaz modista, cuyos
encantos fisicos van languidecien
do, bajo la accién del calendario,
e intere-  qué pensamientos le sugerird la con-
el acto  fec: un albo vestido nupcial)
nstituido  Allé la mdquina sigue ametralion-
ra obse- do telas y aqui, sobre el meson,
compla-  nuestra interlocutora estd conjugan-
onio les  do lineas sobre la negrura de un cor-
an ente- te de pofio. La charla continda
> modis-  —En modisteria no hay compro-
nfeccién  misos fijos. La clientela vuelve in-

_unplida a la modista, pues
Jeces exigen CON urgencia un
tido para tal dia, y luégo resulta
que no vienen a sacarlo en la fecha
Foloda. Por eso no hacemos caso
o los plozos fijos, y siempre tene-
mos o mano un término vago, algo

“para fines de semana
que puede prorrogarse impineme;
te. Cuando vemos en la calle q
un vestido salido de nuestras ma-
nos despierta admiracién, nos senti-
mos orgullosas y recordamos inte-
riormente en que muchas veces no
es la misma que lo lleva, quien ha
buido a su el oS
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nosotras los que escogemos  tela,
color, corte y adornos, en lucha a-
bierta con la cliente que en ocasio-
nes se muestra reacia  a atender
nuestros indicaciones. Otras veces
resulta que hacemos un vestido de
acuerdo con los dictados de la due-
Ao, y después nos resulta con que le
Queda bien, pero la hace muy gor-
do. Péngase @ pensar usted si nos-
ofras pudiéramos confeccionar gor-  sones y monétonos,
duras o esbelteces. . .. !

lo voragine central.

— del pedal. Ellas no trabajan
‘ Pero estas modistas que fijan pre-  tiéndose porque sus labores

clos altos por su trabajo, que cobran rigidamente sefaladas de antemano

de acuerdo con la categoria de  su
| clientela, que poseen talleres pro-
Pios y pueden arbitrar recursos pa-
| ra lograr todo el éxito apetecido, es
¥ ™y natural que vivan contentas das les abre fantésticas rutas

restidos hechos a jornal por las o-

breras anénimas que rinden anchas
jornadas inclinadas sobre las md-
quinas inmisericordes que van"de-
vorando sus flacas energias;
rradas en casas humildes, lejos de

La decoracion es miserable, y to-
do el ambiente estd empapado de .- "
pobreza. Calendarios de propagan- C!if dioriomente de la cos
da van contabilizando los dias que 9anaria mds. Imaginese usted
para ellas transcurren iguales, can-  3qui trabaja uno y las mismas que

sincronizados
siempre por el mismo movimiento

ision es r de ere .
Tos dictados o petran. Laan SO miten ponerle abajito las iniciales
mia de las telas, les emborracha los  PAra que sepan quién la escribié.
0jos y el continuo trato con las se- Esta obrerita se debate contra el

| Star system y la mujer|=<

naginacion. Pero bien pronto  re-

an de sus-viajes mentales al pais
ensuedos y contindian su tra-
o empujones, acosadas muy

Una de éstas obreras nos

agina usted cémo nos
oser y coser, dia tras
ripara quién, sin ini-

ence-
oficina. En este trabajo
ie ponen los vestidos hechos por
divir-  nosotras alaban ol almacén que se

estan  los vendié, y en las oficinas, si uno
no firma la carta, al menos le per-

en la  anonimato de su obra, Yy su queja

es justa. Su descontento con que se
expresa de su profesion esté basa-
do en la escasa remuneracion que
recibe por su trabajo. No tienen sus
declaraciones el mismo tono entu-
siasmado de los de su colega de ta-
ller propio, y la razén es muy cla-
ra: la una fija el precio a su tra-
bajo; la otra acepta el precio que
le sefalan. Cuestién social, en lo
cual no quiere ahondar este cronis-
ta.

No obstante las diferencias, to-
das son modistas que dedicon sus
energias al servicio de la elegancia,
mientras éllas carecen del tiempo
necesario para hacerse sus propios
vestidos. Modistas que imponen a
las clientes los dictados de su vo-
luntad. Obreras anénimas que tra-
bajan en el cuartucho humilde de
extramuro.  Confeccionadoras  de
trajes que a golpes de centimetros
y de agujas siembran admiracion
para que otras la cosechen en la ca-

| Si usted NO tiene automévil, compre un OPEL;. . . .pero

1 Si usted YA tiene automévil, compre un OPEL
il de fa Protact d la
GEMERAL Meros GENERAL MOTORS

B —

PRECIOS EN BOGOTA:
Desde $ 1.250

DISTRIBUIDORES

LEONIDAS  LARA © RIJOS

920 de San Victorino —— Costado Orientol Teléfono 11-56

EL AUTOMOVIL QUE LE AHORRARA DINERO POR:
Menor costo inicial. Menor valor de las
Menor consumo de gasolina. Mas facil estacionamiento,

Menor consumo de aceite.  Mds tdcil conduccidn en calles

Menor valor de las llantas.

gostas.
Menor valor de los repuestos. Menor peligro de sanciones
infracciones de trénsito.

Nunca en la historia
automoyvilistica de Coi

lombia, un automé
distinto de OPEL habia
alcanzado en tan corto
tiempo tal supremacia
y tan prominente lugar
en el volumen de ven-
tas.

reparaciones.
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«Es por esto, que se consolida el llamado Star system,
cuya estrategia consistié en la creacién, produccién y
circulacién de toda una serie de discursos visuales en
donde el eje principal era la imagen de los actores y
actrices. [..] la idea de la estrella se construia en su
totalidad, es decir, se creaba incluso una biografia que
seria publica y que casi siempre iba acompafiada de
sucesos dificiles; todo esto estipulado en un contrato
que se les hacia a los actores [.]» (Reyes, 2013, p. 71).

Las imdgenes construidas para las actrices y actores circulaban
en medios como heraldos, carteles, revistas, secciones de cine, sec-
ciones de moda, apoyando articulos dirigidos a las mujeres y hom-
bres, etc., y en algunos casos se observaron apropiaciones como
por ejemplo en la construccién local de la idea de la «reina de
belleza» (imdgenes 4, 5, 6, 7 y 8).

«[..] estas imdgenes proyectan, o establecen, un con-
cepto o idea sobre lo que son el éxito, la riqueza, el
amor, sobre lo que es apropiado o inapropiado, etc.
Ahora bien, los objetos producidos por el disefio grdfi-
co y la publicidad, como los avisos de revistas, impu-
sieron estéticas que permitieron el traslado de ciertos
estereotipos o modos de ser que no correspondian a la
situacion colombiana» (Reyes, 2013, p. 75).

Por otro lado, dicha estrategia no solo respondié a los intereses
econémicos, sino también politicos de Estados Unidos:

«Nelson Rockefeller creé en 1940 la Oficina del Coor-
dinador de Asuntos Interamericanos para organizar
programas politicos y econémicos dirigidos a América
Latina, y entre los objetivos de esta oficina estaban:
1. Neutralizar la propaganda totalitaria en las otras
republicas americanas. 2. Hacer énfasis y encaminar a
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la opinién publica hacia los elementos que constituyen
la unidad de las Américas. 3. Incrementar el conoci-
miento y la comprensién de la forma de vida de los
demds. 4. Dar mayor expresién a las fuerzas de buena
voluntad entre las Américas, de acuerdo con la politi-
ca del buen vecino» (King, 1994, p. 58).

ESTUDIANTIL EN EL ANO 1932

DoNA JESUSITA RENGIFO CANDIA

JULIETA COMPTON

DE LA PARAMOUNT

Imagen 4: revista Cromos. Imagen 5: revista Cromos.
Jul. 1932. Jul. 1932.
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m BOGOTA, AGOSTO 20 DE 1032 ’ ‘ VALOR § 015 }

DONA MARGOT 1 Marlene Dietrich
REINA O LOS ESTUDIANTES DE B0GOTA en una escena de “'La Venus Rubia”, la dltima pelicula
LA NOCHE DE LA CORONACION de la genial artista

Imagen 6: revista Cromos. Imagen 7: revista Cromos.
Jul. 1932. Ago. 1932.
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DENTADURA como la de

las ESTRELLAS de HOLLYWOOD

Las estrellas de Hollywood sa-
ben que la popularidad de-
pende en gran parte de una
sonrisa atractiva, que sélo
puede lograrse cuando se cuen-
ta con una dentadura limpia
y brillante. Usted, también,
puede conseguir que sus dien-
tes destellen cuando se sonria.
Simplemente use Kolynos—la

ILUMINE sv SONRISA
con KOLYNOS

crema dental cientifica y mo-
derna recomendada por milla-
res de dentistas, debido a su
accion higiénica extraor-
dinaria.

Kolynoslimpia la dentadura
a la perfeccidn, sin dafiarla, y
su uso resulta mas economico.
Pruebe usted Kolynos.

ECONOMICE —
COMPRE ¢/ TUBO GRANDE

antiséptica

LA CREMA DENTAL

Imagen 8: revista Cromos.
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el convoy y varias cuad
obreros para la comnstruc
puente y'de Ia via. En cu
ted me diga cé6mo puedo ir :
car mi material a la playa,
pezar los trabajcs, pondré
a la obra.

—Ahi precisamente esta
ficultad. La via principal de
nington entra en la ciudad
largo de Watre Street, con 1
mal que va al muelle de des
y otro a los almacenes. No
construiriamos también un
desde el muelle y en direcc
nuestres almacenes, pudiendc
lo tanto, descargar nuestra
motora, vagones y demés en
tro propio muelle de desc
Pero no podriamos hacsslos
al lugar donde debe empez
construccién, a menos que
nington nos diese Deérmiso
atravesat la - ciudad For s
principal.

—.:Y si se necara? :nus




La imagen de las «estrellas» se difundié a través de piezas pro-
mocionales que circulaban en los paises en los que se proyectaba la
pelicula y grdficamente se caracterizaban por tener como eje de la
composicién la imagen de la o las estrellas de la pelicula, recurrien-
do a colores fuertes y llamativos.

Por otra parte, luego de hacer un andlisis de la relacién entre
elementos formales y de contenido se observa que la mayoria de
roles femeninos que se fomentan son tradicionales, conservadores y
hegeménicos aunque algunas imdgenes de actrices como Greta Gar-
bo trataban de romper con esto, pero aunque su imagen fue muy
popular no se enmarca completamente —al menos en el contexto
colombiano— en la categoria de liberacién (imdgenes 9, 10 y 11).

«De este modo, se puede decir que las imdgenes son
artefactos politicos, sociales, econémicos y cultura-
les que pueden llegar a afectar los modos de ser de
una sociedad y aun mds si son puestas en contextos
publicitarios con fines de consumo, ya que en estos
espacios se genera una proyeccién de deseos, por par-
te de quien las observa. Las estrategias del Star sys-
tem permitian que sus observadores vieran lo que en
apariencia querian, deseaban o necesitaban» (Reyes,

2013, p. 75).

A pesar de que las estrategias publicitarias del Star system
fueron contundentes y muy fuertes, al entrar con sus discursos
visuales y aunque algunas imdgenes de actrices como Dietrich y
Garbo planteaban en apariencia procesos de resignificacion de lo
tradicional, dichos discursos se enfrentaron a los discursos locales
colombianos y en especial al discurso de la Iglesia catélica que a
través de una enciclica llamada Vigilanti Cura ejercié censura sobre
el cine producido por el llamado Star system por encontrarlo ries-
goso para la moral cristiana.

= 38 4=



| Star system y la mujer|=<
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Imagen 9: revista Estampa.
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«[..] cosa averiguada para todos es que, cuanto mds
admirables fueron los progresos del arte y la industria
cinematogrdfica, tanto mayores han sido los dafios
que se han seguido para la moralidad y la religién
e incluso para la misma honestidad de la vida civil.
Por lo cual, los mismos directores de la industria cine-
matogrdfica en los Estados Unidos reconocieron este
peligro cuando confesaron su responsabilidad, que se
referia no sélo a algunos ciudadanos, sino a la socie-
dad entera. En efecto, en el afio 1930, en el mes de
marzo, en un acto libre, solemnemente se comprome-
tieron [.] a proteger en lo porvenir la honestidad de
aquellos que frecuentan los espectdculos cinematogrd-
ficos. [.] En consecuencia, fundasteis la “Legién de
la Decencia” que, como una cruzada en favor de la
moralidad publica, con sus obras magnificas, con sus
propésitos y principios, estd destinada a hacer rever-
decer los ideales de la honestidad natural y cristiana»
(Vigilanti Cura, 1936, p. 1407).

Ademds del cine se veian como un riesgo para la moral cristia-
na, especialmente para la construccién de la raza colombiana, el
consumo de bebidas alcohélicas y cigarrillo, lo cual se manifesté
de manera directa y masiva en los manuales sociobiolégicos que
fueron escritos por médicos que veian en la raza un problema para
el proyecto modernizador, por lo cual era importante apelar al
mejoramiento de la misma.

«A la accién oficial de la Nacién, de los departamentos
y de los municipios, debe sumarse la accién particu-
lar en la trascendental lucha higiénica para redimir el
conglomerado racial; o nunca llegard para nosotros la
prosperidad ni la civilizacién. Un tipo extraordinario de
hombre habria de surgir en Colombia de la higiene la
defendiera de las enfermedades y de los téxicos alcohé-
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licos, porque la tierra es asombrosamente fértil y de una
riqueza potencial incalculable» (Mufioz, 1939, p. 2).

Y contintia (imdgenes 12, 13 y 14):

«[.] En esa busqueda por el mejoramiento de la raza
a través de estrategias como la higiene, la educacién
moral y fisica, la mujer tenia un papel protagénico, era
uno de los ejes del proyecto modernizador como mol-
de de la raza, salvadora del alma masculina, musa de
inspiracién y dngel de la casa [..] la mujer en nuestro
pais es una esperanza de salvacién para el conglome-
rado mediocre y claudicante por causa del hombre. Su
accién no alcanza a veces a contener los desastres por
la ausencia de colaboracién; pero como esposa y como
madre es un ser diferenciado, inagotable en abnega-
cién y en energia» (Mufioz, 1939, p. 317).

En general, los discursos visuales que provenian del cine nortea-
mericano y que fueron producidos bajo la estrategia del Star sys-
tem, se mezclaron con discursos locales provenientes de la Iglesia
catélica, la medicina con los manuales sociobiolégicos y los discur-
sos que circularon en medios como las revistas en donde aparecian
como imdgenes y textos y cuya funcion era consolidar los discursos
del gobierno de turno, que se referian especialmente a la consolida-
cién del proyecto modernizador colombiano en el cual la mujer era
importante en la construccién de los sujetos modernos.

Es por esto, que dichos discursos se reflejaron en la construccién
de lo femenino tanto en el cuerpo como en los modos de ser. Por
una parte se demandaba un cuerpo robusto, resistente y por otro
lado se mantenian modos de ser propios del siglo XX vinculados
con las nociones sobre el «bello sexo».
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Imagen 12: revista Estampa.
Nov. 1938.
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" El «bello sexo» es un
concepto asociado con
las nociones tradiciona-

les sobre lo femenino
que se presentaron prin-
cipalmente en el siglo
XIX y que mostraban a
la mujer como un ser
fragil, enfermizo y débil.
Es importante destacar
que dicha concepcién
correspondia a una
mujer que estaba sujeta
Yy sumisa a su marido y
sus roles se desarrolla-
ban principalmente en
el hogar como madre,
protectora y administra-
dora del hogar.

Bello sexo y mujer moderna

La construccién de una nacién colombiana moderna que diera
cuenta de los procesos de modernizacién del pais a nivel de in-
fraestructura, no se dio de forma paralela ya que la sociedad co-
lombiana estuvo todo el tiempo en dos momentos: la tradicién
representada por los procesos adelantados durante el siglo xix y la
necesidad de modernizar al pais, propia del siglo xx.

Es probable que el proceso de modernizacién (infraestructura)
fuera visible y tangible en las obras, el aumento de la poblacién ur-
bana, la consolidacién de la clase media, la cultura, el cine, las bi-
bliotecas aldeanas, etc. Pero la construccién de un sujeto moderno
no se dio en ese momento. En el caso de la mujer, este fenémeno
fue muy visible ya que los discursos visuales analizados se enfoca-
ron en la categoria de sujecién y no de liberacién. Es importante
aclarar que para esta investigacién se generaron categorias esté-
ticas que se basaron en las concepciones sobre lo femenino desde
la tradicion, representada por el llamado «bello sexo»' y la mujer
moderna. Las categorias estéticas se establecieron considerando
la construccién social del cuerpo femenino, por lo que algunos en-
foques de la estética feminista resultaron pertinentes teniendo en
cuenta que el cuerpo es el resultado de la articulacién entre el
contexto sociocultural y las posibles significaciones que en torno a
este se establecen.

A continuacién se presenta una tabla que muestra las categorias
que se definieron a partir de los conceptos de cuerpo, subjetividad,
lo femenino desde la tradicién y lo femenino desde lo moderno.

En las imdgenes analizadas se observaron algunas categorias y
subcategorias que, incluso, se manejaron durante el siglo Xix bajo
el concepto de «bello sexo». Este es el caso de la idea de la mujer
como virgen y como madre, lo cual correspondia a dilemas morales
acerca del rol de la mujer y su relacién con el rol masculino. Esta
idea se conecta con el concepto del «bello sexo», ya que la mujer
era vista como un ser dependiente de la figura masculina por lo que
muchas veces su rol estuvo vinculado al hogar.
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Categorias estéticas

Definidas bajo los conceptos de «bello sexo» y mujer moderna

Subjetividades Cuerpo femenino

Sujecién Liberacion Sujecién Liberacién
Sumisa Mujer fatal Enfermiza/débil Mujer artificial
Musa de inspiracién Diablo seductora Invalida pasiva Amante estéril
Angel de la casa Traicionera Natural/saludable Resistente

Continuando con esta categoria, en las primeras décadas del
siglo XX ciertos sectores sociales seguian manteniendo el mismo
concepto de mujer vinculado al rol de madre y salvadora del alma
masculina, lo cual se muestra en una tendencia llamada «marianis-
mo» que surge dentro de la ensefianza catélica.

Efectivamente este tipo de mensajes construidos por la Iglesia,
vinculaba todo el tiempo a la mujer con la idea de Maria como
madre, y recalcaba que la misién de la mujer estaba en todo lo que
tuviese que ver con el hogar. Ademds, es interesante observar se-
gun James Henderson y Luis Lépez de Mesa se retomaron algunos
elementos de dicho discurso eclesidstico y reafirmé en la década del
treinta la idea de la mujer como un ser débil, fisica y mentalmente,
ya que basdndose aparentemente en la biologia afirmaba que el
cerebro femenino era mds pequefio que el del hombre y asi mismo
sus capacidades.

A pesar de esto, se considerd que en la mujer estaba el molde de
la raza y sobre todo de la construccion del proyecto modernizador
que caracterizé a la década del treinta bajo las ideas del libera-
lismo. Ahora bien, este proyecto ya tenia antecedentes en siglos
anteriores, asi que en relacién a la idea de la mujer como eje del
mismo, ya se habia hablado, pero con un enfoque que la vinculaba
como madre, protectora, vigilante, molde, etc. (imagen 15).
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Féagina 2

MUNDQEAL DIA

Martes 6 de wvnero gde 1932
%_

la Mujer debe ser la educadora del Hombrg

Es preciso que la mujer conozca Sus deberes y sus derechos

Debe hacerse un f.minismo sensato.

En la ciudad de Rione-
gro, del departamento de,

Antioquia, dic_!é _en dias g y 4 :
e it er osus 1@y que acabar con los m itrimonios
mixima del colegio de di- de Con‘U?'n’Le'nC‘la

cha ciudad, una interesan-
te conferencia sobre femi-
nismo, la que ha tenido la
gentileza de enviarnos =l
doctor Luis Gutiérrez, rec |
tor del mencionado insﬁtu-i
to.

La seforita de la Roche|
es hija del eminente mé-I’
dico doctor José J. de la!
Roche, antiguo senador de!
la repiblica y uno de los|
personajes maés saiiep(eu
de la politica y de la inte-
lectualidad antioquena.

La mencionada conferen-
cia pertenece a la serie de!
las que semanalmente se;
estin dictando en aquel;
importante plantel de edu-;
cacién y que han dado re-|
sultados admirables. En 2
imposibilidad de insertar
la integramente, conforme
hubiera sido nuestro vivo
deseo, hemos extractado al
gunos de sus mds impor-
tantes pérrafos, por los
cuales pueden darse
nuestros lectores aproxi-

mada cuenta de la solidez
de las ideas planteadas por
la sefiorita de 1a Roche y
de la firmeza de sus cono

teria de su exposicién:

LA MUJER EDUCADORA
DEL HOMEBRE

«La mujer necesita que se le
eduque, que se le inetruya pero
por medio de una educacién supe-
rior; es necesario que ensanche
sus capacidades, que cultive su in-:
teligencia para asi dilatar el cam-'
po de.accién de sus actividades en
el bogar y en ia sociedad. Los mi-!
fios de hoy eerdn los hombres de
mafiana y en suf manos quedardn
los intereses de la patria, pero,
:quién ayudara al desenvolvimien-
to de sus facultades dormidas, pa-
ra que al despertar a la luz de la
razén conozcan y aprendan los de-
beres que tienen con la sociedad
y mée tarde puedan cumplirlos co-
mo buenos ciudadanos, como espo-
sos y como padree? Que se les dé
a conocer desde pequefios las gra-
ves consecuenclas del licor: que
se les haga ver ese terrible fantas-
ma del hombre borracho, que de-
ja eu razén en el fondo de la pri-
mera copa, como dice Madame Se- .
verine; que no ignoren la ruina y'
degradacién que cae sobre el juga-!
dor; que aprendan a ser leales y
amantes de su esposa; que apren-
dan a ser honrados en toda la ex.
tensién de la palabra, y sepan la
felicidad que produce el cumpi-
miento del deber; en fin, sefiores,
el amor a la paz emsefisndoles 1
odiar las pasiones ruines, como la

SRITA. BERTA

DEBE CONOCER SUS
DERECHOS Y DEBERES

No es que yo quiera la eman-
cipacién de la mujer, no, pero si.
que se ie dé la suficiente instruc-

cién para conocer sus derechcs y

sus deberes en !a vida.

Cuanto mds se complete la edu-
cacion de la mujer, mayor armo-
nia y moralidad habrd.en el mun-
do; cuando ia mujer tenga la ins-
truccién suficiente para manejar

isus bienes. dejardn de hacerse ma-

trimonios de interés que son al
origen de negra influencia; cuan-
dc 1a mujer esté en condicién su-
ficiente de procurarse un trabajo
honrado y bien retribufdo, sacard

gran provecho espiritual no expo. P

niéndose ‘a ganar la vida a costa
de su honra y de eu alma. Cuan-
do la mujer haya estudiado un
Poco mée y comprenda hasta dén-
de abusa el hombre de la igno-

DE LA ROCHE

denan los modistos de Paris. Sel-
,ma Lagerlof, de Suecia, que en el
afio de 1909 obtuvo el premio No-
bel, dice que «la mujer sencilla y
d vestida res-
peto al hombre que la admira.»

LAS NIRAS BONITAS

Y quiero también referirme a
las nifias bonitas, que piensan que
con su belleza van a hacer gran.
des conquistas amorosas, creyendo
. que esta arma s mas que suficien
|te para cautivar el corazén de un
buen novio atraido por aquella so-
la cualidad que a ‘primera vista
parece irresistible, pero el hom
bre al conocer eu vacuidad y en

de esta sin aro-
ma acaba por retirarge de aquella
i de salén d do de

su falta de sprit y de cultivo inte.
lectual. Una mujer que al tratar-
!a te'nn que circunscribirse a de-

venganza : lln envidia que son lae|rancia ¢ do tema de conversacién
el Tné. 1. con un '} Py 1 i 1, Y s
lidad de lae socledades. Y vuelvo para después burlarla, | ooe. de e Joods, lo-z Rovioe,
a preguntar, iquién estd lamado|téntas a ‘mao'hguh:brv‘. = W lla més cultivads | o
:I &'?'ﬂ";h :to papel du-re:o:: zi:alm;:tel. cuando la mujer conoz- que sin perder eu :q:ln a femt — *
mejor las- reglas sepa :
mujer‘ ’c'ouclen‘:o .zorcultlvm- que meno:’ ;clau serd :: ll.n :t:;:“y' —— 1 d.;.pune e '".; g
sopa apreclar me responsa-|aprenders a vestirse con aquelly "Ia Tida | shameionea;
. fhs sobre ella. Dad. |ane 1e o q prenda las inquietudes de 1a vida
_uuu‘ pesa s s Dot enga mejor a eu hermosy. Y Que sin dejar decaer el

ma, encanta, faecina y a
Pero claro estd que esos
no los conseguiremos &ino a fyep
za de estudio v de trabajo. Educa.
cién, instruccién y virtud, he =
quf las tres armas ealvadoras de
la mujer.
SUFRAGIO FEMENINO

No hablemos de la cuestiop del
sufragio femenino, que entre nog-
otros no ha calado todavia, pop.
que para muchoe significa violen.
cia e intromisién y hoy las mu.
jeres en Colombia tenemos que so.
meternos a las leyes que hacen
los hombres solos, sin méas dere.
cho que cailarnos, pero sabed que
en los paises donde la mujer tie-
ne derecho al voto, han progre.
sado inmensamente en lo que se
refiere 2 moralidad. higiene y .
ducaci6n. b

EL MEDIO AMBIENTE

Meditad bien en lo que og digo
y 08 convenceréis que no es p.
sible eeguir viviendo una vida co.
mo la que llevamos; es preciso
ante todo cuitivarnos y dar un po-
co de expansién a nuestro espirf.
tu, esto es esencial e imprescin.
dible; el medio ambiente que as.
piramos ez ecstrecho y asfixiante.
En ncsotras estd mejorarlo.

EL HOGAR CENTRO DE
ACCION

Es cierto que el hogar constitu.
ye nuestro principal centro de ac-
cién, ya que por la educacién del
niiio, ora por la armonfa y felici
:dad doméstica que generalmente
depende de la mujer. Pero fuera
del hogar su campo de accién es
muy extenso, tiene muchos debe
res que cumplir y actividades que
desarrollar.

EL FEMINISMO SENSATO

Vamos, pues, seiioras, a trabajar
por el feminismo, pero por un fe.
minismo sensato. Debemos tomar
con decisién firme el camino que
nos ha de conducir a una trans-
formacién completa para asf llegar
a eer mujeres serviciales a Dios,
a la patria, al hogar y a la socie
dad.

GRATITUD A MARTINEZ
SIERRA

Y para terminar, quiero citares
algunas palabras del célebre escrk
tor y feminista espaiiol Martines
Sierra, a quien las mujeres debe.
mos un tributo de amor y admira
cién.

Dice: «Por sabsr mds, no es una
mujer menos mujer. Por tcner
méds conciencia y méds voluntad,
no es una mujer menos mujer. Por
haber vencido unas cuantas pere-
zas seculares, y entontrarse capas
de trabajo y de interés en la vi
da, no es una mujer menos m¥
jer. Por haber adquirido medios
de defenderse y de defender a Su8
hijos sin ayuda ajena, no ee und
mujer menos mujer.»

Como véis, la educacién, la ins-
truccién y el saber no hacen per
der a la mujer su feminidad, como
lo han crefdo algunos. Sus sentk

rrastrs,
€ncantoy

delicados, su cardcter sud

su modo de ser

géneris, no pueden ser trancfor
mados ni al través de muchas €
su naturaleza ser
slempre la misma, serd ella siom®
Dre el eér débil, sensible y afec.
tuoso, la fiel compafiera del hom*
bre, au complemento natural?
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Por otro lado, las ideas sobre lo que significaba ser una mujer
moderna fueron variadas, algunas vinculadas con los roles tradicio-
nales de madre en espacios privados, a través del uso de electrodo-
mésticos, otras asociadas a tener un cuerpo robusto y no enfermizo
como el del siglo anterior, otras vinculadas a trabajar aunque el
trabajo se convertia en extensién de los roles tradicionales y otras
siguiendo modelos que surgian de las imdgenes de las actrices que
circularon no solo en las piezas promocionales que acompafiaban a
las peliculas, sino en revistas a través de avisos publicitarios, arti-
culos, entrevistas, etc. (imagen 16).

En la década del treinta, los discursos sobre la higiene, la ali-
mentacion, y la cultura demandaban una «mujer moderna», que
ademds de ser protagonista y eje de su hogar, participara en otros
espacios, por lo cual la nocién de cuerpo femenino también se
transformé un poco, ya que no sélo se evoca el eterno femenino del
«bello sexo» que corresponde al siglo XIX, sino que bajo la idea de
una «mujer moderna» que estd en otros espacios, se necesitaba un
cuerpo fuerte, bien alimentado, una imagen incluso mds robusta,
enérgica como lo muestran muchos anuncios publicitarios en las
diferentes revistas.

«Mientras que el punto de encuentro entre el “bello
sexo” y la “mujer moderna” fue la concepcién sobre
“la naturaleza del alma femenina”, una distancia se
produjo por la concepcién sobre el cuerpo femenino de
una y de otra; en efecto, asistimos al desplazamiento
del cuerpo femenino eternamente enfermo del siglo
XIX y presenciaremos la llegada del cuerpo femenino

fuerte y vigoroso del siglo XX» (Sdnchez, 1999, p. 24).

Imagen 15: revista Mundo al dia.
Ene. 1932.
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IBUENA NOTICIAPARA LAS
PERSONAS DEBILES,
AGOTADAS NERVIOSAS

iA POCO COSTA
PRUEBE LA EXCELENCIA
DEL YODO!

En Una Semang, el Yodo de una
Planta Marina en el Kelpamalt
debe darle Energias inagotables,
Firmeza de Nervios y muchos

kilos de Carnes
Firmes y Sanas
Sin Usal Drogas

SEEDOL

2
2 semana. Su

Kel oc 0

pama e todas las

Imagen 16: revista Cromos.
Jun. 1938.

De hecho, esta nocién sobre el cuerpo femenino se mantiene
en la década del treinta, debido principalmente a los roles que la
mujer desempefiaba, aunque, en algunos casos, estos roles fuera
del hogar estuvieron vinculados a rasgos de lo femenino que tenian
que ver con el rol de madre. Es evidente que lo femenino, en los
afios treinta, se asocié a ciertos discursos provenientes, por ejem-
plo, de la Iglesia y de ideas conservadoras, pero al mismo tiempo se
articularon con ideas liberales y discursos que no eran locales como
los discursos visuales provenientes del cine (imdgenes 17 y 18).
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| LOS

DEPORTES

FINALIZA MARANA EL
INTERCOLEGIADO DE BASKET
FEMENINO.

Con 1 sensaciona encuentro e 1 o
O i dies 3 e, e In cazcha
e S port b, quedard terminado &)
e mtercolegtado do. balonctsta fe-
B o desurtolo otrecio deads 1an pri-
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Hay varios casos que ilustran la categoria de sujecién-madre,
corresponden a los anuncios publicitarios, en los que se muestra
el rol de la mujer como madre y se enfatiza en la importancia y la
responsabilidad que tenian las mujeres en la buena alimentacién
de la familia, pero especialmente de sus hijos, lo cual confirma que
algunos mensajes que circularon a través de otros medios, como los
manuales de instruccién o de conducta, eran reforzados mediante
este tipo de anuncios publicitarios.
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Un ejemplo de ello son los escritos del doctor Eduardo Vasco
quien daba indicaciones a la madre sobre puericultura haciendo
evidente que en la mujer recaia toda la responsabilidad de lo que
ocurriera con su familia, ademds desde un discurso sociobiolégico
fortalecia el papel de madre.

«[..] De modo que usted, sefiora, debe dedicarle cuida-
do, tiempo y carifio a llenar esta misién importantisi-
ma de nutrir al hijo que la naturaleza le ha impuesto
y que usted debe conservar y apreciar como un galar-
dén» (Vasco, 1934, p. 40).

En términos generales, la construccién del cuerpo y de las sub-
jetividades femeninas en Colombia durante la década del treinta,
estuvieron supeditadas a los otros discursos y miradas que casi
siempre fueron masculinas. El cuerpo de la mujer respondia a siste-
mas hegemoénicos de poder en donde el hombre decidia incluso cudl
era el lugar de la mujer en el proceso de modernizacién.

«En las sociedades modernas, el poder tiene un objeti-
vo especifico, a saber, el cuerpo, el cual es el producto
de las relaciones politicas y de poder, es producido con
el fin de ser controlado, identificado y reproducido. El
poder sobre la materialidad del cuerpo puede dividirse
en dos cuestiones separadas y, no obstante, relaciona-
das: “las disciplinas del cuerpo” y las “regulaciones de
la poblacién”» (Foucault, 1981, p. 139).

La segunda categoria a la que se refiere Foucault, tiene que ver
con la biopolitica, que en el caso de este estudio se manifesté en
los discursos sociobioldgicos, que circularon a través de manuales
escritos por médicos que se vinculaban con los discursos e intereses
del gobierno y de la Iglesia catélica.

Con los discursos sociobiolégicos se buscaba comprender los
problemas de la poblacién colombiana para generar mecanismos

= 50 4=



| Star system y la mujer|=<

de control, dispositivos para civilizar. Uno de los temas tratados
en los manuales sociobiolégicos fue el del mejoramiento de la raza,
para lo cual era importante dejar todo lo que fuera considerado vi-
cio, como el alcohol, el cigarrillo, pero también el cine ya que traia
como consecuencia desérdenes de todo tipo: fisicos, sicolégicos, del
cardcter, etc.

A manera de conclusion

Las relaciones entre cuerpo, discurso y disefio son mdltiples y en
todos los aspectos, en este caso particular la relacién se enfocé
desde la produccién de discursos visuales que provenian de dife-
rentes contextos (Iglesia catélica, medicina, gobierno de turno, cine
norteamericano) y que circularon en un mismo contexto histérico
(década del treinta) en Colombia. Asi, para este trabajo fue im-
portante entender las relaciones de produccién, circulacién, pero
principalmente de consumo, de unas imdgenes que posibilitaron la
construccién de modos de ser en la categoria de lo femenino.

En términos generales y luego de aplicar las diferentes herra-
mientas disefiadas para el andlisis de las imdgenes y de los otros
discursos sobre lo femenino se puede concluir que en relacién a la
construccién del cuerpo femenino, y de sus subjetividades, se pro-
dujeron varias idealizaciones que surgieron de la mirada masculina,
ya que todos los discursos sin importar su origen fueron producidos
por hombres colombianos que compartian las ideas del proyecto
modernizador del gobierno liberal.

En dicho proyecto la mujer es uno de los ejes ya que se convierte
en molde de la raza, para lo cual era fundamental hacer énfasis
en su educacién, no solo la intelectual, sino la moral y la fisica.
Estos aspectos traen como resultado diferentes concepciones sobre
lo que debia ser una mujer moderna en esa época, pero al mismo
tiempo surgen contradicciones entre ser moderna o mantenerse en
la tradicion. De hecho en la década del treinta conviven la tradicién
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asociada a las nociones sobre el «bello sexo» y lo que se buscaba de
la mujer bajo el proyecto de modernizacién del pais.

Cuando se construyeron categorias estéticas de andlisis de las
imdgenes fue inevitable establecer las relaciones entre la tradicién
y la modernizacién, es por esto que al clasificar las fuentes a par-
tir de los ejes de cuerpo y subjetividades tanto en la categoria de
sujecion (tradicién) como en la de liberacién (ser moderna), no se
encontraron modos de resignificacién de los roles tradicionales, ya
que los pocos casos habian sido sometidos a censura.

Los discursos son dispositivos que moldean al sujeto, en tanto
este tome posicién dentro del discurso. En el caso de las estrellas
de cine norteamericano, fueron interpretadas no solo en el sentido
original que tenian, sino que, ademds, en el caso colombiano, las
miradas fueron a favor y en contra de estos discursos y generaron
otros discursos que en casi todos los casos favorecieron la cons-
truccién de unas ideas sobre lo femenino con cardcter hegeménico.

Pero en general, el propésito de los discursos visuales que cir-
cularon en las piezas promocionales fue construir y consolidar, no
solo una industria cultural, sino unas ideas sobre lo femenino ape-
lando a la afinidad emocional, la autoidentificacién, la imitacién y
la proyeccién (Dyer, 2001, p. 34) por parte de los consumidores,
no solo de peliculas sino de una serie de articulos que estaban
vinculados a las ideas de éxito, elegancia, sofisticacion, etc.; en
general, a un estilo de vida que proyectaban las estrellas.

«En los afios cuarenta, la imagen pin-up se definié con
un canon muy estricto. [..] Debia ser sana, americana,
la tipica animadora: abrochada hasta la nariz, ojos
grandes, piernas largas, caderas y pechos volumino-
sos, y sobre todo con una amplia y simpdtica sonrisa
que permita entrever los dientes blancos, alineados,
perfectos. A continuacién estd su vestuario y sus ma-
neras, que deben invitar pero no seducir; ser carifiosa
pero no mostrarse apasionada, sugiriendo mientras,
de hecho, se oculta. [.] El cuerpo se evidencia gracias
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a la ropa, pero no sus detalles. [.] La chica pin-up y
la Majestad de la Virgen son imdgenes visuales legi-
bles instantdneamente de lo reconfortante y comun,
que son a la vez ideales, y asi también, inalcanzables»

(Dyer, 2001, p. 74).

Es por esto que las imdgenes de las actrices circulaban en me-
dios diferentes a los del cine, como en revistas. Por ejemplo, su
imagen era parte de muchos de los anuncios que promocionaban
todo tipo de productos enfocados principalmente en la belleza, en
la construccién de las ideas sobre cémo ser moderna, en las sec-
ciones de moda, incluso acompafiando articulos escritos sobre las
mujeres como uno de los ejes de la sociedad colombiana, lo cual
resulta bastante extrafio, ya que se hablaba sobre el ideal de mujer
en Colombia, aunque muchas veces se recurria a la imagen de una
actriz norteamericana.

Esto muestra que la imagen de las mujeres que eran actrices se
presentaba y se manejaba bajo el concepto de mujer como espec-
tdculo, y estas estrellas se convertian en idolos de consumo. Ahora
bien, dentro del estudio realizado en este trabajo se generaron unas
categorias estéticas que respondian a los niveles de construccién del
sujeto por sujecién y por liberacién, con subcategorias en cada una.

Para analizar las imdgenes de las revistas y, en general, los
discursos visuales donde se articulaban las ideas sobre lo femenino,
se recurrié a un instrumento que desglosa cada una de las varia-
bles que se pueden analizar en una imagen, no solo en aspectos
formales sino de contenido, a partir de lo cual se clasificaron las
imdgenes de acuerdo a las categorias estéticas establecidas.

En general, la categoria de construccién del sujeto por sujecién
es la que mds se observé en los discursos visuales disefiados por
el Star system norteamericano. Esto también se evidencié en el
manejo fotogrdfico de la imagen de las estrellas en otros medios,
por ejemplo, en articulos o secciones dedicadas al cine, donde se
exaltaban las actividades y la vida de las estrellas dentro de su
hogar, como madres, hijas o esposas.
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Por otro lado, para identificar y analizar los discursos visuales
provenientes del cine que circularon a través de piezas promocio-
nales y posibilitaron la construccién de lo femenino, no se pueden
dejar de lado otros discursos, no se puede aislar el fenémeno del
Star system e interpretarlo por fuera del contexto en el que se di-
fundié y en el que se dieron apropiaciones que se observaron en el
momento en que se articulaba con discursos de otro origen dados
simultaneamente en el contexto colombiano.

En este sentido «[..] la percepcién social del cuerpo obedece a
significados compuestos por todos los érdenes discursivos que inte-
ractian en el dmbito cultural» (Pedraza, 2011, p. 5), no se pueden
ignorar los discursos que provenian de los manuales sociobiolégicos
financiados y aprobados por los gobiernos de turno, o los de la
Iglesia, que estaba en contra del cine, porque todos estaban posi-
bilitando la construccién probablemente idealizada de lo que debia
ser una mujer.

Finalmente se observé que las ideas sobre ser una mujer moderna
se vincularon al uso de electrodomésticos, a trabajar en oficios como
maestra, enfermera, etc. —extensién de los roles tradicionales— y
a imitar estereotipos provenientes de las imdgenes del Star system.

Entonces «la publicidad sirve para reforzar los estereotipos crea-
dos por disefiadores y fabricantes segun los cuales las mujeres son
madres, limpiadoras, cocineras y cuidadoras, es decir usuarias de
la tecnologia doméstica disefiada por los hombres. Segun Buckley,
la publicidad se ha apropiado de la categoria de “mujer” tal como
estd constituida en el patriarcado» (Campi, 2013, p. 68).

Pero ademds, en el caso de estudio de esta investigacién resulta
interesante observar y analizar cémo los discursos visuales que cir-
cularon no sélo en piezas promocionales como carteles, heraldos de
cine y anuncios publicitarios, sino apoyando articulos y entrevistas
en secciones de cine, se convirtieron en un reflejo de los discursos
dominantes, todos coincidian en el sentido de lo que se buscaba de
la mujer colombiana de la época.

Estas imdgenes eran como un espejo en donde se reflejaron las
condiciones de una época y es por esto que las imdgenes produ-
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cidas por los disefiadores grdficos pueden propiciar y posibilitar
modos de ser y la construccién idealizada de cuerpos en contextos
especificos, en este sentido se evidencia la funcién del disefio a la
que se refiere Yves Zimmermann en su texto Del disefio, cuando
habla del origen etimoldgico de la palabra disefio y su relacién
con designare en el sentido de designar —nombrar—, asignar una
intencién —funcién— sinqularizada. Entonces la produccién de
discursos visuales desde el disefio va mds alld que Unicamente de-
finir aspectos formales, ya que cuando se disefia un discurso visual
también se estd nombrando algo. En el caso de este estudio el dise-
fio visual asignaba nombres y funciones a las representaciones de
cuerpos Yy modos de ser en la categoria de lo femenino a partir del
uso de cddigos visuales y retéricos que posteriormente circulaban
de forma masiva y adoptaban otras formas, pasando de lo visual a
lo linglistico, etc. Los signos visuales o los significantes circulaban
con una carga conceptual y de contenido que ayudaba a reforzar
los discursos hegeménicos sobre la mujer.
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MODELO OBRERO

A TILLA-_VDEL ,HOGAR"

<
i
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PUBLICADA, BAJO LOS AUSPICIOS DE
BOGOTA, POR*UN GRUPO DE D,
LA ESCUELA DE SERVICIO

Cartilla del hogar modelo obrero.
Ago. 1938. Portada

* Lugar donde se toma chicha. (Chicha: bebida
alcohélica que se obtiene de la fermentacion del
maiz en agua azucarada).
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