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Una historia por contar

El disefio gréfico ha sido protagonista de la vida cultural del pafs, pero pocos se han tomado en serio la

tarea de contar su historia. A medio siglo de haber sido fundada una de las facultades més revolucionarias
y contemporaneas del pais, una editorial independiente se le mide a mirar en serio a pioneros como Sergio
Trujillo, David Consuegra y Dicken Castro.

William Martinez*
Bogota
| programa de Di-
seno Grafico de la
Universidad Jorge
Tadeo Lozano, el
primero que tuvo
Colombia, ha publicado cuatro
investigaciones sobre episodios
en la historia del oficio. La pri-
mera de ellas, Cartel ilustrado
en Colombia: década 1930-1940,
dirigida por el profesor Pedro
Duque, vio la luz hace ocho
anos. En Tangrama, el estudio
de diseno del artista Nicolas
Consuegra, solo queda una co-
pia de la Gnica publicacion en
extenso claborada sobre la obra
de su padre, David Consuegra,
el primer disenador grafico con
formacién universitaria que
tuvo el pais. En la oficina de
Benjamin Villegas, dueno de
la coleccion de libros ilustra-
dos de gran formato mas vasta
de Colombia (288 titulos a la
fecha), cuelga un afiche de la
revista Proyectodiseiio que repasa
en dos lineas hitos del oficio
durante el siglo pasado. Es lo
tnico que Villegas tiene sobre
la historia del diserio grafico en
Colombia; una historia hecha
de retazos.

Para Nicolis Consuegra el
problema viene desde la raiz: las
doce universidades que ofrecen
el programa en Colombia poco
se han interesado en incluir la
historia de este campo en sus
curriculos. “Por lo general, uti-
lizan la historia del arte como
soporte para entender el disefio
grifico. Si busciramos los com-
ponentes regionales, nacionales
e internacionales del oficio, em-
pezariamos a llenar los vacios. El
eterno problema ha sido contar
una disciplina a través de otra™.
Juan Pablo Fajardo, uno de los
*Periodista. Editor de la Feria del
Libro de Bogota 2017 y colaborador
del periadico El Espectador.

creadores de La Siluerta, edito-
rial independiente y estudio de
diseno especializado en arte y
cultura, piensa que ese hueco
adquiere mayor profundidad
con la ausencia de critica. “No
se ha discutido ni se discute lo
que esta detras de un logo, una
diagramacioén y un concepto.
No hemos encontrado el len-
guaje adecuado para hablar de
temas téenicos’.

En cambio, para Rosario
Gutiérrez, directora del pro-
grama de Diseno Grifico y
Realizacion en Animacion en
la Tadeo, ¢l vacio se debe a que
toda historia necesita décadas
y décadas de distancia para ser
analizada, articulada y conta-
da. “No hace mucho el oficio
conquisté un territorio inde-
pendiente y un corpus tedrico
propio”. Villegas, por su lado,
considera que es una aventura a
pérdida por la falta de patroci-
nios: “Detrads de todo proyecto
editorial de gran formato y alta
calidad esta el respaldo de al-
guien con la capacidad econd-
mica para poder hacerlo. Beatriz
Gonzilez, por ejemplo, ha em-
pleado 30 anos para investigar
la historia de la caricatura en
Colombia y Villegas mand6 a
sus fotografos durante 14 anos
a los lugares donde Gonzilez
decia que habia caricaturas para
retratarlas. Atn no hemos po-
dido conseguirle financiacion
a una obra de 1.000 paginas
(tres volamenes), y no lo con-
seguiremos ficilmente porque
ya no estan los presidentes de
las grandes empresas a quienes
les hacia libros hace 30 anos.
Se fueron los quijotes, quedan
los yuppics que solo le apuestan
a la productividad inmediata™.

Ante las grietas de una histo-
ria que esta por contarse, Arcadia
intenté aproximarse a cuatro
episodios del diseno grifico co-

lombiano. Uno de ellos desglosa
una propuesta que promete aca-
bar con la amnesia del oficio.
Lo mejor es empezar por Sergio
Trujillo Magnenat: todos los ca-
minos conducen a él.

SERGIO TRUJILLO

MAGNENAT, EL PORNOGRAFO
Las resenas suelen rotular a
Trujillo, hijo de padre colom-
biano y de madre suiza, como
el principal referente del art déco
colombiano o como uno de los
artistas mas versitiles del pais en
las primeras décadas del siglo xx:

manecia el eco elitista de Alberto
Urdaneta, fundador de la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad
Nacional, sede Bogota. En el dis-
curso que dio apertura al curso
de dibujo en la escuela, en 1868,
el catedritico sobrepuso las bellas
artes a las artes mecanicas (arte-
sania y disenio grafico), pues estas
altimas no influian en la mision
de “sublimar el gusto del pueblo™.
Trujillo hacia parte de una gene-
racion de artistas que optaron por
cultivar dos cosas: producir obras
costosas para salones de arte y
disenar piczas econoémicas para

Las doce universidades que ofrecen
el programa han incluido la historia
de este campo en sus curriculos.

dibujante, escultor, pintor, foto-
grafo, diseriador de muebles. Sin
embargo, una investigacion que
hizo La Silueta hace cinco anos
sobre la obra de Trujillo entre
1930 y 1940 alumbra un ingu-
lo casi inexplorado: “Aunque
gand premios de artes plasticas
v expuso en Salones Nacionales
de Artistas, Trujillo produjo
mucho mis en diseno grifico.
Sus libros de contabilidad, en
los que registraba cada encar-
go, lo confirman. Ese trabajo
(tipografias, carteles, caratulas)
es incluso mas vanguardista y
experimental que sus obras”,
dice Fajardo. Tal vez Trujillo
arriesgaba mas en el diseno —
contintia— porque no habia mis
critica que el cliente y los di-
bujantes optaban por no firmar
todas sus piezas.

Trujillo se alimentaba de los
carteles soviéticos que surgieron
tras la Revolucién bolchevique
—¢l medio que Lenin eligio para
divulgar cine militante en un

pais con 70 % de analfabetismo—,

mientras que en Colombia per-

puablicos masivos. Buena parte de
las publicaciones del Ministerio
de Educacion, en el gobierno de
Alfonso Lépez Pumarejo (1934-
1938), pasaron por las manos
de Trujillo. Fue un momento
en que ¢l Estado abrié paso a la
modernidad tras una larga estela
de gobiernos conservadores.
Cuando tenia 25 anos, en
1936, y por encargo de ese mi-
nisterio, Trujillo asumio el con-
cepto grafico de la revista infantil
Rin-Rin, que incluia fabulas de
Rafael Pombo, cuentos sobre
animales y sus formas de vida y
letras de rondas infantiles. Sus
ilustraciones —cuerpos expresivos
que no vestian de pies a cabe-
za— fueron blanco de la Iglesia.
La discusion sobre el supues-
to contenido pervertido de la
publicacién llegd al Congreso
catapultada por decenas de mi-
sivas enviadas por monsenores.
Con diez ediciones y menos de
dos anos de vida, Rin-Rin cerro.
En 1937, también por pedi-
do del ministerio, disené una
serie de laminas para decorar los

salones de las escuelas rurales del
pais: ilustraciones que impulsa-
ban la educacion mixta, el trabajo
en la verra y el deporte. Una
de ellas muestra a nifios y nifas
nadando por un rio con vestido
de bano. El pirroco de entonces
en San Francisco, Cundinamar-
ca, envié una carta al obispo:
“Son figuras casi al desnudo,
indecentes y grotescas, llamadas
tan solo a la perversion de los
alumnos”, dice una resena que
Fajardo escribié para el Banco de
la Republica en 2013. El parroco
de Sesquilé y otros sacerdotes
del departamento sumaron su
voz de protesta, al punto que
los padres de los estudiantes re-
dujeron a cenizas las litografias.
“Yo estoy como loco buscando
una de esas laminas. Imposibles
de conseguir”, comenta Fajardo.

DE LAS ARTES MECANICAS
AL DISENO GRAFICO
Después de que hiciera un pos-
grado en Arquitectura en la
Universidad de Oregon, Estados
Unidos, se empleara como dise-
nador arquitectonico en Nueva
York y estudiara planificacion
urbana en Réterdam, Holanda,
Dicken Castro regresé a Colom-
bia en 1959 gracias a una beca
de Naciones Unidas. En una en-
trevista publicada en la revista
Proyectodisefio en 1997, Castro
recuerda que solia disenar por
hobbie cuando notd6 la carencia:
“Algunas empresas comenzaron
ainteresarse en logos y simbolos
para su identidad corporativa.
Otras necesitaban diagramar
revistas, libros, periddicos y se-
nalizacion. Las posibilidades en
el campo eran enormes’.
Cuando Fidel Castro llevaba
la barba oscura y espesa, la aveni-
da Madison era la fabrica global
de la publicidad y la fuente era
Helvética, ano 1962, Dicken
Castro y Cia. se convirtio en ¢l



DISENO

primer estudio de diseno grifico
en Colombia independiente de
las agencias de publicidad. El
21 de

noviembre de 2016, reparnd ¢l

arquitecto, fallecido el

tiempo entre su profesion y el
boceto de mis de 100 logoti-
pos que incluso las generacio-
nes contemporineas recuerdan
(Colsubsidio, las monedas de
100 v 200 pesos, el Congreso
Eucaristico Internacional en
1968, a propdsito de la primera
visita de Pablo VI a Colombia
y América Latina).

Un ano después de que Cas-
tro montara su estudio, David
Consuegra llegd a Colombia
tras hacer un posgrado en Di-
seno Grafico en la Universidad
Ese

mismo ano diseno ¢l logo del

de Yale, Estados Unidos

Musco de Arte Moderno de
Bogotd, que todavia se conserva,
y después el de Inravision. EL 19
de julio de 1967, junto a Ana
Forero de Jacobini, quien se
habia formado en Artes en Paris,
abrid ¢l primer programa de
Diseno Griafico en Colombia en
la Umversidad Jorge Tadeo Lo-
zano. Benjamin Villegas, quien
imtegro la primera plantilla de
protesores del programa, reme-
mora a Forero de Jacobini como

alguien “que no hizo diseno
grifico en su vida, pero tenia
capacidad de convocar talentos
y dar libertad para que ellos
desplegaran sus ideas™.

Con 19 anos y algunos meses
de experiencia en el diseno de la
revista Ldmpara, una publicacion
completamente ilustrada que

66

contaba con la participacion de
los profesores de la Facultad de
Artes de la Universidad de los
Andes, Villegas empezd a dictar
la materia Diseno y Diagrama
cion de Publicaciones, lo que
devino en un curso equivalente
al diseno basico de Arquitectura
(eso estudiaba en Los Andes), al
disenio grifico general, el estudio
de tipografias ¢ incluso ¢l dibujo
y el cine animado. Para asumir
las turbulencias de su precoci-
dad en la ensenanza, recurrio
a un habito de infancia: gastar
todos sus pesos en las librerias
Buchholz y Central, los puertos
en Bogotd de National Geographic
y Life. "Quiences dictamos clase
en la Tadeo tuvimos un desarro-
llo equivalente: nos convertimos
en profesionales mientras diba-
mos nuestras catedras, al punto
que cuando estibamos graduan-
do al curso que yo orienté, me
dicron un diploma honorifico
en Diseno Grifico™

Montar el programa también

significod alejar la imagen del
arte. “El diseno venia siendo

subsidiario del arte. Para poder

independizar el oficio, el disen
dor debia cambiar su mentalidad,
convertirse en mediador. No
se trataba de producir una obra
para su contemplacion, sino de
reconocer que su mensaje tenia
un destinatario. No se¢ trataba
de entender la imagen como
un medio para expresar cosas
o como un recurso de la publi-
cidad, sino como la posibilidad
de generar nuevas miradas para
CONstruir conocimiento y con-

fianza”, dice Pastora Correa, di-

rectora del programa de Modas y

Disenios Interactivos en la Tadeo.

EL PROBLEMA

DE LA IDENTIDAD

Dejarse afectar por lo propio
antes de buscar influencias
extranjeras: ese era el camino

que sugeria Dicken Castro para

lograr disefios con identidad.

En la entrevista publicada en
Proyectodiseiio en 1997, expresaba
su preocupacion por la univer-
salidad de las imiagenes: “Solo
buscando nuestras raices sere-

mos (ZIP.IK‘L‘\ de mostrar .]ng\ 50—

CORTESIA ARCHIVO MUSEO DE ANTIOQUIA

Diseno
modular
(circa 1990).
Dicken
Castro
(1922-2016).

pio? Estos disenadores optaron
por escudrifiar las grificas preco-
lombinas y tomaron ese camino
probablemente por una razon

a pesar de que las estéticas in

digenas latinoamericanas estan
emparentadas, cada comunidad
tiene matices. Los acentos locales
son sutiles pero existen.

“Para m1 papa, era impor
tante no hacer remedos de lo
precolombino, sino entender la
sensibilidad de sus geometrias™,

cuenta Nicolis C

nsuegra. Su
padre murio el 30 de octubre
de 2004 en Ciudad de México.

Esas ideas son palpables en

“El diseno era subsidiario del arte.
Para poder independizar el oficio, el
disefiador debia cambiar su mentalidad™.

bresaliente en el gran océano de
la comunicacion actual (...). El
mundo entero tiene que buscar
referentes cotidianos para vencer
la universalidad y esa sosera que
ella produce. Por supuesto esti
el otro peligro, el de caer en un

folclorismo cursi”.

Aunque Castro y Consueg

a
encontraron en Estados Unidos
y en Europa los principios fun-
damentales de la composicion,
hacia falta el acento colombiano.
Mis alli de los rotulos faciles
(¢l fundador del primer estu-
dio de diseno en el pais”, “el
primer disenador con formacion
académica™), conviene recordar
a Castro y a Consuegra como
creadores obstinados en rastrear

lo propio. Pero ;qué es lo pro-

la imagen del Musco de Arte
Moderno de Bogotd, el primer
encargo relevante que Consue
gra recibié en Colombia. La
trama del atiche que elaboro
para el museo en 1963 —¢l cruce
de una m y una a que generan
una cadena de triangulos— evo-
ca los “signos triangulares y
romboidales que son corrientes
en los petroglifos de la cultu-
ra muisca, trazados en lugares

estratégicos de los alrededo

res d altiplanicie cundi-
boyacense, donde estd situada
Bogota. Consuegra probaba
;i(‘ este lIlHJU que \.ll\i‘l hlt'llf
tificar y definir un contexto

Muscos

arte moderno hay muchos en

de comunicacion ]

el mundo, pero este era el de la

capital de Colombia y no el de
cualquier otra ciudad ™, esceribe
el eritica de arte Alvaro Medi
na en el hibro David Consuegra
persantic nio grifico, disenado por
Fangrama y editado por la Uni
versidad Nacional

n donde mas habri mat

ces propios del diseno grifico
colombiano? Fajardo, de La Si

lueta, mtuye que en las grificas

populares (letreros callejeros,
conceptos y colores estampados
en los buses) y en los disenos de
algunos movimientos politicos
de 1zquierda. Por ¢jemplo, ¢l
Taller 4 Rojo, un colecuvo de
artistas I‘l.l\tl( 0§ JH]I\I I\.i\y cn
1972 que permitio entender que
la politica no solo se jugaba con
oratoria en las plazas publicas
A pesarde sus evidentes togues
de realismo socialista (¢l obrero
como héroe), sus pancartas y
carteles, disenados para cen

trales obreras, aportaron tes

timonios muy locales sobre la
educacion del pais y conceptos
grificos a través de mvestiga

ciones sobre grabado, serigrafia

y téenicas de impresion

Aunque las umversidades han
k“\ ersific .JLl(\ L‘J (.l”l}‘\' cen su
curriculo (en la Tadeo ahora
ofrecen programas de dise
No 1NLeractivo, animacion vy

moda), escasean las publicacio

nes internas en las facultac
Fampoco sobran las distincio
nes: solo existen los premios
Lipiz de Acero, de la revista
Proyecrodisenio, y Andigrat. En
ese contexto, La Stluceta decidio
retomar la investigacion que
habia emprendido sobre Sergio
Irujillo Magnenat, realizada
para el Banco de la Repiiblica, y
ensanchar las posibilidades: esta
preparando Piedra, tijera, papel.
Ulna listoria del diseno grafico en
Colombta, un proyecto que bus-
ca hurgar, desde la esténica, la
produccion realizada en ¢l pais
durante ¢l siglo xx

La intencion, dice Fajardo,
es recabar informacion funda
mentalmente de las colecciones
bibliograficas y de arte del Ban-
co de la Rl']‘tll‘ilul. [lambién
L'\PL‘IZIH L\t‘l]'lw.ﬂ L'\ 1Cervo (IA
prensa de la Biblioteca Nacio
nal, anticuarios v atras colec-
clones publicas y privadas para
narrar varios ejes del oficio
tipografias, grafica popular y
disidente, cardtulas de vinilos,
entre otros, con lo que buscan
|\t|Ml: it un libro, un aspe 1al
digital y una exposicion. En

2019, el diseno grifico colom

biano podria tapar algunos hue

cos de su historia. &



