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EIL LI W E G G D E

Nadin Ospina es uno de los artistas contempord-
neos mds relevantes del pais. Su obra —delibera-
damente pop- ha sido reconocida por sus polémi-
cas figuras que mezclan el arfe precolombino con
los personajes de la cultura popular como Mickey
Mouse. Préximo a participar en la exposicién Hibri-
dos, el cuerpo como imaginario, en el Palacio de
Bellas Artes (México) ~donde Ilevard un atlante de
piedra con la cara de Bart Simpson-, el artista bo-
gotano conté para BOCAS los detalles de su paso
por la medicina, de su larga trayectoria, de su ob-
sesién por los juguetes, de las envidias del medio
artistico y de su curiosa relacién con la criticay el

publico.

Por Daniel Grajales T.
Fotografia Poblo Salgado

Asistente de fotografic Manuel Pabén
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Por primera vez habia convertido una figura de Dis-
ney en una deidad precolombina.

En 1995, el artista bogotano Nadin Ospina se en-
contraba en la inauguracién de la exposicién Por
mi raza hablard el espiritu, en el Museo del Chopo
(Ciudad de México), en la que participaba con una
particular ceramica: un Mickey Mouse que reposaba
sobre una urna de la cultura mosquito (Bajo Mag-
dalena). Estaba emocionado y expectante, porque
sabfa que asf comenzaba una nueva etapa de una
carrera que habia iniciado en 1979,

De la nada, unos hombres vestidos de negro cami-
naron hacia él y le dijeron: “;Sabe que lo que esta
haciendo con esa obra tiene consecuencias lega-
les?". Inmediatamente se identificaron como aboga-
dos de Disney y, de nuevo, le insistieron en gue esa
escultura le traeria “consecuencias conla ley”.

Nadin solo sonri6, respondid que tenia muy claro que
su trabajo era una ironia, una aproximacion a las fi-
guras populares a través de una reflexion propia de
artista conceptual. Los hombres se fueron y él quedd
ala espera de una posible demanda. Pero la demanda
de la enorme corporacion internacional nunca llegé.

Aquella obra la habfa hecho un artesano mexicano
por encargo suyo. Nadin decidié -cuando se lanzo
a trabajar con el tema precolombino- que no habfa
nadie mejor para imitar esas piezas escultéricas
que quienes habian heredado el oficio de sus pa-
dres o abuelos e incluso de falsificadores o imita-
dores.

Recuerda gue cuando iniciaron el proyecto, aquel
hombre -gue atin hace réplicas para los museos ar-
queoldgicos- le dijo que si eran figuras ancestrales
mexicanas no aceptaria porque “no podia irrespetar
su cultura”, Sin embargo, al saber que la cultura
mosquito era colombiana, acept6 la labor de “falsifi-
car a ese dios extrafio” con cara de ratén.

Tiempo después, otra incertidumbre legal se la da-
ria la multinacional de juguetes Lego. Recibié una
llamada de Espafia, de una representante de esa
compafifa, que le pregunté si tenfa permiso para
hacer lo que hacia, si pensaba continuar trabajando
con su obra relacionada con Lego sin pedir permiso.
Nadin le respondi6 que si, que lo sabfa, que seguiria,
ante lo que la mujer, exclamé: “jSon una monadal”.

"Yame velaenla carcel. Pensaba en lo polémico que
serfa un artista conceptual encarcelado por su obra.
Pero tampoco he recibido una demanda de Lego;
ellos tienen ‘rabo de paja’ con las piezas que hacen,
pues en sus series presentan una mirada perversa
de América Latina”, dice Nadin.
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Silas demandas hubieran prosperado el artista ha-
bria tenido que buscar un buen abogado, como su
pap4, el doctor Nadin Ospina. Si, se llaman igual y
de él aprendi6 la rigurosidad, la disciplina.

Sinembargo, hay que decir que su papa no siempre
lo apoy6 en la idea de ser artista. Una noche es-
taban sentados en el comedor de su casa y Nadin
hijo le dijo a Nadin padre que dejaria su carrera de
medicina para elegir el rumbo incierto de las artes
visuales, La reaccion fue tan fuerte y desgarrado-
ra que la madera de la mesa quedo marcada para
siempre.

Ese acto de furia y rechazo fue el comienzo oficial
de la carrera del maestro, hoy considerado “uno de
los artistas de ruptura en el arte contemporaneo
nacional, con una obra que desde sus inicios se salié
de todos los limites”, seg(in el director de Extensién
Cultural de la Universidad de Antioquia, Oscar Raol-
dén Alzate.

Empezaban los afios ochenta cuando -luego de ha-
berse enamorado de la Medicina por su “humanis-
mo’- este bogotano, nacido el 16 de mayo de 1960,
hijo del abogado Nadin Ospina y la biéloga Lucy
Valbuena, arrancé con la pintura expandida cuando
eso de las instalaciones artisticas y de intervenir
el espacio poco se conocfa o se aceptaba. Despueés,
en una exploracién mas fuerte desde la escultura,
pasé a una bisqueda de lo precolombino, que unié
a simbolos como Mickey Mouse o el Pato Donald.
Mds adelante, el Lego se convirti6 en su manera de
narrar el pafs. Cuando se pensé que todo lo habfa di-
cho, incluyé superhéroes, pasd a las figuras de otros
mundos como los aliens y los puse a conversar con
antepasados tumacos.

Pero hay mas. Recientemente, Nadin se volcé a los
péjaros, con los que en adelante comenzard a volar.
Su nueva serie se llama La preponderancia de lo pe-
quefioy en ella enfocard su 2018,

Las obras de Nadin Ospina, que han merecido re-
conocimientos como la mencién en el Salén Artu-
ro Rabinovich de 1981 (cuando todavia era estu-
diante) o el primer premio del Salén Nacional de
Artistas en 1992, estan incluidas en colecciones
como la Daros, ademds de ser exhibidas en paises
como Alemania, Brasil, Costa Rica, Cuba, Estados
Unidos, Francia, Inglaterra e Italia. No sobra decir,
ademds, que es un artista muy apetecido por los
coleccionistas.

Lo que pocos saben es gue ha luchado contra sus
propios superhéroes, contra la critica y contra acci-
dentes gravisimos, incluida la muerte de su esposa.
Es Nadin Ospina, un artista con muchas aristas.

El juguete es fundamental en su obra, jqué
juguetes le compraban sus papas y cuales con-
serva?

Juguetes histéricos. Me acuerdo que me fascinaba
un juego de soldados romanos que tenia, con ca-
ballos y carrozas, No eran sofisticados frente a lo
que los nifios tienen hoy, pero si me permitieron
sofiar, Tenfa soldaditos. Ahora tengo juguetes de
todo tipo, especialmente superhéroesy de la serie
de juguetes de Bartoplast. que producfa en Mede-
llin piezas réplica de Disney y de personajes del
cine y la television norteamericana. De esa época
todavia conservo algin Pato Donald y un caballito
de madera.

(Qué significa el juguete para usted?

Una herramienta de pensamiento, de evocacién, -
de comunicacion cultural, conlleva connotaciones
importantisimas sobre la memeoria. El juguete esun
canal de comunicacion de elementos politicos; como
los soldaditos de plomo, que representan la guerra'y
toman bandos llevando el mundo infantil hacia las
ideologias. Los juguetes norteamericanos del uni-
verso de la ciencia ficcién también tienen una con-
dicién politica con el tema del otro, la constelacion
de los superhéroes y sus contradictores que son
representacion simbdlica de los grandes enemigos
publicos.

(De ahilo kitsch y lo pop de sus obras?

Todo el universo pop de estos elementos de la cultu-
ra popular, incluido el juguete, tienen una vertiente
kitsch, una vertiente que bordea el mal gusto, esa
produccién en serie barata, Es un borde entre alta
cultura y baja cultura, circunstancia que anoto cla-
ramente que quiero romper. Introducir, por ejemplo,
piezas no consideradas arte, como un juguete de
pifiata repetido mil veces, es jugar con algo que no
tiene las cualidades y calidades estéticas gue son
consideradas arte, Ese es el borde que yo subvier-
to dentro de la obra. Incluso, cuando introduzco el
tema del arte precolombino, también tiene que ver
con eso considerado kitsch, ya que el arte precolom-
bino en nuestro medio siempre ha sido tildado de un
arte menor, de un arte feo, de un arte que tiene una
connotacion de inferioridad étnica y estética.

;Cémo fue esa formacion inicial con jesuitas en
el Colegio San Bartolomé de la Merced?

Vivi como dos formaciones muy distintas. Una, el
rigor caracterfstico de ellos, el tema académico, la
disciplina, hacer las cosas correctamente, hacerlas
bien en un sentido metodoldgico, casi que cienti-
fico. Y, simultdneamente, recibir una formacion
profundamente humanista, Dentro de los jévenes
jesuitas que eran profesores nuestros, algunos te-
nian interés en el tema de la teologfa de la libera-
cién, una corriente de izquierda con una conciencia



NADIN OSPINA

“EL DECANO DE LA UNIVERSIDAD ME DIJO QUE YO NO TENIA TALENTO,
QUE LE HICIERA UN FAVOR A MI FAMILIA Y MEJOR ESTUDIARA OTRA COSA,
QUE ME RETIRARA”.
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“INTRODUCIR, POR EJEMPLO, PIEZAS NO CONSIDERADAS ARTE, COMO UN
JUGUETE DE PINATA REPETIDO MIL VECES, ES JUGAR CON ALGO QUE NO
TIENE LAS CUALIDADES Y CALIDADES ESTETICAS QUE SON CONSIDERADAS
ARTE. ESE ES EL BORDE QUE YO SUBVIERTO DENTRO DE LA OBRA".
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social; siempre estaba flotando en el aire la frase
“somos agentes de cambio social”, que suena des-
de afuera “comunistoide” y revolucionaria, pero
ciertamente estdbamos comprometidos con una
realidad social.

(Por qué entro a estudiar medicina?

Mi familia era de médicos y abogados, entonces mis
opciones eran esas. Sin embargo, sentfa que en la
medicina encontraba mucho de ese humanismo que
me interesaba, encontraba en ella un valor que me
aproximaba a un sentido de la estética, no solamen-
te los grandes dibujantes de anatomfa, sino algo de
humanismo que yo habfa captado en médicos cono-
cidos y amigos que eran cercanos a la literatura, la
muisica, el arte, con una sensibilidad particular, que
me hacfa pensar que ese era un campo universal,
que el médico tenfa una potestad chamdnica, apar-
te de curar era como un mago. Era una visién muy
romantica de lo que era ser médico, que fluia entre
lo que es ser artista, ser mago y ser curandero. En-
tonces, entré a estudiar Medicina en la Universidad
Javeriana, en 1977.

Pero, de repente, se desencantd...

Enfrentarme en el transcurso de la carrera a la rea-
lidad de la medicina colombiana fue durisimo. Era
ver injusticias, que las desigualdades sociales lle-
vaban a diferenciar el trato de los enfermos. Vivir el
mundo de los hospitales mentales, del leprocomio,
lugares durfsimos donde la gente vive en condicio-
nes infrahumanas y se les trata como animales, me
llevé a desencantarme del ejercicio de la medicina,
no de la carrera, sino de las politicas sociales co-
lombianas. Vefa que no habia un camino en al que
pudiera llevar a realizacién la idea humanistica, es-
tética. Si hubiese sido médico habria sido psiquiatra,
algo que tuviera mas que ver con el intelecto, con el
pensamienta.

Lleg6 a la Universidad Jorge Tadeo Lozano a es-
tudiar Artes Plasticas en 1979. ;Por qué decian
que usted era un rebelde?

Launiversidad fue un espacio de encuentro conmis
compafieros del mundo del arte, hablar por fin con
gente a la que le interesaba lo que a mf me intere-
saba. Tuve unos profesores maravillosos como Mi-
guel Angel Rojas, Jorge Madrifian y German Linares,
quienes me abrieron los ojos, me ensefiaron histo-
ria del arte, me mostraron el arte contemporaneo,
Sin embargo, al mismo tiempo, habfa otros muy
conservadores, con una mente muy cerrada, con los
que tenia enfrentamientos muy grandes, porgue yo
queria haceralgo comaolo que se hacfa en el momen-
to en el arte contempordneo; pensaban que era un
rebelde, un indisciplinado, ante lo que la academia
pedia.

Y eldecano de la facultad pensaba lo mismo...
5f, el decano de la universidad me dijo que yo no
tenia talento, que le hiciera un favor a mi familia y
mejor estudiara otra cosa, que me retirara, Eso fue
devastador para mf, fue muy duro.

Hasta que lleg6 un superhéroe con acento paisa
vy lo salvé.

[Risas] Sf, por fortuna llegd el curador Alberto Sie-
rra, de Medellin, quien estaba buscando artistas
jovenes para el Salon Arturo Rabinovich y me esco-
gi6, me gané una mencién de honor en ese evento
y eso salvo mi carrera, y hasta mi vida, porque yo
estaba destruido con esas palabras del decano.

Otra universidad para usted fue la Escuela de
Guifas del Museo de Arte Moderno de Bogota con
lamaestra Beatriz Gonzédlez, ;Qué le ensefi6?
Rigor y pasidn, interés por 12 historia del arte colom-
biano. Ella nos inculcd interés por estudiar, porque
siempre hay una idea de que el artista es un bohe-
mio, que estd viviendo una vida de ilusién y de eva-
sién, y ella nos ensefid que el artista es una persona
esforzada, estudiosa, que tiene que leer, dedicar su
tiempo a una formacién intelectual, de pensamien-
to, entender la realidad de un pais desde los ojos del
arte,

Por esos afios conocié a Mirella, su primera espo-
sa. ;Como se enamoraron?

La conoci a través de un compafiero de la universi-
dad, que como ella era de Pitalito, Huila. Una noche
me invitaron a una fiesta, me la presentaron y lo
nuestro fue amor a primera vista y desde entonces
decidimos vivir intensamente. Le debo mucho a Mi-
rella, ella me conectd con el universo de la magia del
arte precolombino de una manera intensa. Ella te-
nia un amor por San Agustin y el arte de su regién
que me contagid, el primer viaje all4 lo hice de su
mano, Fue cémplice en toda la aventura del arte.

Con lamuerte de su esposa, en 2014, usted tuvo
que replantear su vida de nuevo...

Fue muy dure. Teniamos una relacién muy intensa,
yo dependia mucho de ella que tenia una persona-
lidad muy fuerte, arrolladora, poderosa. Mirella ma-
nejaba todo el universo de lo practico en mi vida, se
entendia con los coleccionistas, con los galeristas,
con la gente que realizaba los trabajos para mi; todo
el tema econdémico, el manejo de la casa, el univer-
so cotidiano. En un momento ella desaparece y fue
como un aterrizaje forzoso. Yo habia mantenido un
aura infantil hasta ese momento, porque nunca me
habfa ocupado de las cosas pricticas de mi vida, en-
tonces fue una orfandad muy grande que me tocd
afrontar a los tropezones, dandome duro con la
realidad, hasta asumir que todo el mundo tiene que
aprender a manejar esas cosas précticas, manejar
su vida.

En 1989 usted representé a Colombia en la Bie-
nal de Sdo Paulo, una experiencia que no fue del
todo aprovechada, jqué pas6?

Fue una experiencia agridulce. Fue muy satisfacto-
rio que me eligieran, pero hubo una circunstancia
politica desagradable: el pais envid una comitiva
muy grande de personas, pero no fuimos los artis-
tas. Colcultura llevé a una cantidad de personajes
burocrdticos y no a los artistas. Ni siquiera llevaron
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“UN COLECCIONISTA DE ARTE QUE ERA IMPORTADOR DE LICORES ME HIZO UN

CANJE, A MEDIADOS DE LOS NOVENTA, POR UNA IMPORTANTE CANTIDAD DE

CAJAS DE CHAMPANA, WHISKY Y VINO. UNA HABITACION DE MI CASA QUEDO
LLENA HASTA EL TECHO DE LICORES”.

los catélogos que se habian impreso aqui, con un
gasto inmenso, porque iban de fiesta, de farra, fue
una experiencia que se desaprovechd para el arte
colombiano y para mf fue muy duro, pues habia
puesto todo mi empefio en ese trabajo que nuncase
visibilizé.

Y cuando todo parecia perdido, otro superhéroe
salvé la patria: esta vez, el galerista John Stin-
ger.

El estaba viajando por toda Latinoamérica para ele-
gir obras que incluiria en la coleccién de la Art Ga-
llery of Western Australia, en Perth. Comenzd a ver
talleres aguf en Colombia y le encantd lo que yo es-
taba haciendo, la pieza de Los estrategas, que ma-
nejaba el concepto de apropiacién del espacio. Fue
la primera obra que vendi{ de manera profesional y
con la que ya me habia ganado la Beca Francisco de
Paula Santander. Econémicamente fue muy impor-
tante, me permitid impulsar mi carrera.

(Por qué desde su serie Santuario dice que el
azul cobalto es el color de los suefios?

Es un gusto intuitive, personal. El azul es un color
misterioso, es el color de la noche, de la profundidad
del mar, de la melancolfa, de los suefios, es evoca-
dor, como de las estrellas. Me trae un sentimiento
magico que no me dan otros colores, en el espectro
cromatico es un color frio que tiene el ambiente de
la magia, de lo oculto, lo opuesto al naranja, al rojo,
que son solares.

Definitivamente el color es fundamental en su
trabajo, jno cree?

Si, siempre el color estd presente en mi obra, pero
sobre todo la policromia, en esos trabajos en los que
he abordado el tema del color, con riesgo, siento que
hay mucho de mi. En ese juego de contradicciones
en el color, de contrastes, hay una inmersién en el
mundo de los recuerdos infantiles, en los suefios, en
la fantasfa.

¢Cudndo se le convirtié en un interés artistico lo
precolombino, que luego mezclé con figuras pop
como Mickey Mouse?

Yo fui un coleccionista, un fan del arte precolombi-
no y habfa adquirido algunas piezas cuando eso se
podia hacer en el pais. Tenia obras de San Agustin,
de la cultura tumaco, hasta que alguien me vendio
alguno de cultura jama-coaque del Ecuador, que me
fascinaba, era preciosa. La habia colocado en un
pedestal, iluminada, como si fuera un gran tesoro
de mi casa, pero alguien conocedor me dijo que no
era original. Eso me desconcertd totalmente, pero
al mismo tiempo me hizo ver un universo de posi-
bilidades de produccién, entonces comencé a buscar
a esos artesanos artistas falsificadores con los que
desarrollé mi obra posterior.
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El éxito comercial de su obra es innegable, jque
tanto le importa vender?

Amime ha ido muy bien en las subastas internacio-
nales, pero esalgo queno meinteresa; delo quedes-
conffo, porque a ese nivel del comercio del arte hay
grandes engafios. Es una estrategia absolutamente
distorsionadora del trabajo artistico. Mis obras han
llegado a unos precios por fuera de la realidad eco-
némica de un entorno de coleccionistas que han
acompafiado mi obra desde los inicios. Un artistano
puede convencerse de que por vender una obra por
encima de las demas debe subir el precio del resto
de la obra. Es halagador, pero es un universo ficticio
del que no me interesa ahora participar. He vendi-
do mis obras a colecciones importantes en todo el
mundo. En lo tnico que me puedo dar un inmenso
lujo es en poder producir mi obra como yo quiero
técnicamente, con los materiales que quiero y ha-
ciendo unainversién importante en la produccion.

Algunos criticos y artistas hubieran querido que
usted y su obra desaparecieran del panorama,
como "por arte de magia“,

Supongo que sf [risas]. Todo el tiempo estd ese
sentimiento. Hay muchas envidias en el mundo del
arte, y para aquel que surge, que tiene una cierta
preponderancia y un éxito comercial, siempre hay
maledicencia. En cuanto a las criticas, ha habido di-
ferentes etapas. Una inicial en la que hubo una mi-
rada muy conservadora, que vino desde el mundo
de la arqueologia e incluso del mundo del arte, que
tachaba mi obra de desacralizadora, que rompia con
esquemas del arte convencional, Luego hubo criti-
cas apasionadas, venidas hasta de aspectos emo-
cionales y sentimentales, que se dan mucho en el
mundo del arte, evidentemente hubo algunas que
vinieron fundamentadas en un tema de envidias,
estoy convencido de que algunos artistas criticos
de arte quisieron vender la idea de que yo era un
artista meramente comercial y que mi galeria fun-
cionaba con una registradora en la entrada, lo que
es absolutamente lejano a la realidad. A mi me cos-
t6 mucho esfuerzo y tenacidad lograr un reconoci-
miento econdmico, los inicios fueron tiempos muy
duros.

JEs verdad que Carlos Salas, Carlos Jacanamijoy,
Ana Mercedes Hoyos y usted eran el clan de las
grandes fiestas del mundo del arte en Bogota?

Sf, éramos muy bohemios. Recuerdo que un colec-
cionista de arte gue era importador de licores me
hizo un canje, a mediados de los noventa, por una
importante cantidad de cajas de champafia, whisky
y vino. Una habitacién de mi casa quedd llena has-
ta el techo de licores. Con mis amigos Jaca y Salas
nos propusimos que, cuando hubiese alguin éxito
o publicacién de prensa, el que tuviese ese logro,
como en el golf, invitaba a los otros. Todas las fies-

tas terminaban en mi casa, a la que alguien llamd
“g] agujero negro” porque nadie salia, y mds rapido
que despacio, entre todos los muchos concurrentes
a mi casa, se terming el cambalache de licores. Las
cosas se pusieron un poco pesadas por esa épo-
ca, ya que después de toda inauguracién la gente
querfa terminar en mi casa, donde siempre habia
trago y comida. El sobrino de un famoso galerista
timbré una noche de esas, entré, tomo dos botellas
de whisky y sin mediar palabra se fue. No era raro
que se perdieran cosas y que hubiese dafios, asf que
decidimos terminar con la rumba. La primera noche
que no quisimos recibir a nadie, después de una
inauguracién, se armé una manifestacién frente a
nuestra casa exigiendo que abriéramos la puerta,
Otros tiempos. Ahora vivo como un monje.

En su reciente retrospectiva temdtica Arte de
magia, fue evidente que de nuevo se reinvents.
Abandon6 las figuras que lo hicieron mas famo-
so, como los Mickey precolombinos o el Super-
man moreno del edificio de Bancolombia.

Si, definitivamente. Hay una evolucion de la obra,
unas pulsiones hacia otros universos de imagina-
cién, otros momentos de creacién, de materiales,
de temédticas. Serfa muy cémodo quedarme en esa
obra que me dio un rédito, que marcé un punto en
el arte colombiano, eso ha sido muy satisfactorio
para mi, pero la obra de un artista contintia en otros
caminos. Creo que serfa una reiteracion volver a ese
tema que esta tan bien dicho. Estar en este momen-
to produciendo de una manera libre, tranquila y a
mi ritmo, es algo que atesoro. Valoro esa forma de
trabajar de forma independiente, incluso por enci-
ma de estar en un circuito internacional del arte.

JSeria correcto entonces elegir la palabra rein-
vencién para definir su carrera?

Sf, Al principio, cuando realizaba una serie y culmi-
naba con una exposicién, sufria mucho, decfa que
tenfa como una "depresién posparto”, sentfa que
habfa entregado una cosa visceral y eso era quedar
vario, sin ideas. Sentfa que hasta ahi habian llegado
las cosas, que mi carrera se habfa acabado, que el
mito del artista que pierde la creatividad podia ocu-
rrir en mi, que podia perder la gracia del arte. Pero
siempre que termino un ciclo entro en un tiempo de
letargo, me dedico a una introspeccién; a leer, ain-
dagar, a tener otras experiencias y vuelven a surgir
las ideas naturalmente, a través de signos muy cla-
ros que se aparecen, que dicen que me llaman, ante
lo que me dejo guiar. Las cosas se van dibujando,
como un eshbozo de algo que aparece en mi mente
como una alucinacién, un ensuefio, luego empiezo
a producir bocetos, modelos, y llega el proceso com-
plejisimo de volverlos una realidad plastica. Es un
proceso emacionante, es la vida misma del artista
enjuego.@
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