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La noghe de los proletarios:

UNA POETICA DEL SABER

PARA UNA HISTORIA

Daniel Garcia v

POLITICA

Los testimonios de los prolefarios franceses que atravesaron el siglo XX se presentan como

fuenies problematicas para el andlisis hisiérico. ¢ Comeo valorar los movimientos so-

ciales modernos sin idealizar sus luchas y sin menospreciar sus logros?

Daniel Garcia s profesor de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano de Bogotd, donde coordina el drea de Historia
del Arte Prehispanico. Es maestro en Historia del Arte

de la Universidad Nacional de Colombia y profesional en
estudios literarios de la Universidad Javeriana de Bogota.

PO, ya no Creo en sus misiones organicas, mi
existencia estd demasiado marcada por sus
subversiones™ {Ranciere, 2010: 291). :Como narrar la
historia de quien pronuncia esta frase?, o ;como figu-
rar €l espacio vital de quien escribe esta otra?: “Forza-
da a vender completamente mi tiempo, mi lenguaje,
toda mi vida exterior, debi comprimir mi corazén y
mi voluntad, sin reservar mids que mi pensamiento de
libertad” (ibid.: 297). Pueden ser las cartas de Suzan-
ne Voilquin, escritora y partera que renuncio al sacer-
docio sansimoniano y fue a parar a San Petersburgo
durante algin tiempo para enviar desde alli dinero a
su sobrina v a su padre. Puede ser la correspondencia
del carpintero Gabriel Gauny quien, ante el llamado
para realizar grandes obras de ingenieria en Egipto, se
niega a partir hacia Oriente aduciendo que sus nece-
sidades sociales estin “mas alld de las nubes™. En cual-
quier caso, los testimonios de los proletarios franceses
que atravesaron el siglo X1X se presentan como fuentes
problemiticas para el andlisis historico. ;Como valorar
los movimientos sociales modernos sin idealizar sus lu-
chas y sin menospreciar sus logros?
Esta fue la dificultad que Jacques Ranciére enfren-
16 cuando se dio a la tarea de escudrinar en los archi-

IIY a te lo he dicho: va no tengo fe en el tiem-

vos en busca de la noche de los proletarios. Noche en
tres sentidos: primero en relacion con la forma en la
que algunos trabajadores emplearon su tiempo libre,
dedicindolo a la juerga o a la poesia, al resentimiento
o al amor, al crimen por desesperacion o a la participa-
cion en alguna de las utopias que buscaban acabar con
la miseria. Noche, también, en relacion con los sue-
nos en su significado metaforico: ilusiones de libertad,
fantasias de una sociedad justa realizada a través del
amor cristiano o de la orgia bdquica. Y noche, final-
mente, como simbolo de una gran confusion: exceso
de palabras que circularon de manera alocada por una
metropoli que parecia una gran Babel.

El resultado de esta investigacion lleva ¢l nombre
de su busqueda: La noche de los proletarios. Archivos del
suenio obrero. El libro, que fue publicado en 1981 y cuya
primera edicion en espanol es de 2010, represento
una continuidad y un cambio con respecto al trabajo
que este filosofo habia realizado en el grupo de Louis
Althusser. De aquella época el reto planteado consistia
en pensar otro concepto de historia. Ranciére le dio
continuidad a esta tarea; sin embargo, ello implico un
desacuerdo con respecto a la corriente de pensamiento
que representaba Althusser. Para el marxismo estruc-
turalista, los explotados no tienen conciencia de su
condicion y por ello necesitan de una ciencia que les
haga ver lo que se les oculta. Ranciere se distancio de
este juicio, pues el archivo le enseno lo contrario: en-
tre los trabajadores existia una conciencia aguda de la
dominacion, conciencia que algunas veces logré trans-
formarse en revuelta y otras se troco en melancolia. Tal
saber orienté las aspiraciones de estos trabajadores a
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En su libro Politica de la literatura, Ranciére

expone Ias razones por 1as :'_'u:_l\vr 25 Ia es-

critura literaria esta emparenta-
da con la politica moderna. Parc

ello el filésofo cita el caso de Flaubert, @

quien reconoce como el escrifor de una
época en la que todo estd al mismo nive

en la que hay gue describirlo fodo. la mao-
o0 e Seles _0O8sAs, ‘( mared "J'._‘. _uer-

una nueva religion, pero al mismo tiempo los enfrento
a un exilio insuperable. Pues “...si €l egoismo no es la
simple ausencia de la entrega sino la positividad de un
mundo, no basta, para destruirlo, realizar la prueba —in-
cluso suprema- de su desinterés” (2010: 259).

:Como concibié Ranciére un nuevo concepto
de historia? A partir de tres operaciones. La primera
consistio en crear un nuevo tejido narrativo que reem-
plazara ¢l estilo de la escritura de las ciencias sociales,
con sus funciones realistas, por una forma de expre-
sion propia de la literatura, dotada con sus poderes
de extranamiento y su capacidad de transformar el
malentendido en posibilidad de significacion. A par-
tir de este giro, pretendio darle un nuevo sentido al
acontecimiento historico. De alli se derivo la tercera
operacion que buscaba desplazar la categoria de su-
jeto del lugar central que ocupa para abrirle un lugar
al concepto de subjetivacion politica, desarrollado pos-
teriormente en su libro El desacuerdo. Politica v filosofia.

En una entrevista, Ranciére comenta las razones
por las cuales decidio “escoger un modo de relatar que
no empezara situando, arraigando, sino que partiera
del cardcter fragmentario, lacunario, indecidible [...]
a la manera de Virginia Woolf™ {2011: 53). Escribir la
historia de los proletarios como si fuese una historia
de las mentalidades, en donde a cada sujeto le corres-
ponde una palabra y un lugar, implicaba ignorar su
problemadtica singular, pues quienes estaban inquie-
tos con sus condiciones de vida también pusieron en
“cuestion el lugar que el orden del discurso les asigna-
ba en el orden social” {ibid.: 53). Debido a ello Ran-
ciére intentd alejarse de un enfoque que no era capaz
de representar este proceso por €l hecho de vincular
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el “estatuto de ‘buen’ objeto de la ciencia a la repre-
sentacion de una relacion entre un modo de ser y una
manera de hacer o de decir propia de la identidad po-
pular” (loc. cit.).

Tal apartamiento lo llevo a indagar en la litera-
tura, y a encontrar en ella los medios para figurar el
espacio simbolico de la democracia. En su libro Politi-
ca de la literatura, Ranciére expone las razones por las
cuales la escritura literaria estd emparentada con la
politica moderna. Para ello, el filosofo cita el caso de
Flaubert, a quien reconoce como “el escritor de una
€poca en la que todo esta al mismo nivel, en la que
hay que describirlo todo. La marea de seres y cosas, la
marea de cuerpos superfluos” que “invade la novela.
Dicha marea [...] ticne un nombre politico: se llama
democracia” (2011b: 66). Para ampliar el sentido de
esta relacion, Ranciére alirma que la literatura pone
en juego “tres regimenes de expresion que definen
tres formas de igualdad™ la igualdad entre los temas,
en la que lo poético o lo literario ha dejado de ser pro-
piedad exclusiva de un tipo de escenarios o de perso-
najes; la igualdad entre sujetos y objetos, en la que una
cosa muda puede ser mas elocuente que un principe
orador; y la igualdad molecular, en la que mas alld de
la toma de la palabra por parte de un sujeto o de un
objeto, lo que se expresa son las intensidades y “los
estados de cosas sin razon” (2011b: 48).

En La noche de los proletarios estas tres formas de
igunaldad funcionan como principios constructivos
de la narracion; en primera instancia, encontramos
la igualdad de los temas y los personajes; asi, las re-
presentaciones de “la pesadez del pueblo productivo™
exigen la misma atencion que se le presta a las imdge-
nes de “la ligereza del pueblo revoltoso™ (2010: 58);
la experiencia juvenil de iniciacion en la lectura del
carpintero Gauny, quien devoraba fragmentos de rela-
tos escritos en papel que llegaba a sus manos utilizado
como embalaje de los granos, es tan significativa como
la agobiante descripcion de su jornada laboral en el
taller. En segunda instancia, encontramos la igualdad
entre las cosas mudas y los “principes oradores™; el mo-
biliario y la disposicion de los objetos de la habitacion
de Agricol Perdiguier resultan ser mas elocuentes que
el discurso presentado por Julien Gallé a los obreros
sansimonianos en la asamblea de 1831: “Decoracion
emblemitica donde las plantas trepadoras que se di-
bujan en la transparencia de las cortinas de muselina
y las Hlores artiliciales que se abren desde el vidrio en
la canasta de porcelana hacen de reemplazo y despe-
dida del campo natal” {(ibid.: 61). En tercera instancia,
la igualdad molecular se manifiesta con la descripcion
de la intensidad de un afecto: la sensacion de estar de
mds, que agobiaba a los sastres. Ranciére encuentra
que sus reivindicaciones —expresadas en gestos tan



Fernando Sev IH.I P l.ll.l v Camino de hombre

simples como exigir que el patron se levantara el som-
brero al entrar al taller- tuvieron una potencia revo-
lucionaria singular. Al reclamar normas de cortesia e
imitar costumbres burguesas, los sastres se apropiaron
de los signos de distincion de esa clase social para des-
dibujar la jerarquia obrera de la fuerza; de manera si-
multinea, al no incluir factores economicos entre sus
demandas, pusieron en practica un desalio aristocrati-
co “a las normas burguesas del ahorro y del enrique-
cimiento” (2010: 79). Asi se fue gestando una fuerza
de emancipacion con respecto a los viejos y los nuevos
sistemas de dominacion.

Para dar cuenta de estos procesos de lucha sin
traicionarlos, el estilo narrativo del libro yuxtapone es-
crituras multiples que se confunden hasta diluir la jerar-
quizacion que suele existir en todo discurso historico.
Mediante este efecto de indistincion se narra, de ma-
nera fragmentaria y entrecortada, la forma en que los
proletarios franceses tomaron distancia y se rebelaron
en contra de las representaciones que los nominaban y
los conminaban a un lugar. Esto sirve como indicio para
reconocer que ¢n todo proceso de emancipacion surge
un nuevo uso de una vieja lengua y a ello se debe la ca-
racterizacion que hace Ranciére de los acontecimientos
historicos como acontecimientos del habla: “Hay histo-
ria en general porque los hombres son animales lite-
rarios, animales captados por la palabra, alejados por
la palabra de la naturalidad del orden productivo y re-

productivo. Podemos llamar historicidad democrartica a
ese tipo de historicidad que esta ligado al hecho de que
cualquiera hace historia™ (2011a: 80).

Mis que un método cientifico, lo que estd en juego
en La noche de los proletarios es una poética del saber (ibid.:
55). Asi, los acontecimientos dejan de ser las acciones
cjemplares que se documentan para ser recordadas, v
pasan a convertirse ¢n narraciones en las que ¢l lector,
en su esfuerzo por construir sentido, hace suyo el pro-
blema que acosa al historiador: aproximarse a una ver-
dad que no implica una identidad sino una diferencia
(thid.: 66). De acuerdo con esto, €l acontecimiento se
desdobla; por un lado, se manifiesta en el relato de las
estrategias de los obreros que se apropiaron de practicas
y representaciones que no les pertenecian, y por otro
surge como una experiencia de la lectura. ;Como ocu-
rre ello? Por medio de la construccion de un relato en el
que se experimentan un extranamiento v un malenten-
dido constantes que nos obligan a preguntarnos a cada
paso por ¢l significado del texto.

Esta forma de escritura se pone en prictica desde
¢l comienzo del libro, a través de la imagen heroica
del herrero con su delantal de cuero.

Los grandes artistas han comprendido la poesia
vigorosa y espléndida esparcida en nuestras fren-
tes morenas y en nuestros miembros robustos v a
veces la han reflejado con gran fortuna v energia;

LA PALABRA Y EL HOMEBRE * 41

SOCIEDAD

v

ESTADO

]



Fernando Sevilla Pitalua: Viento enengia

nuestro ilustre Charlet, sobre todo, cuando sitia el
delantal de cuero cerca del uniforme del granade-
ro, diciendo: El ejército es el pueblo™ (2010: 30).

Esta estampa comienza a adquirir un sentido
problemdtico en el momento en que deja de asu-
mirse como una representacion transparente de
la nobleza obrera, pues al situarla en un contexto
historico creado por un mundo de testimonios que
la desdoblan, se revelan sus ambigtiedades. :Qué
significados podia tener la representacion de un
cuerpo fuerte y moreno en un mundo que identili-
caba la belleza con cuerpos fragiles y pieles lividas?

Un primer desdoblamiento de la imagen revelaba la
miseria fisica del trabajo en el taller y la mala suerte de
haber nacido pobre, moreno v con un cuerpo robusto,
pues ello implicaba estar condenado a un capataz que
explotaria esa fuerza y ese “color de piel” a cabalidad.
El nacido débil tenia mds suerte de entrar al reino de
la poesia no como un objeto del deleite del pintor, sino
como un sujeto capaz de experimentar ese deleite, Un
segundo desdoblamiento del cuadro emblemdtico del
herrero tenia que ver con la terrible condicion de su
oficio, que en varias ocasiones lo llevaba a perder muy
pronto la vista; asi se revelaba el sinsentido de un mo-
delo incapaz de experimentar la belleza que produce
su cuerpo y su oficio hechos pintura. Este paso de la
“soberania ilusoria de la mano” a la “soberania real de
la mirada” abria un nuevo interrogante en relacion con
el tiempo perdido en el disfrute de las imdgenes. ;Aca-
so €l obrero sometido a la enajenacion de su dia tenia
derecho de gozar con su propia imagen ennoblecida?
El cerrajero Gilland cuenta: “Haciendo mis recados, no
podia impedir detenerme y extasiarme ante las tiendas
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de cuadros y grabados. No creerias cuantos golpes me
costaron Gérard, Gris, Bellangé, Horace Vernet” (ibid.:
32). Por ailtimo Ranciére nos llama la atencion sobre
las figuras “malditas” del pintor en el mundo obrero; el
peligro de una vocacion tragica en la que se podia pe-
recer por perseguir la gloria; y el riesgo (si se era pintor
de letreros) de ejercer un oficio inmoral e inestable.
Asi, resultaba ironico que el artista o el ilustrador, con
toda su carga de obscenidad y de locura, fueran los en-
cargados de representar la nobleza del herrero. ;Como
es posible que en medio de todos estos desdoblamien-
tos pueda seguir siendo la representacion del hombre
con delantal de cuero una figura heroica?

La originalidad del relato que abre La noche de los
proletarios consiste en que ya no se interrogan las imd-
genes para develar su verdad encubierta, sino que se
las pone en relacion con otras para hacer visible su
ambiguedad:

Entonces no se trata exactamente de escarbar las
imdgenes seguin los usos corrientes: la vieja pom-
pa politica que desenmascara la realidad dolorosa
bajo la apariencia favorecedora; la modestia del his-
toriador y del joven politico que, bajo el barniz de
las pinturas heroicas, invita a ver circular la sangre
de una vida mds salvaje y mads tranquila a la vez: no
escarbar las imdgenes para que la verdad aparezca
sino moverlas para que otras figuras se compongan
v descompongan con ellas (ibid.: 37).

Estos desajustes entre una imagen ennoblecida y las vo-
ces que laacechan son los que captan un nuevo tipo de
acontecimiento: €l de los obreros dando un salto € inva-
diendo el mundo de los intelectualesy el de éstos dando



pasos inciertos parainmiscuirse en las penas proletarias;
asi se inicia un proceso de emancipacion intelectual:

Entre el herrero y su imagen, entre la imagen del
herrero que lo llama a su lugar y la que lo invita
a la revuelta, una ligera separacion, un momento
singular: el de los encuentros inéditos, el de las
conversaciones fugitivas entre los obreros margi-
nales que desean aprender el secreto de las pa-
siones nobles y los intelectuales marginales que
desean atender los dolores proletarios {ibid.: 49).

A partir de situaciones como ésta Ranciére comenzard a
dudar del lugar privilegiado de ciertos sujetos en los dis-
cursos historicos. En tanto que no se trata de la identidad
individual del herrero ni del herrero como representan-
te politico de un colectivo definido, sino de la forma en
la que su imagen falsamente glorificada produce una es-
cena de disenso y un encuentro de distintas voces, surge
una pregunta: Qué tipo de sujeto podria dar cuenta de
esta aventura politica que consistia justamente en la fuga
de una identidad y en la conquista de un nuevo lugar de
enunciacion que superara las barreras de clase y condi-
cion? De esta dificultad surgio el concepto de subjetiva-
cion politica que Ranciére elaboro posteriormente en su
libro El desacuerdo. Politica y filosofia.

Un hecho que tvo lugar en Paris a comienzos de
1832 le sirvio para darle cuerpo. Se trata de un didlo-
go que hace parte del proceso abierto en contra del
politico revolucionario Auguste Blanqui. Ante la pre-
gunta protocolaria del presidente del tribunal sobre
la profesion del enjuiciado, €l responde: “proletario”.
Tal afirmacion obliga a que el juez replique: “Esa no
es una profesion”, a lo cual el revolucionario objeta:
“Es la profesion de treinta millones de franceses que
viven de su trabajo y que estan privados de derechos
politicos™ {1996: 54). Con esta respuesta se puso sobre
la mesa el problema del reconocimiento de una colec-
tividad que permanecia invisible para un Estado cuya
logica administrativa se limitaba a la clasificacion de
los hombres segiin su oficio. Este episodio le sirvio a
Ranciére para aducir como una subjetivacion politica
no consiste en la identificacion de un individuo con
un grupo concreto para tener una voz y darse un reco-
nocimiento social. Por el contrario, la “subjetivacion
politica es una capacidad de producir |...| escenarios
polémicos y [...] paraddjicos que hacen ver la contra-
diccion de dos logicas, al postular existencias que son al
mismo tiempo inexistencias o inexistencias que son
a la vez existencias” (ibid.: 59). Una subjetivacion po-
litica es aquella que se manifiesta a partir de una des-
identificacion y una distorsion que permiten deshacer
y recomponer los modos de hacer, ser y decir que defi-
nen la organizacion sensible de una comunidad.

as noches de los proletarios es rastreo-

En
ble un tipo de comunidad distinta
a la que establecia el regimen del
capitalismo y su division del tra-

bajo, el tiempo y la sociedad. En

ellas se [_“-'r_‘xv:_i ._Ii'.'_‘l<1'_'2"l encuentros gue funaa-
ron una distancia liberadora entre los se-

es Nnumanos

yombre de democracia en términos polit
cos, de literatura en términos poéticos de

historia en términos cien

En las noches de los proletarios es rastreable un
tipo de comunidad distinta a la que establecia el régi-
men del capitalismo y su division del trabajo, el tiempo
y la sociedad. En ellas se produjeron encuentros que
fundaron una distancia liberadora entre los seres huma-
nos y el lenguaje que poseen y los posee. Tal desacopla-
miento adquirio el nombre de democracia en términos
politicos, de literatura en términos pocticos y de histo-
ria en términos cientiticos (2011: 5Y): tres tormas de
emancipacion que aun hoy despliegan sus efectos. De
hecho, se podria afirmar que La noche de los proletarios
es uno de ellos. En este libro, una nueva experiencia de
conocimiento se cristaliza en la siguiente frase: “No hay
que preocuparse por saber si lo que uno hace es arte o
es ciencia, sino mds bien si lo que uno hace es suscepti-
ble de apuntar a una verdad” (iud.: 66). @_
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