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ARTE Y CIUDAD

s evidente que hoy se plantea un encuentro mas

tenso, complejo y dinamico entre arte y ciudad.

De la simple relacion que establecia el monumen-
to artistico con lo urbano nos desplazamos progresivamen-
te a un vinculo donde esos dos polos se inquietan mutua-
mentey de formas sorprendentes e impredecibles.La mis-
ma transformacién de la ciudad, su fragmentacion, su des-
pliegue tecnolégico, su creciente entropia, necesariamente
replantean la mirada del problema. Hoy se habla de
telépolis, de ciudad virtual, autopistas de informacién, de
resurgimiento de lo tribal al interior de las grandes ciuda-
des.Todos estos giros invitan a repensar la reflexion del
lugar del arte en la ciudad. El presente Cuaderno de Arte
intenta abordar tales problemas mediante una recopila-
cion de articulos y ensayos que plantean el desarrollo,

evolucion y posibles proyecciones del tema.

Arte y Ciudad

El texto de Jaime Xibillé, extraido del tltimo capi-

tulo de su libro: Situacion postmoderna del arte urba-
no, discute los permanentes cambios producidos en
las relaciones entre arte y ciudad. Inicialmente los
movimientos generados en el contexto de los postu-
lados modernistas y, posteriormente, los virajes sefna-
lados por la denominada cultura postmoderna. De
un nexo fuerte entre arquitectura y tradicién nos con-
duce a la puesta en crisis de los grandes sentidos
globales, homogéneos, estables y unitarios. El profe-
sor Xibillé hace ese recorrido puntualizando que la
cultura actual tenderia a un momento alegoérico, he-
cho de fragmentos, despojos y destrozos. Mundo
desacralizado, sin significados fuertes, cargado de
significantes aislados e incoherentes,sin continuidad

espacio-temporal.



Al interior de estas explicaciones rescata algunas cate-
gorias contemporaneas dando pistas para repensar la
interaccion entre lo artistico y lo urbano. Los conceptos
de “escultura social” (Beuys), “campo expandido de la
escultura” (Krauss), “deconstrucciéon y gramatologia”
(Derrida), le permiten ensanchar las posibilidades de ana-

lisis del problema que nos ocupa.

Los escritos del profesor Juan Carlos Pérgolis muestran
el desarrollo y fundamento de sus investigaciones en tor-
no a Bogota, entendida como una ciudad fragmentada.A
partir de los conceptos de “lugar”,“no-lugar”,“nodos”, y “re-
des”, ha emprendido una mirada hacia la logica que go-
bierna los espacios y acontecimientos de lo urbano. El
concepto de “lugar” ofreceria mas pistas para pensar la
ciudad antigua; hoy quizés el mismo desarrollo de lo urba-
no invitaria a pensar en los “no-lugares” como zonas va-
cias que se llenan de los acontecimientos y deseos con
que se expresa el ciudadano. De esta manera gira hacia
los usos de la ciudad, hacia una pragmatica urbana que
desborda las clésicas y aquietadas miradas de la arquitec-
tura y el entorno urbano. El no-lugar no tiene una defini-
cion estable, es un acontecimiento variable,un relato fluc-
tuante.Mas que alojar significados estaticos aloja las movi-
lidades de una narracién viva y mutante. El profesor
Pérgolis piensa en ciertos lugares de Bogota oscilando
entre la figura del lugary la figura del no-lugar, entre iden-
tidades estables y sentidos inestables. De paso nos con-
duce a pensar no desde discursos abstractos sino desde
relatos vitales cargados de deseos.Deseos que dan movili-

dad alas redes invocando un azaroso e inesperado cru-

ce entre ellas. Se trata de una mirada menos totalizante y
mas fragmentaria, obediente a los instantes en los que se
hacey deshace el sentido de la vida.Una mirada que des-
borda los metarrelatos y grandes utopias para ceder la pa-

labra a los relatos y las heterotopias.

Jestis Martin Barbero, en su articulo “La ciudad: entre
medios y miedos”, parte de la necesidad de pensar lo ur
bano desde la presencia de los medios de comunicacion,
éstos son constitutivos del tejido social, median la expe-
riencia de la ciudad y las relaciones con el otro. Tal feno-
meno se intensifica si consideramos los miedos que nos
expulsan del espacio-tiempo fisico de la ciudad.Los me-
dios pues sustituyen la calle ayudados por nuestros mie-
dos.En ese contexto se sobredimensiona la informacion,
aunque paradojicamente el sentido tiende a empobrecer-
se.La reflexion del profesor Barbero se extiende a pensar
las formas de socialidad generadas por la moderna ciu-
dad;en ellas se tenderia a reorganizar los tiempos y espa-
cios del encuentro social al interior de formas casi que
tribales. En ese orden de cosas se impone la identifica-
cion grupal sobre las identidades colectivas. La mirada
de Jesus Martin, en definitiva, contribuye a redefinir las
formas de pensar las relaciones arte-ciudad-medios de

comunicacion.

Finalmente, el texto del investigador espanol Javier
Maderuelo rastrea el derrumbamiento de la escultura pu-
blica como monumento y las alternativas que se han suce-
dido en los tiempos actuales. A su juicio la obra de arte

publico se ha perfilado en cuatro direcciones: 1) Obras

Arte y Ciudad
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que recuperan lo monumental pero sin referencias expli-
citas e inmediatas. 2) Obras que responden criticamente
al concepto de monumento tradicional. 3) Obras conme-
morativas pero formalizadas con lenguajes contempora-
neos.4) Obras que renuncian a las formas y significados
del monumento clasico para buscar una redefinicion del

concepto de “arte publico”.

Confiamos que este grupo de ensayos y articulos brin-
den al estudioso del arte una materia prima estimulante
para reflexionar en torno al lugar y sentido del arte en la

ciudad contemporanea.

afx  aYe ¥k
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DESEQ Y ESTETICA
e DEL FRAGMENTO
<~ EN LA CIUDAD
COLOMBIANA

Este resumen del texto realizado para la Katholische Universitat
Eichstatt, se basa en apartes de la conferencia presentada el ano
pasado en la Catedra Unesco de Comunicacion Social, en algunos
capitulos del libro Express y en el material de la investigacion en
curso en la Universidad Nacional: "Bogotd fragmentada”.

Juan Carlos Pérgolis

a lecturay comprension de la ciudad colombiana
actual a través de su estética fragmentaria surge
de dos premisas. La primera se refiere a la con-
frontacion de dos maneras de relacionar las partes con el
todo:una,basada en el pensamiento de la Modernidad, ve
la relacion “todo-partes”como un sistema lineal y cerrado,
en el que las partesy la totalidad se explican mutuamente.
La otra, enfatiza la independencia de las partes fuera de

un pretendido “todo”.

La segunda premisa propone considerar a la ciudad como
el escenario para los acontecimientos; es decir, el marco
para los “relatos” urbanos que se constituyen cuando la ciu-

dad es capaz de satisfacer un deseo de sus habitantes.

Omar Calabrese llama detallar (tagliare=cortar) al modo
de relacionar las partes con el todo en un sistema lineal y
fragmentar (frangere=romper), al que propone la indepen-

dencia de las partes. Lo detallado es escogido por el suje-

Deseo y estética...
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to con la certeza de reconstruccion de la unidad a partir

de recortes facilmente reinsertables.

En lo fragmentado, la irregularidad de los pedazos tor-
na hipotética la reconstitucién de la totalidad. Un frag-
mento puede ser equivalente a otros, un detalle es tinico y
en ello radica su peso discursivo en el sistema que integra,
cuyo mejor y mas tragico ejemplo es la ciudad actual con
su incapacidad para absorber la dinamica del cambio. Una
estructura fragmentaria es inestable, en ella importan tan-
to las partes como los “vacios” o tensiones que la integran
a lared,los“silencios”, en el lenguaje de Lyotard, que dan
lugar a las ambigiiegades propias de la duda y, consecuen-

temente, crean una actitud favorable al cambio.

La continuidad de las estructuras espaciales y arquitec-
tonicas fue —desde las fundaciones hasta mediados del si-
glo xx— el principal rasgo de identidad de las ciudades co-
lombianas,basadas en el espacio ptiblico conformado por
la secuencia articulada de calles y plazas. En la homoge-
neidad de la cuadricula y en la coherencia de la arquitec-
tura que la acompané hasta inicios de la Modernidad, se
dio una correcta relacién entre morfologia urbana y
tipologia arquitecténica, con el solo acento de los edifi-
cios monumentales, representantes de las fuerzas que da-

ban cohesion a la sociedad.

Asi se conformaron ciudades compactas y con gran uni-

dad estética. El crecimiento implicé la natural prolonga-

Arte y Ciudad

cion de las calles, agrandando la cuadricula y dejando, cada
tanto, el vacio de alguna manzana como parque barrial de
los nuevos sectores, que eran asumidos por la comunidad
como nuevas areas urbanas donde realizar actividades y
contactos sociales. Pero siempre, el “centro” mantuvo su
significacion como el lugar de la ciudad, el ambito de los

encuentros, del poder y del comercio especializado.

La urbanistica moderna cort6 y organizo a esa ciudad
continua, en partes pretendidamente coherentes con el todo.
La zonificacion funcional ignor6 que la ciudad se asemeja
mas a una red tensional entre fragmentos arbitrarios que a
un sistema de partes especializadas que tratan de explicar
una totalidad,la que a su vez intenta explicarse a través de

esos “detalles”.

Umberto Eco llama “enciclopedia” a la idea de cultura
que define un conjunto en el que cada elemento tiene un
relacion ordenada jerarquicamente con los demés, como
un metarrelato o un horizonte general de orden, pero cuan-
do observamos la cultura urbana a través de sus aconteci-
mientos, ese horizonte se pierde y recurrimos solamente a
la organizacién interna del
acontecimiento o a su re-

gion inmediata.

Esta observacion, cerca-

na al concepto de fragmen-

tacion, nos permite la libre



escogencia de un corpus de objetos culturales urbanos
como elementos comunicables o acontecimientos que
valen en si mismos a la vez que mantienen las pautas que

rigen cualquier modelo comunicacional.

Desde esta 6ptica, se pueden rastrear nexos entre obje-
tos de diferente origen,los que al no tener que explicarse
mutuamente y con la totalidad, permiten la bisqueda de
sentidos mas alla de los significados, y sondear en el “gus-
to de la época”, concepto que surge de un juicio de valor
en el marco de una categoria estética. Asi, la observacion
que hagamos sobre la identidad de la ciudad como lugar
de cruce de redes y superposicion de fragmentos cultura-
les, no se limita a la descripcion de formas significantes
sino a la comprension de los juicios de valor (aceptacion

o rechazo) que provocan en la sociedad.

Esta aproximacion es el paso siguiente al analisis
semiotico de la ciudad, que basado en sus elementos fisi-
cos determind la secuencia formas-usos-significaciones,en
la cual los usos resultan determinantes tanto de las formas
como de las significaciones urbanas. Este acercamiento a
través de categorias estéticas, y la intencion de acceder a
la ciudad a través del “gusto”, rearticulan la relacion habi-
tante-ciudad, que en la aproximacién anterior era consi-
derada como una linealidad sujeto-objeto. La secuencia
planteada ahora se expresa como: formas-juicios estéti-

cos de valorsentido.

Observando un corpus heterogéneo de elementos de la
cultura urbana, vemos que las intenciones de detallar y
fragmentar conviven en el “espiritu de este-tiempo”, indu-
ciendo a la pérdida conceptual de la totalidad. Como ya
se dijo, la primera proviene del pensamiento moderno, y
su resultado fue una ciudad de sectores especializados,
cuya estética se acerca a la Gestalt propuesta por la psico-
logia fenomenoldgica de la percepcion, con sus princi-
pios de equivalencia estructural entre las percepciones y
significacién como resultante de un proceso de descom-

posicion del todo en sus partes.

Por su contemporaneidad, es dificil rastrear el origen de
la intencion fragmentaria pero la encontramos en el
remplazo de los grandes sistemas ideologicos por el ac-
tual individualismo, que llevo a la sustitucion de las uto-
pias colectivas, propias del pensamiento social, por una
enorme gama de fantasias individuales sin un hilo rector

que las conecte.

También la ciudad de hoy es ejemplo de esta situacion:
por una parte, la arquitectura trata de explicarse a si mis-
ma mediante juegos de lenguaje y gestos individuales que
rompen la ciudad continua. Por otra,los miembros de la
comunidad, en su afan por la “salida personal” en medio
de inciertas economias nacionales, producen arbitrarios
cambios de usos del suelo y ocupacion del espacio publi-

co,que configuran una ciudad sumatoria de elementos.

Deseo y estéfica...
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Esto exige una nueva actitud ante la lectura urbana,que
requiere mirar el espacio desde la estética del fragmento,
dando valor a cada elemento en si mismo ante la automa-
tizacion del todo, la multiplicidad de iméagenes y la falta
de una evidente estructura que dificulta la comprension

de cualquier pretendida totalidad.

Pero encontramos fragmentacion en todas las escalas y
en cualquier corpus de objetos culturales que escojamos,
desde la pérdida de las instituciones de servicio del Esta-
do, convertidas en entidades privadas, hasta aquellos que
parecieran ser mas domésticos, como las telenovelas, que
basan sus argumentos en la repeticion de un mismo frag-
mento jugando sobre estructuras livianas. En la publici-
dad comercial en television y en los comics vemos a dia-
rio el bombardeo de imagenes sueltas, en la primera, y la
pérdida de la estructura secuencial de los cuadros-detalle
que caracterizaban a los segundos, donde la ruptura de
tiempo y espacio da lugar a una nueva intenciéon composi-

tiva: la descomposicion...

La estética de la ciudad actual parece resultar del mas
desenfrenado “zapping” (constante cambio de canales de
television por medio del control remoto), y asi como cada
quién arma su propio programa juntando velozmente las
maés dispares imagenes de diferentes emisiones, cada quién
arma‘“su ciudad”escogiendo arbitrariamente entre la mul-

tiplicidad de fragmentos que ofrece el paisaje urbano.

] O Arte y Ciudad

Pero la multiplicidad y la independencia de estos frag-
mentos que muestra la ciudad, no bastan para configurar
la nueva estética. Esos aspectos se complementan con la
capacidad del observador para enfatizar los silencios, los
vacios y las tensiones en contra de la tradicional concep-

cion estatica de las masas.

Aunque nuestra formacion ligada al pensamiento clasi-
co y su articulacion con la Modernidad nos lleve a com-
prender con mas facilidad lo estatico que lo dinamico, la
masa y no la tension, la materia y no la energia, el sujetoy

el objeto y no la relacion tensional entre ambos.

Una de esas tensiones es el deseo, ese impulso hacia lo
otro, hacia algo que falta en uno mismo aunque esta pre-
sente en forma de ausencia o tension que expresa la hue-

lla del faltante.

Por esa incapacidad para entender las tensiones (inclu-
yendo el deseo), el funcionalismoy la urbanistica moderna
no pudieron ofrecer soluciones a la ciudad tradicional. Las
dicotomias en que basaron su reflexion: “ciudad-campo” y
“centro-periferia” organizaron jerarquicamente las relacio-
nes de vecindad, pero hoy esinnegable que esas relaciones
estan siendo remplazadas por otro tipo de vecindades con-
secuentes con la pertenencia de los habitantes a diferentes
redes de comunicacion e informacion: académicos de dis-
tintos paises que comparten una misma red o financistas

interconectados con centros y bolsas extranjeras podrian



hablar de cercanias
mayores con estas
terminales que con
SuS propios vecinos.

Este y otros ejem-

plos relativos a la
tecnologia de las co-
municaciones evidencian que la forma representada por un
espacio central aglomerado era s6lo una imagen del fun-

cionamiento de la ciudad moderna.

Se puede intuir que ese tipo de esquema urbano esta sien-
do superado por los hechos: existe una tendencia a la dis-
persion del asentamiento y a la baja densidad poblacional.
Esto significa la conformacion de fragmentos funcionalmen-
te arbitrarios, de limites imprecisos, con sus habitantes in-
corporados a distintas redes y con una imagen que no con-
figura una identidad urbana especifica; también el sentido

de ciudadania muestra signos de disolucion.

Asi aparece la pérdida del tradicional sistema urbano
jerarquizado, dando lugar a una red interconexa basada
en los diferentes tipos de informacién y comunicacién,en
la que no se puede individualizar un centro en el sentido
fisico-espacial o hacer coincidir esa centralidad con de-
terminadas actividades que aparecen dispersas en los
nodos de la red, de acuerdo con sus diferentes especiali-
dades. Por su insercion en distintas escalas y por la diversi-

dad de redes a las que pertenece, el comportamiento de

estos nodos es impredecible, y se aproxima a la idea de

“estructuras inestables” que plantea la Teoria del Caos.

Esta situacion revalia los modos de estructuracion tradi-
cionales, basados en jerarquias territoriales,distancias fisicas,
centralidad y homogeneidad regional. Ya no son vélidos los
métodos de la planificacién urbana a escala macro, y resul-
tan aplicables los modelos livianos como la autoorganizacion
y la intervencion puntual, que rompen con los metarrelatos
del urbanismo o de la cultura, a partir de los cuales se inten-

taba deducir linealmente los sucesos urbanos.

Asi, el primer elemento de significacion urbana, la tra-
ma, que estructurada en calles y plazas (espacios para el
recorridoy para la permanencia) definia las manzanas, se
pierde por la previa desaparicion de su referente significa-

cional, la cotinuidad.

La edilicia de vivienda, que daba la textura del asenta-
miento y los edificios singulares, pierden su caracter de
elementos de significacion en la nueva ciudad fragmenta-
day dispersa en extensos territorios. Ahora la arquitectura
se convierte en el envoltorio de la velocidad; esto implica
aproximarse a ella mas desde el lado de las tensiones en-
tre las masas que desde las masas mismas, como fue
enfatizado por la Modernidad. La observacion debiera
realizarse desde la geometria fractal y el énfasis en los va-
cios, porque en la volatilizacién provocada por la veloci-

dad, la arquitectura cristaliza la masa y se convierte en la

Deseo y estética... ] ]



puesta en escena para los diferentes momentos que cons-

tituyen los acontecimientos.

Observemos dos nuevos escenarios que conforman nue-
vos tipos arquitectonicos y urbanisticos en la actual ciudad
colombiana y de gran aceptacion en el gusto de las distin-
tas clases socioeconémicas: el centro comercial, o “mall’ y
el conjunto cerrado de viviendas localizado en la periferia.
Ambos expresan la particularidad del espacio ptblico ur
bano (tradicional base morfologica de la ciudad) y permi-
ten entender el pensamiento fragmentario del ciudadano

en el marco de un territorio también fragmentado.

La plaza fue la parte-detalle que explicaba el todo-ciudad.
Constituia su punto de origen, daba la orientacién en cada
asentamiento y focalizaba la zona de mayor jerarquia urba-
na. Hoy, muchos analistas comparan el centro comercial con
la plaza, por su condicién de lugar de permanencia y en-
cuentro. Pero estos espacios no corresponden solamente a la
idea de plaza; ir al“mall’ es meterse en un mundo construido
a partir del gusto estéti-
co actual, un escenario
que satisface deseos y
concreta los relatos de la
ciudad de hoy. De alli
surge su importancia

como fragmento con

sentido en el nuevo es-

pacio urbano, aunque

] 2 Arte y Ciudad

se trate de un ambito extraterritorial que no es parte de la

ciudad ni permite referencias cercanas.

El centro comercial se cierra al exterior, es como una
capsula o “container” caido del cielo, que puede estar en
una manzana de la trama o en un descampado periférico
en cercanias de alguna concurrida autopista, pero en su
interior todos ellos son muy parecidos. La ciudad exterior
ya no existe para el ciudadano de Bogota que bien podria
estar en La Defense, Medellin o Cali, que se puede sentir
como en Miami o Houston... A diferencia de la plaza, el
“mall’ no busca explicar el “centro” como parte de la ciu-
dad puesto que él mismo pretende ser un centro, desco-
nectado y ajeno a una ciudad que no lo necesita,ya que

como fragmento, vale por si mismo.

Construido con la rapidez que exige el mercado,bajo la
idea de un macroproyecto cerrado y univalente, el centro
comercial se convierte en un objeto-monumento hacia
afuera y en una capsula-confort idéntica a todas las de su
especie, en su interior. No es el nuevo centro de la ciudad
sino uno de los nuevos centros de la gran extension terri-
torial urbana. Alli no hay viviendas, porque ya no se vive
en la ciudad sino en las “afueras”, en los extensos
asentamientos en proceso de consolidacion de los migran-
tes rurales y los sectores mas pobres o en la fantasia verde

de los conjuntos de las clases altas.

En el “mall’ tampoco hay espacios para el poder o para

el culto. Al nuevo “centro” de la ciudad no van las institu-



ciones gubernamentalesy el iinico poder que se manifiesta
es el del consumo, clara expresion de un momento en que
los Estados Nacionales se reducen y pierden presencia bajo
la“privatizacion”que los atomiza en fragmentos de capital e
identidad nacional o extranjera. El paradigma del Estado
de Servicio que identificé a los paises de América Latina
hasta hace unos anos fue cambiado por logotipos y slogans
lejanos que sugieren el bienestar y los servicios de otras lati-
tudes; su espacialidad en la ciudad no importa, ya que so-

lamente son puntos en las pantallas de multiples redes.

También el culto catolico que caracterizd a América
Latina e identific6 a sus ciudades con las torres de las igle-
sias frente a las plazas, muestra fracturas a través de las
miiltiples sectas de reciente aparicion, que celebran sus
reuniones en los viejos cines (remplazados por microcines
en los centros comerciales y por “videotiendas™), o0 en las

frecuencias de la radio.

En la fragmentada estética del nuevo mundo magico
urbano no cabe todo: esencias florales, regresiones, san-
tos y virgenes, talismanes e interpretaciones biblicas, una
red complejisima donde nada se expresa espacialmente
con una identidad propia. Una vez mas podemos obser-
var que el significado surge de la red y el sentido aparece
en forma aleatoria en algunos nodos de la misma, donde

cada quien configura su propio relato...

Tampoco la politica va al centro comercial; esa activi-

dad que se expreso en las plazas publicas ahora tiene su

tribuna en la seguridad de la television, que lleva la ima-
gen del candidato a un piblico mucho mayor que el que

cabria en la plaza mas grande.

En parrafos anteriores se senal6 que la baja densidad
poblacional sobre grandes areas del territorio parece ser el
futuro de la ciudad en Colombia. Esto sugiere el paso de las
concentradas manchas urbanas a las grandes y tenues exten-
siones, en las que se desarrolla un modo de vida basado en
una red de relaciones sociales y espaciales muy diferentes a

las de la ciudad tradicional y aun a las de la ciudad moderna.

Esta nueva red implica también el paso de la estética de
la utopia a la de la fantasia (o heterotopia del fragmento)
atendiendo a la diversidad de escenarios que se presentan
en la gaseosa extension de una ciudad conformada sobre
estructuras inestables y al notable individualismo que ca-
racteriza al mundo actual. Una ciudad futura sin utopias,
para una sociedad que remplazé el pensamiento social (con
su contenido ut6pico) por la bisqueda de un bienestar in-

dividual inmediato (satisfaccion de la fantasia).

La utopia es moral, la fantasia no necesita serlo, ya que
como resultante del pensamiento individual no requiere
el consenso colectivo que determine lo que es 0 no mo-
ral; esto explica también la preeminencia actual de los
juicios estéticos sobre los éticos. Vista asi, la fantasia frag-
menta el “todo-social”y quizas, asi haya sido manejada a
través de las imagenes de bienestar sugeridas por el con-

sumo como parte de un programa que busca satisfacer
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la necesidad de cambio a nivel individual para que en lo

colectivo nada cambie.

La fantasia individualista encuentra su mejor expresion
enlos “conjuntos cerrados de viviendas”, la nueva tipologia
arquitectonica, base del crecimiento periférico de la ciu-
dad en su camino hacia la futura gran mancha de baja
densidad. La idea de estos conjuntos no es nueva: tiene
sus origenes en las agrupaciones habitacionales del Movi-
miento Moderno, y mas atras en las colonias para gremios
o en la Ciudad Jardin de Howard. Pero lo que si es nuevo
en el planteamiento, es su caracter cerrado y su aislamien-

to de la trama urbana.

Desde el punto de vista de la ciudad tradicional, estos
conjuntos son propuestas antiurbanas, no sélo por la estéti-
ca anarquica que proponen sino por la ausencia de inten-
ciones colectivas que manifiestan. Alli van a vivir los indivi-
duos,no la comunidad como un todo social, y aunque fue-
ra,no tendria ni donde ni como expresarse, ya que los nue-
Vvos sectores que se conforman con este tipo de agrupacio-
nes no son “partes de la ciudad”, porque no existi6 la vo-
luntad de serlo desde la concepcion misma del proyecto;
son soluciones individuales para ciudadanos sin ciudad,ve-
cinos que perdieron el sentido de ciudadania y se encie-
Iran en sectores seguros, controlados por vigilancias priva-
das, impidiéndose mutuamente el paso, temerosos de que
los invada la ciudad, ese ente abstracto y lleno de extrafios

que puede perturbar la idilica paz de sus Isla de la Fantasia.

] 4 Arte y Ciudad

Seguridad y verde son los primeros elementos que ma-
neja la publicidad en su oferta de este tipo de viviendas;
aunque en ambos aspectos subyacen las ideas individua-
listas de la solucién personal, la no-ciudad y la comuni-
dad atomizada. Significativamente, otro elemento que
senala la publicidad es la conexion del conjunto a algtin
sistema de antena parabdlica con canales internaciona-

les de television.

La estética resultante de esta tipologia de viviendas se
conjuga con la del centro comercial: la enorme y tenue
extension urbana se estructura a modo de racimos arbitra-
rios, con una imagen homogénea y monétona en la cual
los sectores cerrados de viviendas desembocan por me-
dio de vias menores en las grandes arterias de circulacion.
La calle, el ambito del paseo y del encuentro social, se

convierte en la via vehiculary a su vera, las capsulas de los

centros comerciales recrean el lugar de encuentro de los




ciudadanos sin ciudad, porque lo piblico ha sido reem-

plazado por lo privado y lo colectivo por lo individual.

Pero dos aspectos sugieren el choque entre esta nueva
ciudad de fragmentos y la ciudad tradicional: uno, es la
aparicion esponténea de estructuras continuas, a modo
de barrios populares con vivienda, servicios y comercio
diario,en los intersticios entre los conjuntos cerrados. Es-
tos barrios, abiertos y continuos, van envolviendo con una
textura menor a los islotes cerrados y crean la doble ima-
gen de la actual ciudad: sectores segregados y ciudad po-
pular,tltimo reducto de la ciudad tradicional con una co-

munidad integrada.

El'segundo aspecto surge de algunos rasgos formales de
las nuevas tipologias. El centro comercial intenta la for-
mula de la calle convencional,como en el antiguo paseo
urbano, y el conjunto de viviendas recrea la imagen de la
plaza como sitio de encuentro de la comunidad, aunque
en muchos casos se trate de simples estacionamientos para

automoviles rodeados de edificios.

A diferencia de un sistema, que se expresa a través de pa-
sos jerarquicos, una red es homogénea; de este modo,como
hilos anudados en una trama monétona, cada una de las di-
ferentes redes que conforman la ciudad a través de los vincu-
los con sus habitantes, se superponen arbitrariamente y sin
jerarquias. El tejido urbano se encamina hacia la estética de
la monotonia aproximandose a la imagen de un laberinto

por repeticion de elementos, como el planteado por Borges

en La Biblioteca de Babel, donde se sale de un ambiente

para entrar a otro exactamente igual en un continuo eterno.

Esto muestra que nunca como hoy; se le exigio al ciuda-
dano una interaccion tan intensa con su territorio para
encontrar elementos de identidad y de orientacién. Por
ello, la nueva estética debe ser comprendida desde la biis-
queda de sentidos y no de significados, ya que éstos son
inherentes a las formas, y para acceder a la estética del
laberinto las senales deben ser aportadas por el sujeto,
haciendo coincidir algunas imagenes espaciales con los

nodos de las redes a las cuales pertenece.

La red afectiva que el observador teja, dara la primera
identidad a determinados nodos, que son de él y de la ciu-
dad, porque son puntos donde sujeto y objeto se encuen-
tran en la emocién que genera algin acontecimiento, ya
no algin rasgo fisico del espacio urbano. Asi, la ciudad
pasa a ser el escenario para los acontecimientos, que dan
sentido o no-sentido, en tanto dicho acontecimiento satis-

faga o no un deseo en el habitante.

El nodo es un punto de conexién entre el ciudadano y
el territorio; alli,ambos son emisores y receptores a la vez
porque en el nodo todo confluye y todo se dispersa; su
papel en las redes urbanas es el de un punto topolégico,

muy similar al de un nudo en una trama textil.

A partir del nodo se genera una red local, cuya expresion

fisica no importa tanto como la identidad que permite su carga
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emocional en el ciudadano, ya que con el desa-
rrollo de las tecnologias de las comunicaciones,
una red local puede estar dispersa territorialmente
pero siempre estara concentrada afectivamente. La
idea de “localidad”se conforma en el habitante a
partir de los acontecimientos que inciden en su

mundo emocional.

A la ciudad colombiana del futuro habra que
verla mas desde la 6ptica de los escritores que des-
de la de los urbanistas, porque con su capacidad
para visualizar los relatos, la literatura nos mostrd
el camino para entender la estética urbana desde
la narracion del acontecimiento que da sentido a
la ciudad en tanto satisface deseos de sus habitan-
tes y permite introducirnos en esa manera de ver
el mundo con la levedad que se crea —como sena-
la Calvino— con los medios lingiiisticos del poeta,
asumiendo el paso de la utopia de la totalidad a la

heterotopia del fragmento.

Arte y Ciudad
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