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Uno de los proyectos culturales más importantes en 
Colombia es la revista El Malpensante. Con más de 180 
números, es una de las publicaciones culturales con mayor 
impacto en la sociedad colombiana. A través de las páginas 
de este libro (considerado un viaje visual en sí mismo), el 
lector se encontrará con detalles de la revista como proyecto 
editorial: su evolución de fotografías a ilustración en 
cubierta, su importancia como proyecto editorial y cultural, 
y la importancia de la ilustración para sus contenidos. 
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ilustración, mirada Y malpEnsar

n el 2021, el telescopio espacial James Webb se pondrá en la boca del cosmos. 

Se trata de un observatorio espacial infrarrojo que heredaría –con sobrada 

ventaja– el carácter titánico de sus predecesores. Y ya allí, lo que sea visto 

por el gigante y por las sondas espaciales que poco a poco se retiran del patio 

solar, modelará el patrón de lo tangible: la existencia de los exoplanetas, la 

multiplicidad de sistemas estelares, el hielo intergaláctico, la posibilidad de 

relatos análogos a la vida pero sin cuna de carbono. Una distancia inconmen-

surable de nostalgia inútil e improbabilidad turística. La visión, siendo el más 

invadido de los sentidos, ha sido el vehículo popular y la estrategia más eficaz 

para solidificar lo que consideramos real. A través de ella, cada mirada, cada 

artefacto, cada época, cada generación de creyentes, crea un arco narrativo que 

se construye entre las paredes de Altamira, Galileo y el James Webb.  

La ilustración gráfica es pieza fundamental en esos tránsitos de mirada: en sus 

tránsitos, en su congelamiento ocasional. Los reclamos y señalamientos en esta 

cronología han sido constantes, y van desde feroces ladridos entre las ciencias 

aplicadas y las bellas artes hasta la configuración laboral del ilustrador como 

trabajador que articula la autoedición y redes sociales como su prolongación 

mediática en circuitos de lectores, públicos y consumidores.

A cada tanto un telescopio: un artefacto-metáfora que ya desplegado cambia 

nuestra profundidad de campo consintiendo que veamos, leamos y hasta 

malpensemos de formas menos canónicas. Mirar y mirarnos como lo que no 

queríamos sospechar que somos. Así, revisar las miradas, revisar el artefacto, 

es la intención de Yhonathan Virgüez al apostar por la disección afectuosa de 

la revista El Malpensante y de uno de sus contenidos visuales más celebrados: la 

ilustración gráfica.  

E
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Como depósito de miradas, la ilustración aparece en espacios que han sido 

simultáneamente acogidos y rechazados por las academias, por las teorías 

historicistas del arte y la estética. También resulto releída en la contingencia de 

las artes visuales y vuelta espacio de análisis ante la emergencia de los estudios 

visuales, la transculturación masiva y las prácticas populares.   

Malpensar es el hermano de la duda. Y la duda ha permitido que eliminemos 

a dios cuando ya no basta su recetario bíblico, cuando el Estado resulta un 

cuento tenebroso, o cuando se nos imponen imágenes que sobrecogen nuestra 

capacidad de respuesta. Esperemos, por tanto, que la movilidad de miradas 

de trabajos como los de Yhonathan y El Malpensante sean más abundantes 

a pesar de todo el empeño que han puesto las personas “de bien” en congelar 

determinantemente nuestra vista.  El presente no puede ser nunca el futuro, 

ni el más amplio campo visual dentro de los posibles. Si fuese así, habríamos 

fracasado como alternativa de telescopio, al suponer el nuestro como el mejor de 

los malpensamientos entre todos lo que aún quedan por  imaginarse.  

Julián Velásquez osoRio 

Bogotá, marzo 2019
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D
urante 20 años, El Malpensante ha trabajado para convertirse en aquello por 

lo que hoy se reconoce: una institución con autoridad en el campo cultural y 

editorial. Desde su propuesta inicial como revista y a lo largo de su historia, ha 

sufrido diferentes cambios resultantes del desarrollo paulatino de proyectos 

como la Fundación Casa Malpensante y la Editorial, entre otros, que le 

han permitido diversificar sus servicios y mantener a flote varias propuestas 

alternas en pro de su sostenimiento y de su evolución como empresa cultural. 

Es así como se han impartido talleres, redes de financiación, conversatorios y 

conciertos que, si bien no son en sí mismos una finalidad de la imagen ilustrada, 

dialogan con esta a partir de las piezas de difusión publicitarias, consolidando 

de esta manera su marca y a la vez su prestigio en áreas como el periodismo 

literario, la ilustración y el diseño gráfico en Colombia1.

Fundada en octubre de 1996, se propuso ser una opción literaria diferente a los 

suplementos culturales de los periódicos, las revistas y los textos académicos 

de su época. Su mirada propuso construir una identidad del concepto de 

cultura mucho más cosmopolita, al alejarse del tradicional provincialismo 

característico de nuestros medios periodísticos nacionales, es decir, que los 

principios reflejados en sus contenidos están mucho más apegados a valores 

éticos y políticos universales y, por tanto, aplicables al contexto globalizado y no 

solo limitados a los problemas de una nación. Una revista analizada dentro del 

campo de la estética, como El Malpensante, se constituye en una radiografía, un 

1 El diseño gráfico considerado en sus orígenes de la estética de la industria como 

disciplina especializada es, al decir de Mosquera (1989, p. 69): “Una estética particular, 

diferenciada del arte, que, hace tiempo se individualizó como una actividad autosufi-

ciente, una creación desinteresada de fines materiales concretos. Ni arte, ni construcción 

irresponsable, olvidada del espíritu: diseño”. Esta realidad se desvanece en el mundo 

contemporáneo; los límites de los objetos artísticos y las funciones del diseño, así como 

de la ilustración, se propagan hacia los espacios de la filosofía estética y la cultura visual. 
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punto de referencia para los estilos que durante los últimos 20 años enmarcaron 

la literatura, el diseño, el periodismo y, sobre todo, la ilustración. La revista es, 

entonces, un eje estructural para observar la evolución de la ilustración en el 

campo editorial colombiano. 

En cuanto al contenido, la revista propone una línea editorial que difunde la 

complejidad de la riqueza literaria y periodística de su época. No son pocos 

los textos de sociología, historia y literatura que definen el siglo XX como 

una época difícil para el pensamiento humanista y liberal: “Colombia se 

hallaba amordazada por los prejuicios morales y retóricos, junto a la coacción 

religiosa y política”, afirmaba Cobo Borda (1995). La revista planteó una 

revisión globalizada de los temas del país, buscando seducir al lector desde una 

mirada sofisticada que relacionara los hechos nacionales e internacionales en 

nuestro contexto cultural. De esta manera, los textos favorecerían un diálogo 

con el lector especializado, y a su vez con aquel desinformado que quisiera 

ampliar sus conocimientos, partiendo de lo desconcertante e insospechado 

entre las extensiones, las temáticas, las soluciones periodísticas y literarias, al 

unir esfuerzos con las imágenes en re-construcciones narrativas impactantes. 

Sorprender, seducir y cautivar a sus lectores ha sido la meta de todas las revistas 

literarias. El estilo editorial de El Malpensante la ha facultado para sobrevivir a 

los cambios tecnológicos y culturales del siglo XXi, haciendo de sí un referente 

destacado para las publicaciones latinoamericanas.

Para tal fin, el proyecto de la revista El Malpensante se estructuró desde tres 

ejes fundamentales: el primero fue la construcción de una identidad iconoclasta 

que concibiera la cultura como un todo. En otras palabras, al crear su identidad 
en 1996, tendría que proponerse un tipo de periodismo literario que estuviera 

al margen de la agenda mediática del país, porque, en Colombia para la época 

en cuestión y hasta nuestros días, ha existido como asunto preponderante 

en el periodismo nacional: la sobreproducción de noticias de narcotráfico, 
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guerra, drogas y violencia2. Por esta razón, no valía la pena seguir empeñados 

en reproducir artículos y publicaciones similares dentro de este círculo vicioso 

y temático, saturando el mercado con una publicación naciente que replicara 

la triste actualidad con las mismas noticias y de la misma manera. Por tal 

motivo, explorar nuevas categorías temáticas como la gastronomía, la moda o la 

sexualidad, entre muchos otros contenidos alternativos a las revistas culturales 

y con un talante sofisticado, le concedió un aire renovado y la comprensión 

objetiva de su función y su producto para el mercado colombiano. 

El segundo eje de El Malpensante fue construir un bagaje literario y un respeto 

por la literatura, lo que motivó a sus fundadores a evaluar comparativamente 

proyectos culturales nacionales e internacionales. En el trascurso del tiempo, 

esto contribuyó a establecer qué modelo de publicación se deseaba que fuera  

y hacia cuál público objetivo enfocar su trabajo. Dichas evaluaciones se pueden 

clasificar en dos categorías: las revistas nacionales e internacionales antes de 

1996 y las contemporáneas. Estos referentes permiten comprender  

la estructura, el formato, la forma y la función que se estableció como propuesta 

editorial: una continua exploración en la literatura, la crónica  

y el nuevo periodismo, entrelazados con la ilustración y el diseño editorial. Esta 

unión de influencias dio origen a una revista contemporánea que le ha permitido 

sobrevivir y adaptarse a las demandas de consumo de contenidos, y con ello 

perdurar en el mercado cultural durante más de dos décadas. Analizando el 

compendio de revistas, se encontró que su evolución estética puede dividirse 

en tres etapas 1996-2001, 2001-2011 y 2011-2016. Los criterios para seleccionar 

estos tres periodos han sido principalmente sus rediseños de identidad y la 

2 Véanse La violencia y sus huellas. Una mirada desde la narrativa colombiana (Rueda, 2011) 

y “Nación y narración de la violencia en Colombia (de la historia a la sociología)” (Rueda, 

2008), donde se analizan las narrativas y discursos colombianos y se otorga a la “violencia” 

un papel central en la configuración de la vida social, política, económica y cultural del país.



ES JUSTO MENCIONAR QUE EL 
PROYECTO EL MALPENSANTE 
PROPICIÓ UNA NUEVA VISIÓN 
EDITORIAL ENTRE UN MERCADO 
MONOTEMÁTICO ALREDEDOR DE LA 
GUERRA, LA DROGA Y EL CONFLICTO 
INTERNO

“

”
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regularidad de los estilos gráficos constitutivos 

de propuestas que han impulsado la transfor-

mación de su planteamiento editorial a lo largo 

de su existencia.  

Por último, uno de los ejes más importantes fue 

proponer una triada entre literatura, ilustración 

y diseño, que benefició, optimizó y enriqueció la 

experiencia estética de sus lectores, mediante la 

adición de fuerzas estilísticas. La combinación de 

las fortalezas creativas del editor, del escritor, del 

ilustrador y del diseñador propició el resultado 

de lo que hoy conocemos como la marca El 
Malpensante, sumatoria de esfuerzos a favor de 

trascender y diversificar las formas expresivas del 

lenguaje, la comunicación y la potencia visual de las 

publicaciones impresas. En las siguientes páginas 

se presentan las tres etapas enfocadas en la imagen 

ilustrada: un análisis de las ilustraciones desde su 

fundación hasta la celebración de sus 20 años. Se 

trata de un modelo para comprender el fenómeno 

actual de la ilustración y el diseño, construido a 

partir del diálogo de las herramientas de la estética, 

la historia del arte, la literatura y el diseño. 

La sociología del arte, como método de investi-

gación planteado por Arnold Hausser (1975), 

da luces sobre la concepción de la ilustración 

contemporánea desde su creación como modelo 

de producción y durante las últimas décadas 

la legitima en el mundo del arte; igualmente, a 

través de ejemplos, amplifica su catalogación y 

archivo. La revista El Malpensante, como punto 

de referencia editorial latinoamericano en la 

cultura y la ilustración, al examinar la cuestión 

de su lugar en los campos artístico y del diseño, 

revelando las formas estéticas que la conforman 

y sus maneras de hacer y existir, permite 

establecer y analizar el estado del arte, situando, 

desde la sociedad con sus cambios económicos y 

sociales, la ilustración en contexto.

En el curso de toda la historia de la comunicación 

humana, la ilustración se ha instalado siempre 

dialogada con los textos y, como instrumento 

dinámico de lectura, ha sido el modelo 

predominante en las publicaciones. Su función 

gráfica es por naturaleza didáctica: promueve 

la comprensión, apropiación e identificación 

del mundo y de los símbolos, lo cual le permite 

coexistir con los escritos. Si nos detenemos 

por un momento y reflexionamos sobre los 

símbolos visuales que diariamente impactan 

nuestros sentidos, la cantidad es abrumadora. La 

señalización del mundo es en su mayoría visual; 

a través de los símbolos gráficos en edificios, 

aeropuertos y vías terrestres, así como en 

camisetas, accesorios, logos, marcas, emoticones, 

iconos, entre muchos otros, son evidencia de su 

rol e importancia.  
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En este sentido, la propuesta es debatir el 

estereotipo teórico recurrente cuando se 

problematiza y analiza la ilustración, esto 

es, una generalización enfocada en el tipo de 

categorización y en su funcionalidad estética de 

“ilustración”, en particular, la función enciclo-

pédica del siglo XViii que la encasilló como 

traducción de texto a formas visuales sin aporte 

distinto al didáctico. No debemos confundir 

la enciclopedia de Diderot y D Álambert y su 

aporte intelectual a la ilustración con el manejo 

de imágenes, ya que en ella la imagen se concibió 

como antecedente y consecuente del texto y no 

como diálogo de formas estilísticas y de sentido. 

Por lo tanto, la imagen no solamente ejemplifica 

una forma de comunicación humana desde el 

estímulo visual, el signo y el símbolo –como 

reiteradamente fue utilizada para explicar la 

función de comunicación–, sino que además es 

metaimagen, intersecciones de sentido como 

representación de sí misma, lenguaje, historia e 

imaginación.

Como tal, la ilustración trabaja en función de 

sí misma, del arte, del diseño y de su historia, 

al crear conceptos abstractos desde las formas 

visuales. Su transversalidad brinda una 

movilidad a través de todas las disciplinas, sean 

estas ciencias exactas o humanas, generando 

interrogantes sobre su relación y confluencia 

con nuestra experiencia visual y la creación 

de sentido. La ilustración pertenece al mundo 

de la creación estética, el cual hace parte de la 

construcción de conocimiento a través de formas 

artísticas. La revolución de la modernidad a lo 

contemporáneo influyó en la manera como las 

imágenes se reproducen y aportan a la cultura 

visual. El mundo de hoy ha situado la imagen en 

la misma jerarquía que el texto. 

Mediante el análisis de El Malpensante 

como objeto cultural vivo, se evidencian la 

trasformación industrial de las artes gráficas, 

las tecnologías de la imagen y la evolución 

estética editorial. El trabajo colectivo está 

fundamentado en la teoría del compositor 

Richard Wagner, denominada ‘obra de arte 

total ’ u ‘obra de arte del futuro’, que apuesta 

por la convergencia de esfuerzos en favor de 

una experiencia estética unificadora, cuyo 

resultado es la creación de una obra integral que 

trascienda las modas y su tiempo. 
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PARTE:  
ESTILO
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PORTADAS 
ILUSTRADAS: 
SEDUCCIÓN Y 
POTENCIA VISUAL
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la ilustración Editorial 

i tratamos de ubicar la ilustración en la historia del arte, estamos ante todo 

requiriendo un punto de referencia no considerado de un arte aplicado en las 

investigaciones estéticas. Situarla, entonces, en este gran contexto, requiere de 

algunas reflexiones que permitan decidir sobre su valor de trascendencia para 

el arte y su historia. En este sentido, los dominios de la ilustración exploran 

la reconciliación de los impulsos sensuales con los racionales, y mediante este 

proceso surgen sus creaciones: los sistemas, los métodos, la conceptualización 

del mundo abstracto en un pensamiento visual que, al recrearse como 

documento, conduce al entendimiento desde las formas, provee puntos de 

referencia, es objeto pedagógico, ilustrativo y de contexto. Este modelo se ha 

estructurado a partir de las mismas bases formales del dibujo, la pintura y 

los métodos de creación estéticos del arte (fotografía, escultura, ready made, 

pareidolia, op art, entre muchos otros), con un trabajo dirigido sobre todo a 

la cultura visual de lo cotidiano, aunque se ha definido como una categoría 

menor: es un error de malinterpretación y de comprensión en sus procesos 

creativos y prácticos. 

Las divisiones profesionales del arte y el diseño son fenómenos de la contempora-

neidad. Al hacer un recorrido lineal hacia atrás en el tiempo, lo que encontramos 

es que muchos artistas han realizado ilustraciones de distintas índoles, desde 

portadas de libros hasta intervenciones en murales, ilustración de libros, objetos, 

juguetes, periódicos, así como también se han utilizado en tratados médicos, 

científicos y publicaciones editoriales. Estas últimas, para nuestro tema en 

cuestión, requieren de una revisión mucho más detallada de sus procesos. 

Si por un momento, en la historia clásica del arte, consideramos los talleres y 

los oficios y su importancia para el desarrollo cultural de la sociedad –como 
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la ilustración 

editorial y el 

diseño gráfico 

ameritan toda 

la atención  

en la historia 

del arte

por ejemplo las imprentas– y en la historia moderna los que tradicionalmente 

se le han llamado “estilos, escuelas o movimientos artísticos”, el análisis a 

contrapelo indica que la historia del diseño ha sido invisibilizada, mitad negada 

mitad narrada, de la historia holística y completa. Se puede pensar también 

en los mal llamados “movimientos artísticos” como Arts and Crafts, De Stilj, 

la Bauhaus, el suprematismo, el constructivismo, el futurismo, la generación 

Beat, LowBrow, entre otros, que por sus prácticas y medios de difusión se han 

establecido como líneas fundamentales principalmente para la enseñanza del 

arte y en el diseño como algo que parte de referencias, pero no de la disciplina. 

Los medios editoriales fueron fundamentales para el desarrollo y evolución 

de cada una de estas líneas estéticas; es por ejemplo el caso de los manifiestos, 

revistas y publicaciones de difusión de las vanguardias, pero pareciera que, 

aunque sobreviven los documentos, no se cuestionan las retículas, las fuentes 

tipográficas que allí se encuentran, los papeles, los folletos, los pósteres, las 

escenas y las relaciones de época entre palabras e imágenes. Es como si en cada 

documento existente de cada revista se invisibilizara el diseño que acompañó 

a toda la historia del arte en la modernidad y en la contemporaneidad. Es en 

este sentido que, si se comprenden los métodos, las relaciones de interdiscipli-

nariedad, los conceptos y los requerimientos de las escuelas, los talleres y los 

estilos y los movimientos artísticos, la ilustración editorial y el diseño gráfico 

ameritan toda la atención en la historia del arte.

Considerar entonces la ilustración, y en este caso específico, la editorial, como 

medio para construir una historia del arte mucho más rica, en cuanto a los 

canales de comercialización de las imágenes y de subsistencia tanto de los 

artistas como de los diseñadores, permite ponerla a ella misma en situación. A 

su vez, facilita la comprensión de los fenómenos contemporáneos del arte y del 

diseño gráfico y cómo estos, hoy más que nunca, cobran un sentido interdisci-

plinar, en función de la experiencia estética y sus consideraciones filosóficas. 
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imagEn 1. “World Trade”

Fuente: Paula Scher (2011).  



29

PR
IM

ER
A 

PA
RT

E: 
 ES

TIL
o

Po
rta

da
s i

lu
str

ad
as

: s
ed

uc
ció

n 
y 

po
ten

cia
 v

isu
al

El acrílico sobre lienzo realizado por Paula Scher en 2010 se ha tomado como 

marco de referencia para el presente proyecto en relación con el tema del arte 

cuando se habla de forma, color y desarrollo conceptual que, desde el diseño 

gráfico, se puede referir a tipografía, retícula, medio de reproducción, entre 

otros aspectos. Esta quimera genera nuevas preguntas: ¿Cuál es el aporte de 

los diseñadores gráficos e ilustradores al mundo del arte?, ¿existe tal cosa o 

disciplinalmente es un camino marginal que se comparte, a veces en beneficio y 

otras en contra? Este texto, como el mapa, nos permite sumergirnos en capas de 

significado para entender la profundidad del tema. 

La ilustración favorece la comprensión del fenómeno del impacto visual de 

las imágenes de difusión masiva; son un punto de referencia particularmente 

útil para los investigadores de la cultura visual y su historia, así como para los 

creadores visuales. Al analizarla, proporciona una comprensión teórica de la 

investigación de medios editoriales impresos y multimedia, del procesamiento 

conceptual y de los contextos involucrados en la creación de imágenes para el 

desarrollo de la ciencia y la cultura. De esta manera, al recapacitar sobre el papel 

del ilustrador, se debe considerar que este hace parte del gran proceso creativo 

y es un profesional determinante para la sociedad, ya que construye, desde una 

reflexión sensible y culturalmente consciente, los imaginarios de su tiempo y 

espacio en función de los medios de reproducción.

Así, una historia del arte que contemple la interdisciplinariedad y la 

reciprocidad de pensamiento en igualdad de condiciones, permite integrar 

métodos de investigación y producción de procesos que durante varias décadas 

estuvieron enfocados en los diseñadores e, inversamente, métodos y modelos de 

investigación que en el diseño dinamicen un discurso tejido de relatos. 
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lEcturas paradójicas

Una revista no nace hecha, una revista es una exploración de lo que tú quieres hacer,  

un titubeo y una búsqueda, una vacilación. 

(M. Jursich, comunicación personal, diciembre de 2015)

La revista El Malpensante nace en Colombia el 31 de octubre de 1996, en un 

escenario que enmarcaba un país convulsionado por conflictos sociales y 

políticos. “Una polarización extrema con tendencia hacia la guerra civil. Un 

continuismo conflictivo acompañado de soluciones intermedias. Una recompo-

sición autoritaria de derecha y un aumento del poder militar. Una apertura 

democrática con mecanismos de incorporación de nuevas fuerzas políticas al 

juego electoral”, tal como lo afirmaba Pizarro Leongómez (1990). Esta situación 

creó un debilitamiento en la esfera pública colombiana al estar acompañada de 

la profundización del conflicto interno, el paramilitarismo y el narcotráfico. 

El Malpensante surge para proponer un nuevo aire en la cultura, mediante el 

desenfado, el humor y la óptica literaria. Diferentes editores, directores y varios 

diseñadores hacen parte de esta evolución; es un proceso de supervivencia, 

autocrítica y madurez. Parafraseando a su fundador, Andrés Hoyos (A. 

Hoyos, comunicación personal, 1.° de mayo de 2016), cuando afirma “Nadie 

en los noventa estaba pidiendo una nueva revista literaria”, fue un salto al 

vacío intuyendo una nueva ventana de contenidos para un público saturado de 

conflictos políticos y sociales. La revista construyó una narrativa alterna a los 

suplementos literarios de la década de 1990, cuando existían premisas de cambio 

como la reducción del número de páginas publicadas y de la cantidad de palabras 

por artículo, debido al uso incipiente de internet y a los estudios realizados en 

torno a la lectura en prensa, revista y pantalla. El Malpensante convivió a la par 
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imagEn 2. Cubiertas. 

Fuente: Archivo El Malpensante. 

Nota. Revista n.° 1, noviembre-diciembre, 1996.

Fotografía: Ruven Afanador. Modelo: Tara Sahonon.
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con este boom inicial de mitos generados en los manuales de estilo3, cuando hubo, 

entre muchos otros, uno predominante: el supuesto de que leer en la pantalla 

reduciría los índices de lecturabilidad de textos extensos y complejos que 

deberían ser remplazados por otros ligeros, de fácil y rápida digestión. 

Para ejemplificarlo con mayor detalle, las encuestas en Colombia sobre lectura 

de contenidos, como el Estudio General de Medios (EGM) de la Asociación 

Colombiana de Investigación de Medios ha sido un tema subjetivo, debido 

a la dependencia de sus estadísticas por parte de los medios impresos para 

sus valores de pauta y publicidad. Los resultados estadísticos de índices de 

lectura son aproximados y mantienen una burbuja económica en el mercado 

cultural. Criterios objetivos como certificación de circulación, cantidad de 

suscriptores o tirajes de las publicaciones deberían ser determinantes en este 

tipo de encuestas. Esta especulación informativa no democratiza los derechos 

de pauta de las grandes empresas informativos en relación con los procesos de 

las pequeñas editoriales. 

En la década de 1990, los suplementos culturales se debilitaron convirtiendo en 

un estándar los artículos no mayores a mil palabras. Si bien es cierto que esto 

pasaba en los suplementos culturales de los periódicos como El Magazín de El 
Espectador y las Lecturas Dominicales de El Tiempo, simultáneamente existían 

otras publicaciones culturales que se movían en los espacios universitarios, los 

institucionales y los periódicos de menor circulación nacional. Dos referencias 

nos permiten afirmar esta contextualización: 1) el artículo “Las revistas 

3 El libro Cómo escribir para la web. Bases para la discusión y construcción de manuales de 

redacción ‘online’, de Guillermo Franco, recoge en su apartado “EyeTrack07: ¿La destruc-

ción del ‘mito’ de la lectura superficial?” el debate de las dos décadas anteriores sobre las 

prácticas de lectura, tiempos y resultados. 
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literarias en Colombia e Hispanoamérica: una aproximación a su historia” de 

Jorge Orlando Melo (2008) y 2) el resultado de la base de datos del catálogo de 

publicaciones seriadas de la Biblioteca Nacional de Colombia. Es oportuno 

reiterar que el proyecto El Malpensante propició una nueva visión editorial 

dentro de un mercado monotemático alrededor de la guerra, la droga y el 

conflicto interno.

Según María Helena Rueda (2011), desde hace más de cincuenta años, la 

violencia ha venido acompañada de una extensa reflexión y divulgación. 

Aunque la literatura, las ciencias sociales y el periodismo investigativo tienen 

material valioso de indagación, al igual que existe un repertorio artístico, 

literario, fílmico y de estudios culturales e información de periódicos, foros de 

internet y conversatorios, terminan ‘mordiéndose la cola’, pues se encuentran 

en un callejón sin salida, al no hallar una posible solución a la construcción de 

narrativas que incentivan el narcoturismo o el neoexotismo de la violencia. A 

su vez, se produce un desgaste del interés por estos temas, sin habilitar una 

nueva voz más cercana a los hechos desde sus actores. Esta sobresaturación 

de contenidos necesita salidas e inspiraciones para retomar un análisis de las 

realidades, aunque el arte ha creado una línea sobre violencia, duelo y denuncia, 

y también ha desarrollado una mirada global de asuntos que indirectamente se 

conectan con la realidad y la cotidianidad4. 

Al lado de los grandes monopolios editoriales de material cultural como Planeta 

o Santillana, el impacto en tiraje de El Malpensante es mínimo, pero la revista 

es rigurosa en su producción literaria, de diseño editorial e ilustración. Baste 

para esta afirmación, comprobar los diferentes reconocimientos de su calidad 

4 Para ampliar esta información, se puede consultar el artículo de María Helena Rueda 

(2004).
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y trabajo: 17 galardones del Premio Nacional de Periodismo Simón Bolívar, en 

las categorías de entrevista, crónica, reportaje, opinión y análisis; un Premio 

Lápiz de Acero que es uno de los reconocimientos más importantes del diseño 

colombiano a la tipografía Bufalino creada para la revista por el diseñador César 

Puertas; ilustradores como Yuko Shimizu, Diego Patiño, Julián de Narváez, 

André Carrilho, entre otros, han ganado premios internacionales de ilustración 

como el Gold Award of the Society for News Design, la Medalla de Oro de la 

Sociedad de los Ilustradores y el Salón de Ilustradores de Libro Infantil, para 

nombrar solo algunos. 

El valor agregado de El Malpensante ha sido mantener, con importante impacto 

visual, la relación de marca y empresa cultural. Por otra parte, el manejo en redes 

sociales como Instagram, Twitter y Facebook5, así como algunos proyectos de 

micromecenazgo6 le ha permitido ampliar y diversificar su alcance al público 

digital, mediante nuevos contenidos multimedia, eventos, talleres, productos 

y pautas publicitarias. Este tema nos facilita comprender que la construcción 

5 Datos al mes de febrero de 2017: Instagram: 17 500 seguidores; Facebook: 681 125 ‘Me 

gusta’; Twitter: 1 011 000 seguidores. A fecha del 24 de julio de 2018, han aumentado 

100 000 seguidores en Twitter, 30 000 en Instagram, por el contrario, en Facebook han 

bajado a 670 337.

6 En el 2009 y en años anteriores, se organizaron varios eventos anuales bajo el nombre 

Festival Malpensante que condujeron a proyectos colaborativos de apoyo y financia-

ción. En noviembre de 2014, la Fundación Casa Malpensante intentó crear nuevos 

espacios de financiación, como por ejemplo la cena concierto. A mitad del año 2017, 

se publicó el libro Ilustración malpensante, texto que nació de la investigación de la 

tesis de maestría en estética e historia del arte –que usted, querido lector, tiene en sus 

manos–, patrocinado a través de la campaña de crowdfunding, mediante la plataforma 

indiegogo y la Editorial Malpensante, con el fin de conmemorar sus 20 años con una 

edición limitada y de colección.
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de marca editorial y de empresa cultural no es asunto menor para trabajar en 

ese ámbito del mercado, ya que el impacto en publicidad que surge de las redes 

sociales se mide en parte por la cantidad de seguidores, pero también por la 

capacidad de movilización y la credibilidad de sus contenidos. En internet, se 

producen muchas campañas para gestionar, construir y moderar los conceptos 

alrededor de una marca, lo que hace 20 años no era relevante, pero en el mundo 

de hoy en día es esencial agenciar y tener consciencia del impacto mediático, 

creando canales de relación que permitan acercar los usuarios potenciales, a 

partir de planteamientos estratégicos de comunicación con los lectores. 

En el caso de El Malpensante, este tema es imprescindible, ya que por ser una 

revista de suscripción y por ende de los modos como fluye la cultura, debe 

impactar las maneras de registrar la historia del arte en la actualidad, no solo 

por tratarse de una cuestión de catalogación, sino porque hoy cada artista es 

una marca que propone valores según sean los intereses de su obra. Entre los 

elementos fundamentales del manejo de marca en las industrias, se encuentran 

las relaciones públicas, el soporte técnico, el desarrollo de productos y eventos, 

las ventas, las asociaciones y la gestión de calidad, la gestión de negocios, la 

innovación de herramientas de comercialización y la creación de contenidos 

y productos. Hoy por hoy, la historia del arte debe revelar su tejido con la 

industria cultural  y sus relaciones económicas y sociales.  

Historia dE las portadas dE El MalpEnsantE

El término malpensante nació en la época de la revolución francesa, en una 

especie de contraposición al término que existía en ese entonces que era el 

biempensante. El biempensante era la gente partidaria de la antigua monarquía. 

Por extensión, hoy en día vino a significar todo tipo de actitudes, no solo 
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muy liberales, sino cierto espíritu vanguardista, arriesgado […]. La revista se 

fundamentó en esa propuesta […] y en la malicia indígena […]. Es tener cierto 

escepticismo, ver un poco más allá de lo literal que le están diciendo a uno […] 

es tratar de promover un espíritu escéptico, el espíritu tolerante. Y tratar de 

explorar terrenos que no han sido muy visitados por el periodismo o por la 

literatura. (M. Jursich, Karen Delgado entrevistadora, 24 de agosto de 2011) 

La revista El Malpensante emerge de los cuestionamientos a los contenidos 

que existían en Colombia en la década de 1990 en materia de cultura y a su vez 

de un deseo altruista de sus fundadores. Paralelamente, existía la necesidad 

de crear una nueva estructura visual que resultó influenciada por revistas 

anglosajonas y americanas ya conocidas por los fundadores, tales como The 
New York Review of Books, The New Yorker, Esquire, Harpeŕ s Magazine y The 
Atlantic Monthly. A partir de ellas, se fue construyendo una identidad mucho 

más cosmopolita; la escogencia de su nombre no solamente debía ser un juego 

de palabras, sino que estaba obligada a reflejarse en sus contenidos, diseños e 

ilustraciones.

Cada evolución de El Malpensante en cuanto a tipografía, diseño e ilustración 

ha sido un pequeño paso para comprender la revista en relación con el 

público. Al reflejar las tendencias y sensibilidades de dos décadas de la historia 

colombiana, la moda y los avances tecnológicos (resolución, color, impresión 

y calidad de papel se dinamizan continuamente), algunas veces gestados por 

nuevo personal y otras por los comités editoriales, generaron desarrollos 

importantes para la filosofía e identidad de la revista. Así por ejemplo, Courier, 

la fuente diseñada por Howard But Kettler en 1955 para IBM que es un alfabeto 

inspirado en los tipos de letra de las máquinas de escribir como espaciado fijo 

entre caracteres y muy utilizada en lenguajes de programación, manuales de 

informática e identidades formales, fue empleada en la revista como el primer 

cabezote. Además, como courier es una palabra inglesa que significa ‘mensajero’, 

simbólicamente tiene características de cumplimiento, puntualidad y cobertura.  
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imagEn 3. Tipografía Courier. 

Fuente: http://luc.devroye.org/fonts-24404.html

Courier

1234567890 · $%&/()¿?Ç{}+@

El término malpensante nació en la época 

de la revolución francesa, en una especie 

de contraposición al término que existía 

en ese entonces que era el biempensante.

----------------------------------------

*********************************************

++++++++++++++++++++++++++++++++++++++++

&
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[…] La historia de El Malpensante comienza en 

los años 90, hay que recordarla muy bien y en-

tender que hubo un rompimiento con lo que hizo 

la revista en temas de diseño aquí en Colombia. 

Uno ve la revista desde el ahora y la combinación 

de tipografías es como vistosa, poner esa Courier 

por ejemplo como cabezote eso fue innovador y 

fue rompedor en los años noventas (sic), la revista 

ha tenido eso de ser rompedora con estilo […]. 

(Villalba, comunicación personal, 2016)

Todas las portadas cuentan un argumento, 

trasmiten la potencia de los artículos interiores 

gracias al “[…] conjunto de la filosofía de diseño 

de la revista la cual está inspirada en las ideas y 

citas que hay en los artículos” (Mitchell, 2001). 
El Malpensante tuvo que realizar una larga 

travesía para encontrar su identidad y filosofía: 

los conceptos que proclama han de reflejarse 

en su totalidad. Por ejemplo, el concepto de 

“lecturas paradójicas” debe estructurarse con los 

artículos, el diseño y la ilustración y, sobre todo, 

con la portada, aquella seducción del cruce 

de miradas, en donde la fuerza de la primera 

impresión es decisoria. 

Las ilustraciones de portada de El Malpensante 

revelan la estética de una época; cada una de ellas 

es un número que integra una opinión editorial 

y evidencia las tendencias visuales de una época. 

Si se analiza su categorización, encontramos 

imágenes surrealistas, simbolistas y expresionistas, 

donde el tono de sus escenas es, de muchas 

maneras, mordaz. Lo introspectivo, lo paradójico, 

lo analítico, lo inmoral, lo siniestro, lo bizarro y lo 

violento hacen parte de los temas explorados por 

la revista a través de varios filtros de humor: negro, 

irónico, satírico y absurdo. El humor enriquece 

las categorías de las escenas al permitirle al lector, 

desde el punto de vista del desenfado, realizar 

una re-visión de los contenidos y le posibilita la 

intersección de sentidos que seduzcan el intelecto 

mediante las formas; en otras palabras, la 

ilustración establece puntos de contacto entre la 

literatura, el diseño y la visión editorial.

En el mundo del entretenimiento cultural, 

se busca un intercambio de servicios, una 

retribución económica del espectador a cambio 

de experiencias. El espectador hace una búsqueda 

interminable para salir de la monotonía, del 

aburrimiento y del tedio; continuamente, oscila 

entre lo emocionante y lo excitante para escapar 

del hastío y la pesadez de la vida contemporánea. 

El Malpensante trabaja con contenidos ilustrados, 

anclados a composiciones formales y cromáticas 

que reflejan esa tensión entre la excitación y la 

ansiedad, con el fin de cautivar a sus lectores 

mediante las intermitencias de tensiones 

placenteras, colores y formas, perspectivas que 

hacen parte de los ritmos e intensidades que se 

involucran en los textos. 

El valor 

agregado de  

El Malpensante 

ha sido 

mantener, con 

importante 

impacto visual, 

la relación 

de marca 

y empresa 

cultural.
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El tono en las portadas de El Malpensante oscila entre la ambigüedad, lo políti-

camente incorrecto, la infracción, la incongruencia, el alivio o la falsa recompensa, 

afectando la percepción que tenemos de lo moralmente aceptado y lo perverso; 

es una imagen que convive entre tensiones de lo lógico y lo ilógico, es decir, del 

mundo onírico surreal de la literatura y del mundo concreto y tangible de lo 

cotidiano. Este es el código de El Malpensante que, desde 1996, explora lo políti-

camente incorrecto para hacer aquella insinuación de hilaridad seductora. Una 

respuesta involuntaria pero placentera, hace del comportamiento inmoral algo 

divertido, recrea una violación de normas sociales y morales desde el simulacro 

de las imágenes; su recompensa es el placer de la profanación y la satisfacción al 

mismo tiempo.

contEnidos dE El MalpEnsantE

Al considerar la historia de la ilustración en El Malpensante, es imposible no 

abordar los textos con los cuales la ilustración une esfuerzos. Los temas están 

enfocados en el desarrollo de la información para el público, para lo cual se emite 

un catálogo de ilustración que dinamiza las apreciaciones estéticas e intelec-

tuales de sus lectores. Los contenidos de la revista abarcan una gran parte de 

periodismo narrativo, desde la entrevista, el perfil, la crítica, el ensayo, el artículo, 

la correspondencia epistolar, la reseña, las columnas de opinión y la crónica, los 

cuales trabajan en armonía con la literatura a través del cuento, los aforismos, la 

poesía, el decálogo, el relato de ficción y los portafolios. Como lo hizo la revista 

Mito en su época, así como otras publicaciones aquí referenciadas dentro del 

marco de publicaciones culturales, El Malpensante mantiene esa tradición de 

relación mediante un método indirecto de vínculo de contenidos sobre un eje 

narrativo, que consiste en “[…] tomar tópicos aparentemente lejanos a la situación 

nacional y estudiarlos a fondo, de tal manera que reflejaran a la luz de su brillo 

extraño lo concerniente a esa misma situación nacional” (Romero, 2010, p. 36). 



40

PR
IM

ER
A 

PA
RT

E: 
 ES

TIL
o

Po
rta

da
s i

lu
str

ad
as

: s
ed

uc
ció

n 
y 

po
te

nc
ia

 v
isu

al

El Malpensante ha intentado tener como práctica textos que inviten a la reflexión 

indirecta, es decir, partir de una temática clara, pero a la par de este eje principal 

crear reflexiones que permitan consideraciones con más de una línea de contenido. 

Un ejemplo de método indirecto en textos es el artículo publicado en su número 

162 de abril de 2015, titulado “El pitcher negro de las medias blancas”, que aunque 

tiene como eje principal el béisbol, el lector puede inferir que, simultáneamente 

al deporte nacional cubano, están presentes  temas políticos como el bloqueo 

de EE. UU. a Cuba, la situación económica de la isla, el nacionalismo y lo 

que significa la vida de ciudadano y deportista estadounidense en un sistema 

económico capitalista y la vida en la Cuba socialista como entrenador y trabajador.

La imagen 4 ejemplifica el método indirecto. A partir de un atractor7, como eje 

narrativo seductor que invita a los lectores a pensar y ser seducidos mediante el 

universo narrativo, es creado en tres categorías recurrentes: el mythos describe 

básicamente el relato y los conflictos que atraviesan los personajes y su eje 

narrativo como base estructural; el topos, tiempo, contexto de época y situación 

espacial narrativa y, finalmente, el ethos, estructura de valores y relaciones 

necesarios para dar sentido a la historia y al mundo recreado en el texto. Esta 

estructura construye la emoción, credibilidad y lógica (Aristóteles, 1999), a 

partir de los recursos literarios y periodísticos constantes en la revista. 

Este método indirecto, usado por la revista Mito e implementado por El 
Malpensante, aporta a los artículos cierta unicidad e identidad en cada número. 

7 Dentro de las teorías de la matemática, la física y las del caos que buscan analizar los 

sistemas dinámicos y complejos, está la teoría de los atractores propuesta por Edward 

Norton Lorentz, donde las fuerzas cercanas convergen en una dependencia sensible o 

independiente. En el caso del arte, se puede graficar como se propone en la ilustración, 

con un eje narrativo donde confluyen el mythos, el topos y el ethos.
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imagEn 4. Esquema del método indirecto.

Fuente: Virgüez Rodríguez (2018)

En las publicaciones y a través de la agrupación 

de contextos, el periodismo cultural y narrativo 

construye contenidos y les da forma. De esta 

manera, se crea un entorno de situaciones, 

temas y reflexiones que, acompañados con las 

ilustraciones, ofrecen una interpretación que 

decanta nuevas posibilidades de enfoque a la luz 

de los temas planteados.

El método indirecto como técnica narrativa 

abarca un amplio espectro en la revista El 
Malpensante, y pueden ser varios sus caminos de 

implementación; por ejemplo, la recuperación 

de un texto clásico y su renovación con diferente 

ilustrador que, aunque sea creado en otro tiempo, 

refresca su interpretación y sus metáforas 

entregando “nuevas formas y figuras”, como 

el caso del cuento Romance Negro de Rubem 

Fonseca que se muestra en la imagen 5. El juego 

de ilustraciones de la izquierda fue realizado por 

Diana Castellanos en 1996, una combinación de 

tonos azules, morados y cafés que relatan una 

secuencia de hechos, en contraposición a los 

tonos claros y grises del trabajo realizado por 

Laura Liedo en el 2014 (derecha). Si bien las dos 

se conectan por los tonos de azul y por el trabajo 

con el mismo texto, la imagen vectorial de Laura 

Liedo y la construcción de nuevas escenas y 

momentos permiten a los lectores una interpre-

tación en contexto de nuestra época, dinamizada 

por la imagen. 

atractor

mythos

topos

ethos

eje narrativo



imagEn 5. Fotos de archivo. Izquierda: ilustraciones de Diana 

Castellanos. Derecha: ilustraciones de Laura Liedo.

Fuente: Biblioteca Casa Malpensante. 
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De igual manera, El Malpensante ha usado el cómic y la novela gráfica para 

ambientar cierto tipo de escenario y de contexto animado que acompañen 

crónicas y literatura. Son los casos del n.° 60 de febrero de 2005 con la historia 

de John Joven en cómic y la ilustración en forma de narración gráfica de Santiago 

Guevara en el n.° 143 de julio de 2013 para la crónica del secuestro de la Chiva 

Cortés, donde se da a las publicaciones un mayor espectro frente a las múltiples 

posibilidades de relación entre la literatura, el periodismo y la ilustración como 

forma de reflexión y de expresión estética. La ilustración, al crear nuevos caminos 

de interpretación para las ideas de los textos, va enriqueciendo la experiencia 

de los lectores y construyendo nuevas posibilidades interpretativas. Para El 
Malpensante, el concepto de buenas plumas8 en la escritura de las publicaciones 

que le han dado identidad a la revista, no se refiere solamente a los escritores sino 

a los ilustradores, quienes le han aportado al periodismo cultural experiencias 

estéticas que captan la atención y dinamizan las formas metafóricas de 

integración imagen/texto con diseño editorial.

[…] Me gusta escribir una revista como si fuera la carta de un restaurante, es decir, 

que tú puedas encontrar desde entradas y postres hasta platos fuertes, entonces 

la revista siempre hace una mezcla como cambiante de esas cosas, a mí particu-

larmente me interesa que el lector incluso se sienta desconcertado la primera vez, 

y también tiene que ver que desde la revista siempre hemos intentado que la idea 

de cultura sea como un PacMan, es decir, partimos desde un territorio vamos a 

llamarlo cultural, pero continuamente estamos fagocitando cosas que hay por ahí 

al lado de la revista. (M. Jursich, comunicación personal, diciembre de 2015)

8 En el romanticismo literario, la pluma como símbolo del escritor o el iluminador fue 

representado inicialmente por las plumas de ganso o la pluma estilográfica, y si bien 

ahora la mayoría de textos en el mundo se escriben en computador, el concepto románti-

co se mantiene para definir a un buen escritor o un buen ilustrador.
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La construcción de su identidad literaria resultó 

de una evolución integral, porque no solamente 

se trataba de caracterizar la revista con una 

estética y un diseño, sino consolidar una línea 

editorial que conformaría una estructura firme 

de lo que significa ser El Malpensante. Es notorio 

que en los primeros números no existiera 

claridad frente a lo que se considera que es la 

revista en su unidad visual. En otras palabras, en 

la primera etapa, hubo una diversidad tipográfica 

que daba una sensación no agradable de caos, 

no se integraban desde el diseño y la unidad 

estilística los titulares y la imagen. La tipografía 

acompañaba al artículo, pero se desarticulaba 

de la unidad de la publicación. Es a partir de los 

índices cómo se puede identificar la depuración 

y el estilo de los artículos, pero, inicialmente, 

cada uno tenía un tipo de letra independiente del 

titular y diferente en cada uno de los contenidos, 

como se puede observar en el sumario de la 

edición n.º 11 en relación con los demás números 

y ejemplos de contenido. Esta circunstancia se 

fue depurando y articulando entre los textos 

con de los rediseños editoriales, y lo que antes 

fue el índice, fuente de caos tipográfico, hoy 

se ha convertido en un sumario estilizado, un 

espacio en el cual jóvenes ilustradores tienen la 

oportunidad de mostrar sus proyectos y nuevas 

producciones; es una ventana para iniciarse 

en el mundo editorial de manera profesional 

creando portafolio. Las ilustraciones de la última 

época muestran una línea elegante y con mayor 

conciencia de la tipografía como voz de los textos.  

El reto de El Malpensante nunca fue duplicar lo 

que otras publicaciones hicieron en el pasado, 

emular lo que ya hacían las contemporáneas 

o transgredirlas, sino entender cómo su 

propio producto se abriría espacio entre 

ellas y emergería poco a poco en el mercado 

colombiano desde sus contenidos. Este proceso 

se fue estabilizando con el paso del tiempo 

por medio de los rediseños editoriales y de 

identidad, y su espacio se fue configurando en 

la esfera pública9 y cultural mediante su propio 

estilo como revista literaria. 

9 “Configurada por aquellos espacios de espontaneidad 

social libres tanto de las interferencias estatales como 

de las regulaciones del mercado y de los poderosos 

medios de comunicación. En estos espacios de discu-

sión y deliberación se hace uso público de la razón; de 

ahí, surge la opinión pública en su fase informal, así 

como las organizaciones cívicas y, en general, todo 

aquello que desde fuera cuestiona, evalúa críticamen-

te e influye en la política. En términos normativos, 

la publicidad puede entenderse como aquel espacio 

de encuentro entre sujetos libres e iguales que argu-

mentan y razonan en un proceso discursivo abierto, 

dirigido al mutuo entendimiento” (Velasco, 2003, p. 

170). Para considerar un desarrollo en profundidad 

sobre esta noción, véase Habermas (1962/1981). 
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imagEn 6. Índice y sumarios de las revistas n.os 11, 28, 88 y 167.

Fuente: Archivo El Malpensante.
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Yhonathan Virgüez Rodríguez (Bogotá, 1984)

Diseñador gráfico, licenciado en artes y 
magíster en estética e historia del arte. Docente 
de artes e investigador de la Secretaría de 
Educación de Bogotá. Entre sus investigaciones 
se incluyen: Ilustración malpensante (2017), 
Pedagogías estéticas contemporáneas (2018)
y Pensamiento visual: Diez entrevistas sobre 
ilustración en Colombia (2019). Ha publicado 
artículos e ilustraciones sobre arte, cultura 
y educación en diferentes medios.
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Uno de los proyectos culturales más importantes en 
Colombia es la revista El Malpensante. Con más de 180 
números, es una de las publicaciones culturales con mayor 
impacto en la sociedad colombiana. A través de las páginas 
de este libro (considerado un viaje visual en sí mismo), el 
lector se encontrará con detalles de la revista como proyecto 
editorial: su evolución de fotografías a ilustración en 
cubierta, su importancia como proyecto editorial y cultural, 
y la importancia de la ilustración para sus contenidos. 

Otros títulos

Lectores, editores y cultura impresa 
en Colombia. Siglos XVI-XXI
Diana Paola Guzmán Méndez, Paula 
Andrea Marín Colorado, Juan David Murillo 
Sandoval, Miguel Ángel Pineda Cupa (eds.)

Horizontes culturales de la historia 
del arte. Aportes para una acción 
compartida en Colombia.
Diego Salcedo Fidalgo (ed.)
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