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Presentacion

En este libro se recogen once textos que nos acercan a la fotografia
como documento social desde miradas tan distintas como la antro-
pologia, el arte, la filosofia, la sociologia, el sindicalismo o la pro-
pia experiencia fotogréfica de profesionales del medio.

Algunos de estos trabajos son resultados de investigaciones alre-
dedor de laimagen, otros son pensamientos y reflexiones de perso-
nas que, desde muy distintas perspectivas, llevan tiempo cavilando
sobre la importanciay el papel de la fotografia.

Son trabajos relevantes por lo que dicen y por lo que aportan
acerca de ese “instante decisivo’, como lo definié Cartier-Bresson,
que es la fotografia. No hay muchos textos publicados que retinan
consideraciones tan heterogéneas y desde tantos y tan diferentes
ambitos como las que aqui se juntan.

En este mundo tan dependiente de la imagen, es necesario y per-
tinente pensar la fotografia, recapacitar sobre su papel como docu-
mento social y su lugar y sus aportes para el entendimiento del
mundo. Las imagenes narran por si mismas.

Los profesionales Ledn Dario Peldez y Jestis Abad Colorado nos
cuentan sus experiencias en esa labor de luchar contra el olvido y
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hacer historia y memoria. Documentalistas que se enfrentan a la
cruda realidad y que, en medio de un “conflicto armado’, han que-
rido con sus fotografias no sélo captar la realidad de los hechos, sino
reconocer también a las personas que los protagonizan, desde el res-
peto y con una mirada limpia, sin colores o sectarismos.

Donna De Cesare es una profesional estadounidense de larga
trayectoria como reportera visual independiente que conoce bien
la realidad de América Latina y que nos presenta un posible 4lbum
publico de familia a partir de su relacién con jévenes pandilleros
de Guatemala.

Sandra Sudrez y Beatriz Munera nos escriben sobre sus investi-
gaciones. Sudrez relata su trabajo alrededor de los dlbumes de fami-
lia, esos que denomina como “urnas de la memoria y ramillete del
coraz6én” y que tienen un origen “noble, santo y majestuoso’, y
Munera describe esa relacién entre el cuerpo individual y el cuerpo
social a partir de haber investigado a dos de los grandes fotégrafos
colombianos: Luis B. Ramos y Jorge Obando.

Por su parte, Andrés Gaitdn habla de la realidad de la imagen a
partir de la foto de la nifia de Vietnam y de cdmo el artista colom-
biano Rodrigo Facundo expone la realidad de la fotogratia que no
queremos ver y pone en duda “su” verdad.

Mientras que Jairo Ruiz utiliza la historia del concurso de foto-
grafia de la Escuela Nacional Sindical de Medellin “Los Trabajosy
los Dias”, del que es fundador y director, para analizar la fotografia
como herramienta para documentar procesos sociales y econémi-
cos, Ivin Gonzalez se embarca en valorar el papel de la fotografia
como aporte alos campos de la salud, el medio ambiente, la educa-
cién o la creacion de empleo a partir de las salidas de campo por
espacios naturales.

Mis adelante, Inaki Chaves hace una reflexidn en torno a ese
documento social que es la fotografia a partir de cuatro imédgenes,
dos que llama “internacionales y paradigmaticas” y dos “nacionales



y no paradigmaticas’, que muestran ciertos acontecimientos y su tras-
cendental repercusion social, o no.

Cierra el libro el epilogo a cargo de Alfonso Gumucio quien,
desde su experiencia como autor, fotdgrafo y critico, nos presenta
una especie de oda a la fotografia, un escrito poético sobre la luz, la
belleza y la memoria que emergen de esas imdgenes.

Todos ellos son pertinentes y relevantes para reflexionar hoy y
abrir un espacio que nos permita seguir debatiendo alrededor del
documento y el documental, de la fotografia como documento
social, como uno de esos que narran y evidencian, que nos mues-
tran las distintas realidades y que nos permiten ver, creer, dudar y
pensar. Sobre todo pensar. Recapacitar sobre las imagenes hoy, en
este planeta tan visual, es una tarea necesaria para intentar com-
prender el mundo.

BEATRIZ E. MUNERA BARBOSA
J. IeNacro ‘INaAKT CHAVES G.

BoGcoTA, COLOMBIA, OCTUBRE DE 2018.
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Nota a la presente edicion
Cinco anos después

Durante la edicién de 2024 de la Feria Internacional del Libro de
Bogota (FILBo), la nimero 36, se cumplirdn cinco afios de la publi-
cacion de La fotografia, un documento social que fue presentado
en ese evento en su version de 2019. Cinco afios después, la fotogra-
fia sigue siendo un documento social, ahora también mucho més
virtual, que mantiene vivala memoriay documentala (s) historia (s).

Un lustro después de aquel evento en el que, increiblemente, se
vendieron los trescientos veinticinco ejemplares que conformaban
la tirada, se lanza esta nueva edicién de La fotografia, un docu-
mento social gracias al apoyo de la editorial UTADEQO con Marco
Giraldo al frente.

En ella se incluyen once textos de los publicados antes que han
sido revisados —y en algunos casos, actualizados— por sus autoras
y autores para acercarnos ay entender la fotografia que, a pesar del
tiempo transcurrido y los avances tecnolégicos acaecidos, sigue
teniendo un gran valor como documento social y como narrativa
para abordar un mundo acelerado y cambiante, saturado de ima-
genes y que apenas nos deja tiempo para la reflexién pausada.

17
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En estos tltimos anos, la fotografia ha multiplicado su presen-
cia en nuestras vidas; las imdgenes inundan las redes virtuales y su
incidencia como instrumento de la comunicacién ha alcanzado
cotas inimaginables antes. La infodemia ya no es solamente infor-
mativa, sino también fotogréfica, haciendo realidad esa furia de las
imdgenes que nos adelantara Joan Fontcuberta.

En pleno auge de dispositivos méviles hipertecnificados, de pla-
taformas virtuales omnipresentes, de la imagen como estrategia
comunicativa, publicitariay propagandistica referencial, el valor de
lo cierto estd en entredicho. Queremosla verdad, pero ¢ qué verdad?

Es en ese escenario donde han proliferado herramientas o estra-
tegias que dificultan “creer” en la fotografia. Las llamadas fake
news, las més oscuras deep fakesy la inteligencia artificial (IA) han
entrado con fuerza en las imagenes, y las han llevado a un punto
de “no verdad’, de falsa realidad o de realidad alterada que pueden
poner en duda ese valor como documento. Como afirma Brian X.
Chen, columnista principal de tecnologia de consumo del Zimzes,
“El software del teléfono hace mucho més que ajustar la nitidez y
el brillo de una imagen fotogréfica: usa inteligencia artificial para
generar imdgenes o eliminar elementos para brindarte exactamente
la foto que deseas™.

Estamos frente a nuevos (o no tanto) escenarios en los que debe
representarse la informacidn veraz y ladocumentacion cierta frente
a los avances tecnoldgicos y las manipulaciones, algo a tener muy
en cuenta y contra lo que habrd que poner argumentos para dar
veracidad a aquellas instantineas que quieren documentar lo que
muchas veces desean ocultar. Esta situacién requiere de un ejerci-
cio fotografico documental mas comprometido, con miradas més

1 Brian X. Chen: “Las fotografias tomadas por los celulares son cada vez mas falsas.
¢Hora de preocuparnos?”, en https://www.nytimes.com/es/2023/10/16/espanol/pixel-
8-google-fotos-ia.html?campaign_id=42&emc=edit_bn_20231017&instance_
id=105383&nl=el-times&regi_id=84608008&segment_id=147529&te=1&user_id=7al415a
a0474fc26dd33f90f9d340f2f



criticas y basadas en comportamientos éticos y responsables. Puede
que hoy, tal vez mafiana ain mds, sea inaplazable ese compromiso
deontolégico.

En este quinquenio, los riesgos para las y los comunicadores en
general, y para periodistas y documentalistas en particular, han
seguido creciendo exponencialmente cuando han querido dejar tes-
timonio de sucesos que los poderes han pretendido tapar con esas
“cortinas de humo” mas habituales de lo que seria deseable en la
vida, social, politica y medidtica. Los conflictos armados —con los
de Ucrania-Rusia y Palestina-Israel, los dos mds mediaticos, a la
cabeza— han vuelto a poner en valor y en peligro la fundamental
labor de documentacidn de fotdgrafas y periodistas. También han
aumentado los peligros en las redes virtuales y sus plataformas de
difusién, y muchas veces de manipulacién, de las realidades que nos
circundan. A pesar del panorama, o precisamente por ello, se hace
mds necesario reflexionar sobre la fotografia como documento
social, como memoria que da cuenta de un pasado que casi no mira-
mos, de un presente que apenas contamos y de un futuro que nos
avasalla.

Es inexcusable hablar con parresia (valor para decirlo todo y con
libertad) también desde la imagen. Porque ejercerla “a pesar de
todos los riesgos que ello comporta [...] crea comunidad. Es esen-
cial para la democracia. decir la verdad es un acto genuinamente
politico. La democracia estd viva mientras se ejerce la parresia®”

Todo esto hace necesario seguir narrando con y desde las image-
nes, documentando las realidades para construir memoria e iden-
tidad, para contar y respaldar lo que vemos y cémo lo vemos,
ofreciendo argumentos y herramientas para ello. De ahi la perti-
nencia de textos como los que conforman este libro que, pese al
tiempo transcurrido desde su primera edicién, continta siendo

2 Han, B.C.(2022). Infocracia. Barcelona, Taurus (p. 87).
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pertinente y necesario no sdlo para la prictica profesional, sino tam-
bién parala formacién académica de fotégrafas, periodistas y comu-
nicadores con una mirada critica y comprometida.

La fotografia, como la literatura testimonial, es un documento
social que narra y construye memoria, que da cuenta y deja cons-
tancia. Su uso como “un elemento con capacidad de subversion,
como vision directa de la desigualdad, como programa para inter-
venir en lo social”” es por ello oportuno y esencial para documen-
tar y transformar. O no, ustedes tienen la palabra y la imagen.

BEATRIZ MUNERA B.

J.Ienacio 'IRAKT CHAVES G.

BOGOTA, FEBRERO DE 2024

3 Ledo, M. (1998). Documentalismo fotogrdfico. Madrid, Catedra (p. 69).
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Fotdgrafa. Doctora en Investigacion, creacién y docencia en Bellas
Artes de la Universidad Complutense de Madrid (Espana). Es
docente-investigadora del Area de Artes y Fotograffa de la Facultad
de Artesy Disefio de la Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano
(UTADEO). Sus investigaciones se centran en el papel de la foto-
grafia como documento social para el estudio del arte, el cuerpoy
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la percepcidn. Es autora de las fotografias del libro Carnaval de
Barranquilla. Patrimonio oral e intangible de la humanidad (2004)
y coordinadora y coautora de Narrativas de paz, voces y sonidos.
Andlisis de la paz en Colombia, desde la comunicacién (FES, revista
Latina y ediciones desde abajo, 2020). También ha estudiado el
cuerpo y sus representaciones en la fotografia, tema que ocupé su
proyecto de investigacién “El cuerpo individual y el cuerpo social
en las fotografias de Luis B. Ramos y Jorge Obando, 1930-1950”
que fue financiado en sus cuatro fases por la UTADEO.



La fotografia,
un documento
social

Beatriz E. MUnera Barbosay
J. Ignacio ‘Ihaki’ Chaves G.

En octubre de 2014 se llevaba a cabo el “Primer Encuentro sobre
Fotogratia Documental. Del documento al documental”, organi-
zado por la Tecnologia en Producciéon de Imagen Fotogréfica
(tTr1F) de la Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano, con la
colaboracién dela Divisidn de Ciencias Sociales de la Universidad
Santo Tomds, que supuso un acercamiento a la fotografia docu-
mental como documento desde la perspectiva de diferentes disci-
plinas como la filosofia, la antropologia, la sociologia, el arte y la
propia fotografia.

Fue una iniciativa que surgié a partir del proyecto de investiga-
cién “El cuerpo individual y el cuerpo social en la fotografia colom-
biana de Luis Benito Ramos y Jorge Obando (1930-1950)”, que
llevaron a cabo en 2018 los coordinadores de esta publicaciény que
fue aprobadoy estd siendo financiado por la Universidad de Bogota
Jorge Tadeo Lozano.

Reflexionar en torno alaimagen, en un mundo tan visual e inter-
conectado, es una tarea relevante tanto desde la academia como
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desde las diferentes disciplinas que han contado y cuentan con la
imagen como parte de sus narrativas. En la actualidad, las narrati-
vas visuales recorren el planeta de un extremo a otro para mostrar
lo que quienes detentan el poder de la creacién de la imagen y su
difusién quieren que el mundo conozca.

La imagen se muestra y se plasma en las nuevas ventanas de la
conectividad digital: las pantallas. Estas inundan las calles de muchas
grandes ciudades y los hogares de la mayoria de los rincones del orbe.
Hoy, la poblacién se mira antes en una pantalla retroiluminada que
en un espejo. O por decirlo de otra manera, las pantallas reflejan los
atributos personales que antes nos rebotaba el espejo y son sociali-
zados al instante a miles de kilémetros.

Actualmente, la imagen fotogrifica, por su relevancia, presen-
cia e incidencia social, se sitia al nivel de la narrativa, de la crénica
que nos comunica, informa y desinforma al compartir y conectar
de manera visual cualquier lugar del planeta en tiempo récord.

La fotografia ya no es una herramienta que simplemente acom-
pana una noticia, un reportaje o, en general, un texto, sino que es
en si misma un documento social que narray que construye tejidos
de relatos. Es historia por si misma.

Aquel encuentro se concibié como un espacio para reflexionar
y dialogar en torno a la fotografia documental desde muy diferen-
tes 4mbitos. Lo que demuestra que la imagen y su uso e impacto
social tienen andlisis diversos desde perspectivas distintas. Desde
sus vinculos con los medios masivos de difusién de noticias a su
cardcter de archivo y memoria como los dlbumes de familia.

Parte de lo que se recoge en este libro nace en aquel encuentro
pero no muere con él. El documento ylo documental, en cualquiera
de sus multiples aspectos, tiene un recorrido que acompana la pre-
sencia del ser humano y su huella en la historia. Ponerlo en discu-
sién y abordarlo para hacerlo mds presente, tanto en la calle como
en la academia, es una tarea que tiene que mantenerse. Mds ain en



un pais como Colombia que necesitala memoria para afrontar una
de las etapas mds trascendentales de su historia y a la que han de
contribuir las narrativas que documentan los acontecimientos que
la han ido construyendo.

Con este texto se busca explicitar y poner en un lenguaje com-
partidoy cercano no sélo el testimonio de documentalistas y fot6-
grafos sobre su quehacer, sino también el de teéricos, criticos,
historiadores e investigadores que trabajan la fotografia y lo docu-
mental y que ofrecen otras herramientas conceptuales y otras mira-
das que nos ayudan a comprender la imagen y a dotarla de todo el
reconocimiento y el sentido que tiene.

Esperamos que sea un paso mds para contribuir a que se vaya
construyendo una teorfa y una metodologia en torno a la fotogra-
fia como documento social y como elemento documental. Porque
como dice el profesor Lara Lopez “urge insertar la fotografia en el
capitulo de las fuentes informadoras histéricas, y ello para enri-
quecer el modo de historiar” (2015, p. 2). Pero no sélo para his-
toriar, sino también para documentar, para narrar y para hacer
memoria.

Dar ala fotografia la relevancia que merece como documento,
como fuente documental para comprender la historia, significa
enmarcarla “en unas coordenadas sociopoliticas para extraer una
lectura mis completa de esa imagen particular” (ibidem, p. 3). Es
decir, que no solamente la historia, cuando recoge el recorrido de
la fotografia desde sus inicios, y la antropologia, cuando ha susten-
tado sus estudios con el respaldo de las imagenes, han de contar
con la fotografia como soporte, sino que desde todos los campos
del conocimiento se tiene que entender el valor de la fotografia
como documento porque es también “el registro visual de un acon-
tecimiento desarrollado en un momento y en un tiempo concreto”
(ibidem, p. 3). Lo que supone entenderla como documento, como
documental, como archivo y como memoria.

29

"D SIAVHD INVN|, OIDVND| [ A VSO83Vg V¥INN|A 'J ZI¥1vag



30

LA FOTOGRAFI’A, UN DOCUMENTO SOCIAL

Tenemos que repensar la imagen. Pensarla de manera distinta que
como simple aporte para respaldar una noticia o un texto cientifico.
Debemos reflexionar, debatir y proponer acercamientos a la foto-
grafia documental desde diferentes perspectivas, tanto fotograficas
como filoséficas, socioldgicas o histdricas, que contribuyan a poner
en justo término su valor como documento.

Con esta obra que presentamos, hemos pretendido juntar en un
mismo texto las reflexiones de distintos especialistas de variados
ambitos en torno al papel de la fotografia hoy como documento
social en una sociedad saturada de imigenes.

El primer encuentro “Del documento al documental” fue una
apuesta por reunir diversas miradas que reflexionaran en torno a
una de las “realidades” mas presentes en la sociedad de hoy y con
mds sentidos: la fotografia documental. Este libro quiere profun-
dizar en esos aspectos que hacen que laimagen documental sea una
de las mediaciones mas relevantes en la actualidad.

Su abordaje, desde una mirada transversal y heterogénea, cree-
mos que es de total pertinencia y actualidad. Dado que vivimos en
un mundo digitalizado y saturado de imdgenes, es necesario poner-
las en valor, como documento y como documental, para produciry
entender las narraciones de nuestra realidad y contribuir a crear nue-
vos imaginarios colectivos que nos ayuden a trabajar por la transfor-
macidn social.

Desde la TPIF, la profesora Muinera coordind y dirigié un evento
que estuvo acompaiiado por la exposicion fotogréfica “Los Trabajos
y los Dias” de la Escuela Nacional Sindical de Medellin en su vigé-
simo aniversario y que por primera vez sacaba las obras de sus par-
ticipantes fuera de la capital antioquena. En este libro se retinen
algunos delasylos intelectuales y artistas que participaron en aquel
€NCUENtro junto con otras y otros que no estuvieron, pero que tam-
bién trabajan y reflexionan alrededor de la imagen.



La fotografia, un documento social se propone como un espacio
de pensamiento, debate y reflexién sobre el documento y lo docu-
mental, sobre sus vinculos con lo comunicativo, lo social o lo his-
térico y sobre su cardcter de archivo y memoria.

El trabajo de las ylos documentalistas hoy sittia a la imagen foto-
gréﬁca, en cuanto a su poder comunicativo, informativo y vincu-
lante para una comunidad, en un lugar compartido con la narrativa
contemporanea. Ademds, hoy es necesario debatir alrededor de las
imagenes y de las narrativas que nos cuentan quienes las realizan,
porque ello supone poner sobre la mesa las multiples realidades de
un pais como el nuestro desde diferentes visiones. Aquellas que son
necesarias para documentar nuestra historia y paraluchar contrala
desmemoria.

Repensar la imagen para repensar la sociedad con sus interrela-
ciones y diversidades. Un texto para deliberar, discutir y proponer
acercamientos a la fotografia documental.
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Esta edicién de La fotografia, un documento social se publica

durante la celebracion del septuagésimo aniversario de

fundaci6n de la Universidad de Bogoté Jorge Tadeo Lozano.
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Cinco anos después de su primera
edicion, la Universidad de Bogota
Jorge Tadeo Lozano se propuso
reeditar y poner de nuevo a
disposicién del publico La fotografia,

&3 un documento social. El contexto para
25 esta reedicion lo proponen de manera
- contundente ‘Inaki' Chaves y Beatriz
5 Munera en la nota a esta edicion: “En
& pleno auge de dispositivos moviles

0 hipertecnificados, de plataformas

o)

virtuales omnipresentes, de la imagen
como estrategia comunicativa,
publicitaria y propagandistica
referencial, el valor de lo cierto

esta en entredicho. Queremos la
verdad, pero ;qué verdad?”

Esta edicion incluye once textos de
los que se publicaron en la primera
edicion, algunos de los cuales

se han actualizado a las nuevas
realidades y retos de la fotografia,
cuyos valores sociales, narrativos y
estéticos estan fuera de discusion
y que hacen contrapeso a los
tiempos acelerados, saturados de
imagenes y contenidos, que dejan
poco tiempo para la introspeccion.

En palabras de los editores, la
fotografia, “como la literatura
testimonial, es un documento social
que narra y construye memoria,
que da cuenta y deja constancia.
Su uso como ‘un elemento con
capacidad de subversion, como
vision directa de la desigualdad,
como programa para intervenir en lo
social’ es por ello oportuno y esencial
para documentar y transformar.
‘/, O no." Ustedes, los lectores,
E Fl UTADEO tienen la palabra y la imagen.

UNIVERSIDAD DE BOGOTA JORGE TADE LOZANO






