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Presentacion

Con la vinculacion de profesores de tiempo completo adscritos al Fundamento Especifico del Programa de Disefio Gréfico, la Uni-
versidad Jorge Tadeo Lozano, por medio de la Direccién de Investigaciones, abrié un espacio propicio para la indagacion rigurosa en
areas relacionadas con los diferentes dambitos del disefio gréfico.

El profesor Pedro José Duque, maestro en Bellas Artes de la Universidad, y con Maestria en Historia y Teoria del Arte y la Arquitec-
tura de la Universidad Nacional, estructuré el proyecto denominado Cartel ilustrado en Colombia: década 1930-1940, adscrito a la linea de
investigacion de teorfa e historia del disefo grafico, del Grupo de Investigacion de Estudios de la Imagen.

La eleccion de esa década en especial —tal como esta ampliamente explicado en el libro— obedece a los cambios cruciales que
suscitaron en el pafs los efectos de la primera guerra mundial y los sucesos de la segunda, los cuales influyeron en el desarrollo de la
economia, el comercio y la industria nacionales; a la modernizacion politica y educativa mediante la consolidacion de un pensamiento
liberal y democratico, y a la insercion del pafs en el escenario de las comunicaciones y la informacion mundial, en la escala que era de
esperarse para ese momento.

Ademas de la razon por la que se eligio la época, la escogencia del tema de la ilustracion tiene su razén de ser en lo que nos dice
laimagen —en este caso ilustrada— como espejo de una sociedad, abierta a multiples lecturas e interpretaciones que, en ocasiones, van
mas alld de la intencion inicial de su autor. La llustracion, como movimiento filosofico y cultural del siglo xvi, se caracterizé por su fe en
la razén y la ubicacion del ser humano como centro del estudio y el andlisis del arte y la ciencia. La Universidad Jorge Tadeo Lozano no
ha sido ajena a la importancia capital de dicho movimiento, pues enuncia en su Mision el retomar los ideales ilustrados de la Expedicion
Boténica.

La llustracion como movimiento cultural e intelectual, y la ilustracién como medio de expresion y representacion, son intereses
permanentes del disefio grafico que nutren y le dan sentido a la intencionalidad comunicativa, esencia de la profesion.

Dentro de los multiples dmbitos en los que interviene el disefio grafico como hacedor de vehiculos para transportar comunicacio-
nes visuales, el cartel es un medio por excelencia que tiene la propiedad de estar presente en espacios a los que puede acceder un gran
publico en un tiempo corto de lectura; soporta informacién y comunicacion de carécter politico, social, cultural, artistico y comercial; su
impacto estético y funcional es muy alto y es, necesariamente, el reflejo de la cultura que lo crea y lo requiere. Como testimonio de una
época y momento determinados, los carteles generan identidad y patrimonio, sobrepasando los objetivos operativos que impulsaron
Su creacion.

El'libro inicia con un somero andlisis de los antecedentes politicos mundiales que marcaron su influencia en el continente europeo
y en Norteamérica. La segunda parte da cuenta de la situacion econémica, comercial, politica, educativa y religiosa de la década en el
pafs; la tercera da cuenta de las principales influencias que pesaron en la industria de las artes gréficas, el comercio, la industria, el disefio,
el arte, la publicidad, la politica, y la educacién en el periodo estudiado, en Colombia; la cuarta contempla el estudio de los carteles de la
década mencionada —objeto del andlisis desde el punto de vista comunicativo, visual e interpretativo— permitiendo establecer un didlo-
go entre el disefio, la culturay la historia, ademas de considerar la lectura juiciosa del material grafico, constituido por imagen ilustrada
y texto, como un instrumento vélido para la investigacion en disefio grafico. Por Ultimo, se mencionan algunos ilustradores importantes
de la década en Colombia. Este libro, entonces, en virtud de su disefo y contenido, ratifica la validez de los métodos de investigacion,
propios de la profesién, y abre el camino para iniciativas futuras de similar naturaleza en el dmbito académico del pafs.

Pastora Correa
Decana Programa de Disefo Gréafico
Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano






El cartel ilustrado: de lo efimero a lo artistico

El cartel ilustrado es uno de los signos visuales de la vida urbana moderna. Su primer momento de auge, en Europa en el siglo
Xix, s asocié con la expansion del comercio, del entretenimiento y de las nuevas formas de hacer politica. El avance en la técnica de la
litograffa permiti¢ la reproduccién multiple. Las ideas de los ilustradores y artistas encontraron en esta técnica un medio ideal para co-
municarse con un publico amplio, la ciudadania.

El cartelilustrado, desde sus comienzos, se plante® como un doble problema, comunicativo y estético. Debia decir algo y decir-
lo de forma visualmente atractiva. En el cartel comercial se desarrollé una especie de retérica visual basada en imagenes estereotipadas:
la belleza femenina, la fortaleza masculina, la inocencia de la infancia, las flores, las nubes, etc. Se apeld sutilmente a la seduccién sexual,
sin llegar al erotismo. La propaganda politica dio origen a otro tipo de imagenes, mas llamativas que atractivas. Hacia 1920 el cartel ya
se habia instalado como un medio &gil, de impacto directo, disponible para comunicar, atraer y motivar. El cine, entonces en pleno cre-
cimiento, dio origen a un tipo particular de carteles.

Pero el cartel tenfa horizontes mucho mas amplios; los artistas se encargaron de explorarlos. Henri de Tolouse-Lautrec trans-
formé el cartel en una proposicién artistica de vanguardia, transgredio los estereotipos y dio un primer paso hacia la consideracién del
cartel como algo serio. Muchos otros lo siguieron. El arte mismo se convirtié en objeto de carteles. Son famosos los que acompanaron
muchas exposiciones de grupos europeos de vanguardia, desde la Secesion vienesa hasta el expresionismo aleman. En la Bauhaus, en
la germinacion del disefio gréfico, el cartel —o afiche- fue un tema favorito desde la fundacién misma de la escuela. El cartel es hoy una
forma refinada de comunicacion visual que abarca un amplio espectro de temas y de formas de expresion. La lista de autores notables
es enorme.

La presencia del cartel ilustrado en Colombia esta indudablemente asociada a las nuevas formas de vida urbana que se esta-
blecieron al final del siglo xix y comienzos del xx. La industria, el comercio, el entretenimiento y la politica lo emplearon para sus fines
practicos. De los carteles genéricos y andnimos que venian de afuera del pais se pasé, en un momento dado, a los carteles “de autor”.
Ese umbral es precisamente uno de los temas centrales de este libro, que se enmarca en una mirada detallada al contexto socio-politico
y cultural internacional y nacional y se desarrolla en tres extensas secciones ampliamente ilustradas.

La historia del cartel es una forma singular de escribir la historia urbana. Repasar esos “viejos” carteles permite imaginar a quién
se dirigian, donde se colocaban y cémo se imprimian. Se reconstruye con sus imagenes un capitulo inédito de la vida de las ciudades
colombianas, en ese momento de transicion hacia la modernidad. Muchos de los carteles incluidos en el libro pueden verse como inge-
nuos o elementales. Otros muestran ya esbozos de complejidad visual y conceptos formales novedosos. Los carteles de la tauromaquia
son fconos reconocibles en cualquier pafs en el se presente ese espectaculo. El conjunto es visualmente interesante.

La escritura de la historia del disefio grafico en Colombia cuenta con varios intentos iniciales. Este libro representa un capitulo
de esa historia y sefala una manera de aproximarse a esa escritura mediante una investigacion rigurosa de fuentes diversas y en especial
de aquellas que constituyen el objeto mismo de estudio, los carteles ilustrados. Es un libro pionero en su campo y despierta el interés
por conocer el desarrollo posterior de esta “pequena” gran historia.

Alberto Saldarriaga Roa
Decano Facultad de Ciencias Humanas, Arte y Disefio
Universidad de Bogota Jorge Tadeo Lozano
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Introduccion

El mundo de hoy es hipervisual, cada vez en mayor proporcion;
lo que convierte al ser humano en receptor permanente de
imdgenes de toda indole. Gracias a los vertiginosos cambios en
el medio audiovisual y en el electronico, de manera simulténea,
cada dia son mas los investigadores que se especializan en la

imagen o en la historia de la misma.

Lo anterior da sentido a las investigaciones que buscan
recuperar la memoria gréfica o que persiguen hacer historia a
través de imagenes. Cada momento se amplia la necesidad de
conocer los contextos que propician la produccion de éstas en
determinados momentos de la historia y qué imagenes preci-
samente se producen; la necesidad de catalogarlas, analizarlas
e interpretarlas, pues no se debe desconocer que toda imagen
es una representacion de la realidad, pero sometida a una gran
variedad de filtros, motivados por las intenciones que generan
esas imagenes, cargandolas de significados, interpretaciones
y valoraciones. La mirada, desde el sesgo del disefio gréfico, a
la historia de un periodo especifico de la grafica colombiana, y
mas exactamente a la historia de la pieza denominada “cartel’,
pretende aportar su grano de arena al conocimiento de la his-
toria de la gréfica en el pafs.

La palabra cartel tiene su origen en cartelén, palabra de
origen espanol y empleada por los pioneros de la tauromaquia
en Espafa, para hacer referencia a un cartén sobre el que se
imprimian las listas de los toros, los nombres de los toreros y las
fechas en las que se llevarian a cabo las corridas.

Teniendo en cuenta que el cartel, como tal, nace en Eu-
ropa y se desarrolla en pafses de habla no hispana, el término
“cartel” se convierte en la traducciéon de la palabra “poster’, tér-
mino inglés que deriva de otro término, “post” que significa co-
locar, situar, apostar, poste, puesto, colocacion. El término pos-
ter, segun el diccionario Wiley Cassell's, significa “carton o papel
impreso colocado y exhibido sobre paredes o superficies verti-
cales con el objetivo de anunciar o promocionar un producto,
un hecho o unas ideas”. Es claro que la palabra poster deriva en
cartel, término castizo que lo traduce. Por lo mismo, se deduce
que afiche es simplemente su version francesa, y no una varian-
te o categoria diferente, como se ha pretendido, sobre todo en
el medio publicitario.

El cartel, fendmeno de caracter eminentemente urbano,
tuvo sus inicios paralelamente con el desarrollo de la revolu-
cion industrial y encontraria su momento de florecimiento y
masificacion con la invencion y posterior desarrollo de la lito-
grafia como un sistema de reproduccién debido a Aloys Sene-
felder, gracias al cual se pudieron obtener carteles méas elabo-
rados y baratos, y que ademds requerian un tiempo mas corto
para su elaboracion.

Desde el invento de Senefelder (1776), tocaria esperar
hasta la segunda mitad del siglo xix para apreciar el verdadero
despliegue en la elaboracién cartelistica moderna en Europa.
Es en este momento cuando las prensas litogréaficas ya son
capaces de reproducir grandes formatos a color y en aprecia-



bles volumenes, y claro esta, ahora motivadas por una nueva
y creciente relacion entre cliente y proveedor de productos
y servicios provenientes de una Revolucién industrial en ple-
no hervor.'

Las primeras reproducciones litograficas eran a una sola
tinta; por lo tanto, existia la necesidad de llevar el color a éstas,
y es asi como nace la cromolitografia. Uno de sus mas gran-
des usuarios fue Jules Chéret, quien concede por primera vez
la importancia y brillo al disefo de carteles, y los eleva a cali-
dades estéticas y cromdticas hasta entonces no vistas, lo que
desata una verdadera moda y crea un gran mercado y una
pujante industria donde muchos artistas de la época encon-
traron, igualmente, cabida e ingresos que les permitian vivir
del nuevo oficio. Pero el aporte de Chéret no fue sélo en el
aspecto del arte, sino que también desarroll® una elaboracion
rédpida basada en la simplicidad del disefo, para facilitar una
inmediata percepcién por parte del espectador, apoyado en
un mayor atrevimiento en el color, y por primera vez, un so-
metimiento de los textos y elementos a una composicion que
privilegiaba la ilustracion.

Pintores como Toulouse-Lautrec prestaron su pincelada y
entraron en el mundo comercial por medio de carteles ya no
tan vivos y fulgurantes como los de Chéret, pero si reflejo de un
mundo nocturno y atormentado de bares y prostibulos donde
los textos se convertirian en una herramienta de expresion per-
sonal del artista.

El Art Nouveau aportaria de manera similar al brillo de la
profesion por medio de la méxima estrella del estilo, el carte-
lista Alphonse Marfa Mucha, nacido en Checoslovaquia pero
realizado profesionalmente en Francia. Es muy conocido su
vinculo con la actriz de teatro Sarah Bernhardt, para quien
disend e ilustrd verdaderas piezas de coleccién, como el fa-
moso cartel que promociona la obra Gismonda, cartel con el
que empieza la fama de Mucha y que se convirtié en un ver-
dadero paradigma.

1 Elcartel respondia a la necesidad de ofrecer y vender productos y al reque-
rimiento del sistema capitalista de expandir e incrementar mercados y esti-
mular el consumo.

En palabras del historiador Enric Satué,?los carteles de Mu-
cha son "el mejor ejemplo de sintesis organica de repertorios,
caligraffas, composicion y tipograffa” Otro extranjero que triun-
fo en Paris fue Jean Marie Moreau, méas conocido como Cassan-
dre, reconocido en el mundo entero por su cartel denominado
Dubo-Dubon-Dubonnet, un triptico de 1934 que deja ver a un
personaje que en tres momentos adquiere color gracias al ape-
ritivo Dubonnet y, por la serie de espectaculares carteles dedi-
cados a los diferentes medios de transporte que ilustran formi-
dables transatlanticos y locomotoras de corte futurista.

En ltalia sobresalieron nombres como los de Marcello
Dudovitch y Leonardo Cappiello —este ultimo conocido por
sus carteles para el fabricante de autos Fiat—, asi como Ma-
nuel Orazi, Leopoldo Metlicovitch y Luciano Mauzan. Entre
los vieneses se destaca Kolomon Moser y el pintor Gustav
Klimt, autor del primer cartel para la Secession de Viena. En
Suiza, durante los anos treinta, Herbert Matter, un alumno de
Fernand Léger y Cassandre, se harfa conocido por su serie de
carteles turisticos.

El disefio cartelistico ingresa a Estados Unidos gracias a los
encargos hechos a Grasset por la revista Harper’s. Pero fue Will
Bradley quien introdujo el disefio Art Nouveau, secundado por
figuras como Maxfield Parrish o Edward Penfield.

En la primera guerra mundial, el disefio cartelistico se con-
virtio en un medio de propaganda y difusion de mensajes por
los dos bandos. El reclutamiento, la solicitud de fondos por me-
dio de empréstitos y mensajes para mantener la moral en alto
fueron los temas mas recurrentes en los carteles de este perio-
do. Del afio 1917 es el muy conocido cartel de reclutamiento /
want you, disefiado por James Montgomery Flagg, que deja ver
al iconico Tio Sam, quien al sefalar directamente al espectador
entabla una especie de didlogo directo y claro con el potencial
recluta. Este cartel es inspirado en uno anterior de 1915 disefa-
do por Alfred Leete, que muestra al Secretario de Guerra brita-
nico en igual actitud a la del Tio Sam.

2 Enric Satue, El diseno grdfico desde los origenes hasta nuestros dias, Madrid,
Alianza, 1988, p. 103.
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El expresionismo reacciona en contra del impresionismo,
al que acusa de transformar el aspecto externo del mundo, por
lo cual desarrolla una grafica que abandona los estimulos su-
perficiales e ilusorios y privilegia mds bien las sensaciones in-
teriores producto de convicciones religiosas, compromiso so-
cial, intereses psicoldgicos o visiones futuristas, por medio de
un lenguaje grafico sencillo, directo y lapidario.

Posteriormente, Alemania es el lugar que da origen a la
escuela Bauhaus y sus teorias para un disefo sélidamente ra-
cional que debia servir para la produccion, y por ello, al consu-
mo, donde nombres como Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost
Schmidt, Kandinsky y otros, sembraron fundamentos para un
nuevo disefo de carteles apoyado sobre la fotografia manipu-
lada mediante negativos retocados, sobreimpresiones, amplia-
ciones, entre otros, y la tipografia.

Rusia, que para entonces comienza a ser un ejemplo,
no solo politicamente, sino como vanguardia cultural, apor-
tard una serie de carteles donde el empleo de la fotografia,
como medio corriente de representacién visual, junto a una
tipografia fuerte, limpia y variada acercan, como nunca, las
diferentes expresiones artisticas a las publicitarias, donde el
cine serd el mas beneficiado. EI constructivismo ruso aporta-
rd nombres tan brillantes como el de los hermanos Vladimir
y Georgy Stenberg, con cerca de 300 carteles producidos, y
Alexander Rodchenko.

En la década de los treinta la tendencia en ecuu fue esta-
blecida por el Art Déco, con la arquitectura como su mayor lo-
gro, y que también se manifestd en la meca del cine, Hollywo-
od, que se convertirfa en la maquinaria mas poderosa para la
produccion de suefos, la encargada de dar un nuevo impulso
en la masificacion del cartel en aquellos afos. La introduccion
del sonido en el cine no introdujo cambios sustanciales en la
forma de hacer carteles, pero los afos treinta sf se constituye-
ron en una década brillante en el disefio de carteles cinemato-
graficos cuando los estudios de filmacién comenzaron a impo-
ner la moda de contratar agencias y estudios profesionales de
disefio publicitario que se encargaran de apoyar la promocién
de sus peliculas.

Asi, pues, el cartel implica dos formas de comunicacion,
imagen y texto, las cuales, correctamente combinadas, produ-
cen una exitosa comunicacion entre un emisor —producto, he-
cho o idea—y un receptor —el potencial consumidor-. La ima-
gen se asemeja a un rostro humano, es la cara del mensaje, el
reflejo de su personalidad, es lo que recordaremos; por lo tan-
to, ésta debe ser contundente y memorizable, es decir, mostrar
una profunda sintesis. El texto se relaciona con la voz, la voz del
mensaje, "el sonido” complementario; es la palabra que se dirige
al espectador, que puede tener un tono grave o agudo segun
el que habla, en este caso el cartel; ese tono esta dado por la fa-
milia o estilo tipografico escogido para la realizacion del mismo.

El cartel como espejo. Si se trae a la memoria la conocida
metéfora de la ventana acufiada en el Renacimiento por L. Bap-
tista Alberti,®> se recordard la comparacion que hacia entre la
ventana abierta que da al exterior por medio de la cual se con-
templa el mundo que va a pintarse. La mirada atraviesa la ven-
tana, se perderd en lo contemplado. Para el caso especifico del
cartel, éste ya no se comportard como ventana, Sino como un
espejo que hace reflejar y rebotar una imagen; la mirada del es-
pectador no se pierde en el vacio, sino que retorna a si mismo,
para quien ha sido planeada la imagen que contiene el cartel.

Mientras que en la pintura el referente de la imagen
es el mismo mundo, en el cartel, el referente de la imagen
serd el espectador. Entre ambos —imagen y espectador—
serd necesario mantener una relacion de identificacion
mutua para que el proceso persuasivo caracterfstico del
sistema de la publicidad llegue a desarrollarse. Y en este
proceso, para el espectador ninguna estrategia garantiza
con mayor seguridad una vinculacion de atraccion y de
deseo frente a su imagen, como la estrategia del espejo.
Espejo narcisista, sobre cuya superficie la bondad del pro-
ducto aparece condicionada a la imagen placentera que
cada consumidor-espectador afirma tener desde el inte-

rior mismo de la propia representacion.’

3 Diego Coronapo E HUON, La metdfora del espejo. Teoria e historia del cartel pu-
blicitario, Sevilla, Ediciones Alfar, 2001; texto que no sélo cuenta la historia
sino que ademas descompone el cartel en todos sus aspectos tedricos, for-
males y sociales.

4 Ibid, p.33.



De una manera inmediata, el cartel coloca ante los 0jos
del espectador una imagen retocada por medio de todos los
codigos estratégicos que emplea la publicidad para seducir y
atraer valiéndose de una imagen increfble pero que se percibe
aparentemente crefble. Lo que se desarrolla es una escena nar-
cisista, por medio de un individuo que contempla feliz y satis-
fecho una imagen idealizada de su “yo”ante un espejo. Es, des-
de todo punto de vista, interesante comprender como el cartel
ilustrado que se implementd durante la década de 1930 a 1940
en Colombia se constituyd en ese espejo que entonces per-
miti6, al observar las imagenes que reflej¢ y encontrar en ellas
ciertos elementos iconicos y significativos que se repiten, en-
tender los fendmenos econdmicos, politicos y socioculturales
que se desarrollaron en ese periodo. Los afios treinta comien-
zan a ser testigos de la masificacion del cartel como medio de
propagacion, no sélo de productos y campanas, sino de estilos
de vida, de formas de pensar y vivir, de imperialismo cultural, de
transmision de nuevos valores y apreciaciones, de otros consu-

mos, de nuevas ideologias y mentalidades.

Ante este panorama, y con nuevas expectativas, se em-
prendié esta mirada a la historia de la gréfica colombiana en ese
periodo especifico y, como caso especial, en el cartel ilustrado.
No fue facil, aunque sobran las buenas intenciones, la mirada al
entorno grafico desde el sesgo del Disefio Grafico no se habfa
hecho en el pafs, si bien existen catalogaciones sobre piezas pu-
blicitarias, biograffas de algunos ilustradores y los textos serios
del maestro Alvaro Medina, quiza los Unicos que contemplaron
ese sesgo, pero hoy en dia es material que comienza a requerir
actualizacion y complementacion. La bibliografia que se puede
encontrar sobre el asunto parte de las historias del arte, la politi-
ca, la economiay, en menor grado, de la publicidad y, en cuan-
to a historiografia, el panorama es mas arido. Esta carencia es lo
que motiva la busqueda, da sentido a la mirada y a cada hallaz-
go significativo. Fue éste el origen de la propuesta investigativa,
que se encontrd pertinente y de aporte al entendimiento del

fendmeno grafico nacional.

La evolucion e historia del disefio grafico en Colombia,
en su conjunto, no habfa sido motivo de investigacion profun-
da ni consistente, y llamaba la atencion como desde el mismo

admbito del disefio no se ha realizado estudio profundo y va-
ledero sobre la misma disciplina. Méas bien, desde la historia
del arte se ha pretendido dar esa mirada, pero por lo mismo,
ésta ha carecido del sesgo necesario, del conocimiento técni-
co requerido y no ha pasado de ser una mirada pasajera sobre
afinidades con el arte como es el caso de la caricatura, del gra-
bado y del dibujo. Las busquedas anteriores se han limitado a
proporcionar una cadena de fechas e imagenes generadas por
el disefio gréfico del siglo xx en el pais y, ademas, sin hacer re-
ferencia a carteles.

Desde este punto de vista es mas evidente la pertinen-
cia de profundizar en el conocimiento de la historia de las di-
versas areas y procesos del vasto universo del disefio gréfico
colombiano, y justamente una de esas areas es la concernien-
te a los carteles en la que se condensan los conocimientos,
habilidades y aportes estéticos del disefiador, al servicio de la
comunicacion. Desde este enfoque, la academia debe com-
prometerse en un acercamiento mas profundo a la construc-
ciéon de la historia del disefio de carteles en nuestro medio
aplicando una metodologia de indole analitica que permita su
estudio y comprension.

Igualmente, no se ha desarrollado una conciencia clara ni
se han propuesto criterios para la investigacion historica que
permitan relacionar los hechos de interés grafico, como en este
caso especifico el cartel ilustrado, con su entorno, su historia
y su contexto, para desarrollar a partir de alli una metodologia
adecuada al abordaje de dicho estudio. Se pone en evidencia la
necesidad de contextualizar los hechos politicos y sociocultura-
les, ademas de los econdmicos, y relacionarlos con el desarrollo
e historia de la gréafica cartelistica del momento histérico en que
se producen y que los rodea, para valorar adecuadamente el
marco cultural que les proporciona coherencia y sentido.

De tal forma, ésta es una investigacion concienzuda que
nos permite entender y develar el sentido de las imagenes de
una época, las vinculaciones graficas que entre ellas se estable-
ceny la manera en gue expresan las relaciones entre los diver-
s0s aspectos econémicos, politicos y socioculturales de la déca-
da de 1930, en el siglo xx, en el pafs.

13
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Esta investigacion historico-descriptiva se apoya en una
metodologia basada en los tedricos Calabrese y Panofsky que
posibilitan conocer y comprender la mentalidad de la época,
los contextos y el tipo de imagenes que se produjeron durante
la década estudiada. Para este fin se tuvieron en cuenta criterios
de andlisis que abordan aspectos descriptivos, interpretativos
de la imagen, graficos y técnicos de la misma.

La teorfa del fragmento vy el detalle segun Calabrese, tal
como se entendid y aplicod, puede ilustrarse con el ejemplo de
un jarrén que se ha roto en mil pedazos y el cual se quiere re-
construir. Con fragmentos, la labor serfa imposible, ya que éstos
carecen de la informacién suficiente para la reconstruccién del
todo. Pudiendo dejar ver el material con el que fue fabricado, no
dirdn, por ejemplo, a qué parte del jarron pertenecian, o en cudl
otra parte podria encajar; puede que ni siquiera informe sobre
aspectos tan elementales y obvios como el color o la textura,
entre otros. Pero con el detalle, la cuestion es diferente: éste in-
formard al reconstructor sobre aspectos como el material del
que se compone el jarrén, puede informar sobre el lugar al que
pertenece dentro del mismo, su orientacion, color, cdmo encaja
con otros detalles, y asi, de uno en uno, los detalles permitirdn
la reconstruccion del recipiente o, por lo menos, suministraran
una aproximacion a la pieza original.

De manera similar se comportan las piezas gréficas y, en
particular, el cartel ilustrado en nuestro medio. Al trasladar la
comparacion a un momento de la historia, el historiador que
pretende reconstruir un contexto, un periodo, una manera de
pensar en un momento especifico, puede recurrir a las piezas
graficas ilustradas como fuente confiable para su labory, de ma-
nera similar al detalle, un cartel suministrara informacion sobre
aspectos clave como fechas, medios de reproduccién de textos
y color, se comportard de manera similar a como lo harfa un de-
talle del jarron suministrando aspectos enriquecedores como el
material del soporte, del papel, cartén o metal sobre el cual se
imprimio, lo que dejarfa entender qué se importaba y qué no,
en el medio de las artes graficas, qué productos se consumian,
lugares o establecimientos que los ofrecian y almacenaban, en-
tre otros.

Claro estd, un solo cartel no logra ese objetivo, sera la su-
matoria de una muestra compuesta por varios, la que permi-
tird acumular informacion suficientemente amplia para lograr
la reconstruccion y serd pertinente aguzar el ojo no solo para
analizar carteles de un Unico perfodo sino de varios, de diferen-
tes épocas, procedencias y categorias y, de cada uno obtener la
mayor informacion posible, simultdneamente, encontrar aspec-
tos que se repiten en diferentes épocas, y cruzar informacion
para comprobar los elementos caracteristicos de determinado

momento.

Los investigadores trabajan de manera similar al restaura-
dor de obras de arte que reconstruye un todo a partir de frag-
mentos y detalles. No debe olvidarse que la imagen como do-
cumento histérico puede llenar esos “vacios o silencios” que a
veces la historia presenta. En otros casos los carteles ilustrados
se convirtieron en Unico documento testimonial sobre un pro-
ducto, una campana publicitaria o politica; por ejemplo, los car-
teles que ofrecian cerveza a principios de siglo testimonian la
idea que se tenia sobre la cerveza como un producto limpio,
higiénico, tan saludable que se podia ofrecer como alimento
a los ninos. Todo ello permite entender el desarrollo de la ‘gue-
rra” estatal contra el consumo de chicha, la que era mostrada
como antihigiénica, dafiina, promotora de vicios y “malas cos-
tumbres’, ademas de no pagar impuestos. Muy oportuno en
este momento mencionar algunos aspectos que se deben te-
ner en cuenta cuando una investigacion se apoya o refiere a la
imagen impresa.

La descripcion es el primer acercamiento a la imagen que
permite su posterior desglose y analisis, su primera etapa con-
siste en observarla detalladamente para luego describir lo que

se ve.

En la estructura de los carteles se observa la participacion
activa y articulada del texto y la imagen produciendo dos len-
guajes que algunos autores llaman icénico vy literario; es por
esto que el andlisis interpretativo se refiere al registro visual y al
registro verbal.



El andlisis grafico es un aspecto esencial en esta investiga-
cion relacionada con la imagen; cuando se usa este término se
alude a todos los aspectos que puede llegar a tener una pieza,
realizada para usos bien fuese informativos o persuasivos, como
por ejemplo, distribucién, composicion, formatos, estilos, tipo-
grafia, entre otros.

Ademas de abordar la parte gréafica es indispensable dar
una mirada al aspecto técnico de las piezas que implica ver, por
ejemplo, grado de saturacion del color, la seleccion, textura, re-
gistro de la matriz litogréfica, calidad misma del impreso, sopor-
tes de impresion, tintas, y demas.

Otro aspecto que se debe tener en cuenta en el momen-
to de trabajar con imagenes, cuando éstas son parte de un pro-
ceso de reproduccion o copia, caso especifico los carteles, es
cuando no se tiene acceso a la pieza original para determinar su
tamano verdadero y no hay contacto con el material de soporte

sobre el cual fue impreso. La reproduccion “traiciona o mutila”el
documento original, lo sustrae de su contexto y ubicacién origi-
nales, minimiza su eficacia y autenticidad, pero ante la ausencia
fisica del cartel, las referencias graficas coadyuvan a conocer in-
finidad de carteles que, si no fuera por la imagen conservada o

impresa en otro medio, no llegarian a conocerse.

Por ultimo, otro elemento que debe considerarse es que
cada pieza grafica es fragmentaria, es una parte de lo generado
en un momento histérico especifico, por lo cual se hace indis-
pensable la conformacion de un conjunto de carteles sobre los
cuales se ha de trabajar. En este sentido, los carteles forman par-
te de un contexto histérico econdmico, politico y sociocultural y
normalmente estan acompafnados de otros elementos graficos
como, por ejemplo, avisos de prensa, de revistas, campafnas pu-
blicitarias, campafas politicas, entre otras. En conclusiéon debe
recuperarse el contexto en el cual se produjo el “cartel”asf como
las necesidades, relaciones o estrategias que lo generaron.

15
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CARTEL ILUSTRADO EN COLOMBIA: DECADA 1930-1940

Estado del mundo durante la década de 1930

Durante la década de 1930 el mundo entero fue afectado por
diferentes acontecimientos de naturaleza econémica, politica y
social. En lo relativo a la investigacion, se consideran los eventos
principales sucedidos en Europa y América, ya que los vividos
en estos continentes tuvieron mayor influencia en nuestro pais
que los acaecidos en Asia y Africa durante la época por estu-
diar; algunos de los acontecimientos ocurridos se vivieron sélo
en ciertos paises, otros fueron de alcance mundial y dejaron su
marca en el dmbito global. Se daran dos miradas. La primera, al

estado de Europa y de Norteamérica, para entregar una idea de
lo que se desarrollaba en las potencias mundiales de ese en-
tonces; la seqgunda, a los sucesos ocurridos en Suramérica, para
observar los acontecimientos de los pafses vecinos, y como al-
gunos de los eventos sucedidos en Europa afectaron el rumbo
de esta parte del continente.

Para poder comprender més a fondo lo sucedido duran-
te los afnos treinta, es necesario remitirse a la década anterior
(1920). Ver como ciertos acontecimientos desencadenaron su-
cesos en los afos posteriores, y en el caso europeo esimportan-
te observar los eventos que empezaron a partir de 1914, afo de
gran importancia, pues es el inicio de la primera guerra mun-
dial, acontecimiento que marca y da pauta a los cambios his-
téricos sufridos en el siglo xx. La guerra trae consecuencias en
torno al tema econdmico, social y politico en Europa y parte de
América, transformaciones y cambios que ocasionaron la ten-
sion mundial en los afos posteriores a la Gran Guerra y llevaron
al mundo a una segunda guerra mundial a finales de la década
de 1930.

Europa y Norteamérica

Dos guerras mundiales tuvieron lugar en el continente
europeo, ademas de distintos eventos de caracter nacional du-
rante el periodo de entreguerras, sucesos que llevaron a distin-
tos paises a una crisis econdmica que se sumo al desplome fi-
nanciero vivido durante los afos veinte y treinta en Estados Uni-
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dos. Varias naciones con sistemas econémicos sélidos se vieron
afectadas por esta situacion, y llegaron a quedar sometidas a
duras dictaduras, sobre todo de extrema derecha, como Alema-
nia, Austria, Espana, Hungrfa, entre otras. Los cambios y sucesos
vividos durante el periodo transcurrido desde 1914 hasta 1945
establecieron los sistemas politicos, econdmicos y sociales que
predominaron a lo largo del siglo xx.

Primera guerra mundial (1914-18)

Antes de iniciar la Gran Guerra, varios paises europeos se
encontraban en conflicto, algunos en disputas internas y otros
tenfan problemas con sus naciones vecinas. Uno de los sinto-
mas generales era la falta de identidad como nacién; varios te-
rritorios eran producto de la unién de distintas provincias, cada
provincia con su propia identidad, costumbres e incluso, en al-
gunos casos, su propio idioma; en la mayoria de estos estados
surgieron movimientos que buscaban una unién como nacién
para dar empuje al desarrollo.

La guerra comenzé con el conflicto de la Triple Entente
(Francia, Gran Bretafa y Rusia) con las potencias centrales (Ale-
mania, Austria-Hungria e Italia); el evento detonante o la excusa
para desatar la Gran Guerra ocurrio el 28 de junio de 1914 en
Sarajevo con el asesinato del archiduque Francisco Fernando; el
Imperio Austrohungaro, apoyado por Alemania, exigié entrar a
territorio serbio para investigar. Serbia no acepté todas las con-
diciones impuestas, y esto termind en un ataque a Serbia que
activa el sistema de alianzas: Rusia (que apoyaba a Serbia) decla-
r6 la guerra al Imperio Austrohungaro; el Imperio Alemén que
tenia intenciones de expandir su territorio declaré la guerra a
Rusia y después a Francia, y entra violentamente en territorio de
Bélgica (pais neutral), hecho que causé que el imperio Britani-
co (aliado de la soberania belga) entrara en el enfrentamiento.
Poco a poco el sistema de alianzas causé que el conflicto llega-
ra a desarrollarse a gran escala, una guerra donde participaron
32 paises. Finalmente, en noviembre de 1918 Alemania firma el
armisticio, y se da fin a la guerra.

Para la paz se realizaron cuatro Tratados: Versalles, Saint-
Germain-en-Laye, Sevres y Trianon, en los cuales los paises de-

rrotados aceptaron distintas condiciones y multas impuestas
por los paises victoriosos. Estos tratados dejaron gran amargu-
ra a los paises derrotados, sobre todo a Alemania, y pueden
considerarse como una de las semillas que genera la segunda
guerra mundial.

El conflicto motivd grandes cambios en el continente eu-
ropeo: en lo politico causd que cuatro imperios se derrumbaran
(el Imperio Ruso, el Imperio Otomano, el Imperio Austrohidnga-
roy el Imperio Aleman); en lo social hizo que las clases sociales
se acentuaran, las mujeres obtuvieron un nuevo lugar en la so-
ciedad gracias a que fueron de gran ayuda durante la guerra al
realizar trabajos en el campo, fabricas, oficinas y escuelas; el uso
de tanques, camiones, motos y autos durante la guerra hizo que
el transporte motorizado se generalizara; varios gobiernos vie-
ron en la guerra una gran industria econémica; en Latinoaméri-
ca la guerra generd “la sustitucion de Gran Bretafa por los Esta-
dos Unidos como la potencia dominante en el comercioy la in-
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version’? también obligd a varios paises a crear industria propia
al reemplazar las importaciones de productos provenientes de
Europa, y permitir que la economia y la industria suramericana
creciera de una manera benéfica y generara una prosperidad
econdmica para estos palfses en los afios posteriores a la prime-
ra guerra mundial.

Revolucioén rusa (1917-21)

La revolucion se dividié en dos fases, la primera llamada Revolu-
cion de Febrero de 1917, cuando el reinado del zar Nicolas i de
Rusia fue reemplazado por una republica liberal. Las tensiones
de la guerra mundial habian debilitado al gobierno zarista, Ru-
sia tenfa varios problemas econdmicos, y el comunismo parecia
ser la solucion. En marzo del mismo afo el zar abdico y el poder
pasd a un gobierno provisional, instalado por los séviet (repre-
sentantes de los obreros, campesinos y militares, “la voz del pue-
blo") pero este gobierno tampoco pudo encontrar respuesta a
los muchos problemas que afectaban a la nacion rusa.

5 Rosemary THore, América Latina en los arios treinta, Fondo de Cultura Econo-

mica, 1988, p. 16.
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En abril de 1917 Lenin (Vladimir llych Ulyanov) considero
que los marxistas debfan derrocar al gobierno provisional y to-
mar el poder de Rusia; es a partir de este momento que se ini-
cia la segunda fase de la revolucion. En octubre del mismo afo,
los soviet, inspirados y controlados cada vez mas por el Partido
Bolchevigue de Lenin, tomaron el poder del gobierno provisio-
nal; esta segunda revolucién afectd tanto a ciudades como al
campo, los agricultores tomaron vy redistribuyeron la tierra, se
organizaron asambleas populares y grupos armados, el gobier-
no empezo a ser dirigido por el proletariado, la guerra civil no
demord en estallar y surgieron dos bandos: los rojos —comu-
nistas y revolucionarios—y los blancos -monarquicos, conser-
vadores, liberales y socialistas— que se oponfan a la revolucion
bolchevique; la guerra civil culminé con el posicionamiento de
una dictadura comunista en 1921. En 1924 Lenin muere y se
genera una lucha de poder entre Trotsky y Stalin; el primero
promueve la revolucion socialista a nivel mundial, el sequndo
proclama la reforma, sélo del pafs, por medio de un crecimien-
to gradual econdémico. Finalmente, Stalin logra el control de la
URss; Trotsky y sus simpatizantes, ademas de otros comunistas
democraticos y anarquistas, fueron perseguidos, encarcelados,
extraditados o asesinados.

La revolucion rusa fue uno de los hechos mas importan-
tes en este periodo, no logré expandir el comunismo a nivel
mundial, pero mostré a otros palses, sobre todo a los latinoa-
mericanos, un ejemplo a seguir “La gran revolucion socialista de
octubre dio un poderoso impulso al movimiento obrero y de-
mocratico nacional en toda América Latina. Origind un avance
notable en la conciencia social de las mas amplias capas de po-
blacién, cambié profundamente la ideologia de la clase obrera”®

Depresidon econdémica (1920-39)

Durante los primeros anos de la década de 1920 Estados Uni-
dos tuvo crecimiento econémico y productivo, y logré un au-
mento en los dividendos empresariales, hecho que influyd en
la marcha de la bolsa norteamericana. Las personas recurririan

6 Vasili ERvoLAey, Revoluciones latinoamericanas del siglo xx. El gran octubre y el
auge revolucionario en América Latina, Academia de Ciencias de la uUrss, 1986,
p.51.
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cada vez mas al sistema de crédito, pero, para el final de la dé-
cada, esto se convertirfa en un problema: los beneficios em-
presariales se empezaron a estancar, las personas a endeudar-
se por el crédito y los bancos comenzaron a tener dificultades
de solvencia, varios quebraron y miles de personas perdieron
sus ahorros. Asi inicié la Gran Depresién, después de diez afos
de crecimiento econémico con beneficios rapidos vy faciles; el
endeudamiento crecid y causo el “jueves negro” (24 de octubre
de 1929) dia en que la bolsa de Nueva York se desplomd con
la pérdida del valor de las acciones cotizadas; el desplome del
precio fue extraordinariamente grande, varios inversionistas
fueron testigos de la pérdida de su dinero, en muchos casos,
tomado a crédito; en cuestion de dias, esto generd una reac-
cion en cadena en el sistema financiero, produjo la quiebra de
muchos negocios y aumentd el nivel de desempleo; existian
bienes y capacidad productiva, pero nadie tenfa la capacidad
econdmica para adquirirlos, el dinero en circulacion disminuyd
y el nivel de vida se deteriord.

Estados Unidos no fue el Unico pafs afectado por la cai-
da econdmica. Europa alin no se recuperaba de los dafos que
dejo la primera guerra mundial; la crisis econémica trajo cam-
bios sociales y politicos; la quiebra del sistema financiero inter-
nacional empeoro la situacion de varios paises, en casi todos
surgieron movimientos en contra de los gobiernos a causa de la
depresion, algunos eran de extrema derecha otros de extrema
izquierda, en varias naciones se instald algun tipo de dictadura
de derecha, por ejemplo en Albania, Austria, Bélgica, Bulgaria,
Estonia, Alemania, Grecia, Hungrfa, Letonia, Lituania, Portugal,
Espana, entre otros; la crisis no sélo causé pobreza, también ge-
nerd tensiones sociales que culminaron en regimenes autorita-
rios en la mayorfa de los pafses europeos.

Latinoamérica también fue lastimada por la crisis econé-
mica. Después de la primera guerra mundial, las exportaciones
en esta parte del mundo se habfan incrementado, pero la de-
presién econdmica causd que los precios de las exportaciones
bajaran y esto hizo que algunos paises se alejaran del comer-
cio y de las finanzas internacionales y sustituyeran las impor-
taciones por la elaboracién de productos internos; el cierre de
préstamos externos de la bolsa de Nueva York causo grandes in-
convenientes para algunas economias suramericanas, pero en

comparacion con Europa y Estados Unidos, la situacion no fue
tan grave para los pafses en esta parte del mundo.

Guerra civil espainola (1936-39)

La guerra civil espafola es considerada como un preludio a la
segunda guerra mundial, y en este conflicto se enfrentaron las
principales ideologias politicas de Europa: el fascismo, la demo-
cracia liberal, el comunismo, el socialismo y el anarquismo. La
guerra civil se inicid después de un fallido golpe de Estado el
17 dejulio de 1936, pues varias facciones espafolas entraron en
conflicto, los partidos republicanos, los anarquistas, los naciona-
listas, los falangistas, los monarquicos, los carlistas, entre otros.



Articulo de Manuel Chaves Nogales,
«La guerra de Espana entra en

una etapa definitiva. Los militares
espanoles e italianos frente a frente».

En revista Estampa, enero 7 de 1939, p. 18.
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Paises como Alemania, Italia, Portugal, Irlanda, Rusia y México
dieron su apoyo a alguno de los bandos, otros pafses como
Francia, Inglaterra y Estados Unidos, se mantuvieron al margen
del conflicto.

Después de tres anos de conflicto la guerra finalizd con
la llegada al poder del general Francisco Franco, miembro de la
Falange (uno de los grupos politicos en esta disputa) quien ins-
taurd una dictadura en el pafs; el conflicto dejo un gran nimero
de muertos, heridos y desaparecidos, también un gran nivel de
pobreza, tanto material como intelectual.

La guerra civil espafiola fue considerada por algunos pai-
ses, como Gran Bretafa y Francia, un conflicto internacional
mas que un conflicto interno; la lucha espafnola representd una
amenaza al inestable equilibrio internacional que la sociedad
de naciones trataba dificilmente de mantener; este equilibrio
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se derrumbd en 1939 pocos meses después del fin de la guerra
civil espafola. Mientras la atencion mundial estaba centrada en
lo que sucedia en Espafa, en Alemania el Partido Nazi tomaba
el control del pafs, los alemanes se embarcarian en una politica
expansionista e invadirfan territorios vecinos. Pocos meses des-
pués de finalizar la guerra civil espafiola, Alemania invadié Polo-
nia, y estalla asi la segunda guerra mundial.

El Partido Nazi y el ascenso de Hitler

Al finalizar la primera guerra mundial, Alemania quedd sumi-
da en la pobreza, gran parte de su capital estaba destinado a
la remuneracion de pafses como Francia y Bélgica por los da-
fos causados durante el conflicto bélico. En los primeros anos,
posteriores a la guerra, Alemania se hundid en una revolucion
y pacificamente logré derrocar al emperador e instaurar una re-
publica en su lugar; permite el surgimiento de varios partidos
politicos, entre los cuales como los mds destacados estan el Par-
tido Comunista, el Partido Socialdemdcrata y el Partido Nacio-
nalsocialista Obrero Aleman (Nspap).

El nspAP aplicaba un modelo similar al fascismo italiano,
ideales de extrema derecha, exaltacion nacionalista, oposicion
al liberalismo y a la democracia parlamentaria, y sobre todo, un
rechazo al marxismo y comunismo, por considerar que eran
los comunistas los que le quitaban el trabajo al obrero aleman;
también sentfan aversion a los judios, ya que eran ellos los que
manejaban la mayor parte del capital de la nacién.

Los nazis lograron tomar el poder de Alemania, en 1933.
Hitler es nombrado canciller alemén por Hindenburg, y en ese
mismo ano logra que todos los partidos politicos sean disueltos,
solo queda como partido Unico el Nacionalsocialista. En 1934
Hindenburg muere y Hitler asume la presidencia de Alemania;
con el ideal de reconstruir lo que fuera el imperio germano, el
partido decide prohibir cualquier influencia extranjera, tanto
politica como cultural, y retoma elementos del pasado y de la
mitologfa vikinga, de ahi la adopcién de la esvastica como sim-
bolo; se decide unir, a la fuerza, a todas las naciones que habian
pertenecido al imperio en el pasado, y se construye de esta for-
ma el tercer Reich (reino) aleman.
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En septiembre de 1939 Hitler invade Polonia. Francia y
Gran Bretafa declaran la guerra a Alemania y estalla asi la se-
gunda guerra mundial. En 1941 Hitler rompe el pacto realizado
con Stalin y ataca a Rusia; los rusos se unen a los aliados en la
guerra contra los nazis; en septiembre de 1944 los aliados lo-
gran llegar a las fronteras alemanas y, finalmente, en 1945, Hitler
se suicida en los sotanos de la cancillerfa mientras los aliados
atacan Berlin. El ascenso del Partido Nazi en Alemania dejo su
marca, no solo en Europa sino también en Suramérica; en pal-
ses como Chile se vieron movimientos pro nazis como el Movi-
miento Nacional Socialista.

Sucesos en Suramérica

La mayorfa de eventos ocurridos en Suramérica durante los
anos veinte y treinta son mas de caracter social y politico que de
caracter econémico. Como se dijo anteriormente, la economia
suramericana también fue afectada por la depresién econdmi-
Ca, Pero no se causaron tantos estragos como los sucedidos en
Estados Unidos y Europa.

Un sintoma general en estos pafses fue la busqueda de
un sistema de gobierno durante estos afos, que tomara como
referente los modelos politicos europeos y el norteamericano;
los sistemas que se adoptaron en Suramérica fueron el social-
demdcrata, el nacionalismo, el bipartidismo (modelo adoptado
por Colombia) y, la dictadura.’

En el dmbito econdmico, en comparacién con Nortea-
mérica y Europa, los paises suramericanos se encontraban en
un nivel de pobreza y dependian, en su mayoria, del mercado
extranjero. “El prolongado coloniaje europeo, generador por
centurias del atraso econdmico y social de América Latina, fue
posteriormente relevado por una despiadada tendencia semi-

7 Mario HernANDEZ SANCHEZ-BARBA, Iberoameérica en el siglo xx. Dictaduras y revolu-
ciones, Anaya, 1988, p. 28."Los esfuerzos realizados por los partidos liberales
que alcanzaron el poder en Argentina, Uruguay y Chile para democratizar la
politica mediante la promocién de reformas sociales; el intento de encauza-
miento del irracional nacionalismo regionalista mexicano, a través de la re-
volucion; el mantenimiento de sistemas oligarquicos predominantes sobre
el telén de fondo entre la lucha de liberales y conservadores y el interven-
cionismo norteamericano; por Ultimo, sistemas totalitarios de mando perso-
nal sin limites en Ecuador, Venezuela, Perd o Guatemala”

colonial que convirtié a los paises latinoamericanos en produc-
tores de materias primas y alimentos, asi como en mercado de
consumo, deformando la actividad econdmica, entorpeciendo
el desarrollo de un capitalismo autdctono y preservando las ca-
racteristicas semifeudales”®

Eso causé que durante estos afos la diferencia de clases
sociales fuera demasiado grande, un gran porcentaje de los ha-
bitantes eran campesinos, otra gran mayorfa obreros, varios de
estos formaron sindicatos, y exigian un mejor trato social; la re-
volucion rusa de octubre generd un gran impacto en estos gru-
pos, Una conciencia clasista empezd a surgir, se formaron par-
tidos y grupos comunistas; en pafses donde existian partidos
con enfoques socialistas surgieron disputas internas, incluso se
generaron nuevos movimientos politicos, ejemplo de esto es
la Alianza Popular Revolucionaria Americana, también llamada
APRA, UNO de los partidos mas antiguos de América, y el mas an-
tiguo de Perd, fundado en mayo de 1924 por Victor Raul Haya
de la Torre; la alianza se dio a conocer internacionalmente en
diciembre de 1926 cuando la revista inglesa The Labour Mon-
thly publicé un articulo titulado «What's the A.PR.A», en el cual
se explicaba la creacion de un Frente Unico Latinoamericano, y

8 Sergio Guerra ViLABOY, Historia y revolucion en América Latina, Ciencias Sociales
de La Habana, 1989, p. 63.
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se exponfan los cinco puntos principales del movimiento: la ac-
cion contra el imperialismo yanqui, la unidad politica de Amé-
rica Latina, la nacionalizacion de tierras e industrias, la interna-
cionalizacion del Canal de Panama'y la solidaridad con todos los
pueblos y clases oprimidas del mundo.

El 20 de septiembre de 1930 se establece oficialmente el
partido en Perd; originalmente el apra proponia ser una agru-
pacion politica internacional latinoamericana, pero con el paso
del tiempo se convirtié en un partido politico exclusivamente

peruano.

Paralelo a Europa, en Latinoamérica distintos regimenes
autoritarios se imponfan durante estos afos. Paises con dicta-
duras fueron: Cuba (1925), Bolivia (1926), Republica Dominicana
(1930), Brasil (1930), Guatemala (1931), Uruguay (1931), El Salva-
dor (1931), Honduras (1932), Ecuador (1934) y Nicaragua (1937),
en México el PRI (Partido Revolucionario Institucional) ejercié
como partido Unico durante muchos afos (hasta el afo 2000)
y en Pert el ejército tuvo intervencionismo militar en el estado;
varias manifestaciones y movimientos surgieron en contra de
los gobiernos en estos paises, tristemente estas manifestacio-
nes terminaron en abusos 0 masacres a manos de los gobiernos
respectivos, casos vistos son la generacion del 28 de Venezuela
y la masacre del sequro obrero en Chile.
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En 1928 durante el carnaval caraquefio, un grupo de estu-
diantes universitarios protesté en contra del gobierno del presi-
dente Juan Vicente Gdmez; esta protesta termind en un enfren-
tamiento violento con la policia y el ejército, y dio como resul-
tado el arresto de varios de los manifestantes que, una vez libe-
rados, algunos de ellos junto con jovenes oficiales del ejército,
planearon un golpe de Estado que debia llevarse a cabo el 7 de
abril de 1928, pero el gobierno venezolano estaba al tanto de la
reuniény arresto a sus participantes. En octubre del mismo afo,
varios estudiantes universitarios redactaron una carta al presi-
dente Gomez en la que pedian la liberacion de los detenidos,
esta solicitud dio como resultado el arresto de los que habian
redactado el documento. Con el paso del tiempo mas estudian-
tes fueron privados de la libertad por realizar distintas protestas
en contra de las medidas tomadas por el gobierno; a los jovenes
que protestaron se les conoce como la Generacion del 28; este
evento fue el primer movimiento de masas en Venezuela.

El 5 de septiembre de 1938 miembros del Movimiento
Nacional-Socialista de Chile (agrupacion politica con ideologia
basada en las doctrinas del partido Nazi y el fascismo italiano)
se tomaron la caja del Seguro Obrero y el edificio central de la
Universidad de Chile con el objetivo de iniciar un golpe de Es-
tado contra el presidente Arturo Alessandri Palma. Este evento
termind en una fuerte balacera, posteriormente los miembros
del movimiento se rindieron y fueron fusilados; hasta el dia de
hoy no se sabe con seguridad quién dio la orden de matar a los
insurgentes.

A diferencia de Europa son pocas las confrontaciones bé-
licas entre naciones en esta parte del mundo. Se dieron la gue-
rra del Chaco vy la guerra Peri-Colombia, pero dichos enfrenta-
mientos no llegaron a escalas de muertes tan alarmantes como
las sucedidas en la primera y segunda guerra, 0 en la guerra civil
espafnola.

El enfrentamiento entre Bolivia y Paraguay por la zona del
Chaco Boreal es conocido como la guerra del Chaco, una zona
estratégica ya que el rio Paraguay cruza el territorio y desembo-
caen el océano Atlantico, algo de gran valor para los dos Unicos
pafses sudamericanos sin costa; el descubrimiento de yacimien-
tos petroliferos en la precordillera andina aumento el nivel del
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conflicto; durante tres largos afos soldados bolivianos y para-
guayos enfrentaron, aparte del conflicto, enfermedades como
la malaria y la falta de agua que acabaron con la vida de mu-
chos combatientes. Posteriormente, se descubrié que no exis-
tian yacimientos petroliferos adicionales a los que ya se habian
descubierto en la zona. El 12 de junio de 1935 hubo un cese de
hostilidades. Luego de largas negociaciones, en julio de 1938, se
firmé en Argentina el tratado para terminar la guerra, acuerdo
de paz con el cual Paraguay resulté ser el mayor beneficiado al
quedar con gran parte del Chaco Boreal.

Suramérica, especificamente Uruguay, tuvo el privilegio de
ser el anfitrion del primer mundial de futbol. En 1928, durante los
Juegos Olimpicos de Amsterdam, la Fira (Federacion Internacio-

nal de Futbol Asociado) organizé una reunién en donde se deci-
dio llevar a cabo un torneo de futbol profesional a nivel interna-
cional; el afo escogido fue 1930. Junto a Uruguay varios paises
europeos como ltalia, Hungria, los Pafses Bajos, Espafia y Suecia
mostraron su interés en ser anfitriones para el torneo, el presi-
dente de la fIFa, Jules Rimet, optd por el pafs sudamericano, la
principal razén fue que realizar el torneo fuera de Europa podria
servir como ayuda al proceso de paz, que aun se llevaba a cabo
después de la prrimera guerra mundial. Varios paises europeos
invitados a la copa se negaron a participar, pues se encontraban
en extrema pobreza debido a la crisis econdmica que afronta-
ban, motivo por el cual no podian costear el viaje a lo largo del
océano Atlantico. Uruguay se ofrecié a solventar los costos, pero
solo Francia, Bélgica, Yugoslavia y Rumania acudieron al evento.
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