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Pensar la arquitectura significa interesarse
en el entendimiento de sus fundamen’ros/

de sus mamifes’raciones, de sus principios

e ideas. No se requiere una condicidén

especial para ello, aparte del interés.



a arquitectura en su expresion mas amplia es un tema para ser

pensado, cuya amplitud y posibilidades son inagotables. Pensar

la arquitectura, en el sentido de este texto, es darle una mirada
como disciplina y como préctica, a través de un recorrido por algunas
de sus muchas dimensiones: el mundo construido y por construir, el pro-
yecto arquitectdnico, la materialidad, la historia, la teoria, la estética y
la experiencia. El subtitulo de esta publicacion; «un mapa conceptual»,
define la intencién principal del texto, que es la de sefialar diferentes ru-
tas a través de las cuales se puede entender ese fendbmeno singular que
es la arquitectura.

La arquitectura es responsable de la construccion del mundo ha-
bitable para la humanidad. Esta tarea se cumple desde sus mismos ori-
genes y ha ido de la mano con las complejidades y transformaciones de
las sociedades humanas. No se dispone de datos precisos acerca de las
primeras manifestaciones arquitectonicas de las sociedades. Hay huellas
dispersas en muchos lugares del planeta que sefialan los lugares ocupa-
dos por grupos humanos desde tiempos ancestrales. Esas huellas sugie-
ren que la arquitectura se desarrollé6 como respuesta al sedentarismo y
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a las actividades que lo acompafiaron: la agricultura y la ganaderia. La
permanencia en un territorio y el deseo de albergue y proteccion, pro-
bablemente dieron origen a construcciones mas duraderas y elaboradas
gue las de los cazadores y recolectores. El culto a los muertos, al cosmos
y a las divinidades, necesitd de lugares especiales que gradualmente se
transformaron en edificios simbélicos.

En el desarrollo de las ciudades como estructuras espaciales y so-
ciales complejas, la arquitectura desempefié un papel esencial y, en ese
proceso dilatado, se requirieron conocimientos mas complejos, la géne-
sis de un pensamiento especializado, apoyado en la astrologia, en las
matematicas elementales y en geometrias antes no exploradas. Una edi-
ficacibn monumental, un ziggurat mesopotamico por ejemplo, no resul-
t6 de la simple intuicion y experimentacion, requirié calculos especiales
y de un “proyecto” previo, sintesis de muchas edificaciones precedentes.

El pensamiento establecido en forma de “teoria” aparecié muchos
siglos después, y de ello ya hay evidencia en la arquitectura de la Gre-
cia clésica. El origen griego de la palabra “arquitectura” indica que, en
esos siglos, se dio nombre a una actividad especializada y se definieron
esquematicamente sus dos saberes basicos: pensar y hacer. Desde en-
tonces, pensar la arquitectura en el mundo occidental ha sido tarea de
cientos de autores y se ha consignado en miles de documentos escritos
y gréaficos que forman un universo amplio y complejo al cual es posible
acceder, al menos parcialmente, gracias al sinnimero de medios dispo-
nibles hoy; bibliotecas, archivos especiales, bases de datos y redes de
informacion. Dada la magnitud de este universo es posible perderse y
desorientarse. Por lo anterior, es Util proponer un mapa, una guia para

asomarse a él.
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Hay numerosos autores que han pensado y reflexionado acerca de
la arquitectura. Algunos de ellos son reconocidas autoridades como por
ejemplo Marco Vitruvio Polién en el siglo 1 de la era actual, los tratadistas
del Renacimiento italiano, los racionalistas de la Ilustracion europea, los
historicistas del siglo xix, los vanguardistas del xx, los grandes maestros
de la Modernidad, los historiadores y los criticos de tiempos recientes.
Todos ellos han contribuido a la formacién y evolucién de una discipli-
na, reconocida mas por sus resultados que por su estructura conceptual.

Hoy se conoce mucho mas que antes acerca de la arquitectura y
sus implicaciones en la transformacion del planeta y en la vida de las co-
munidades humanas. Quien quiere acceder a ese conocimiento dispone
de diversos medios y puede hacerlo en distintos niveles de profundidad.
En los programas normales de ensefianza universitaria de la arquitectura
no se hace énfasis sobre el tema del pensamiento. Aln asi, alli se esta-
blecen los primeros vinculos a través de los cursos de historia, teoria y
de los apoyos a los talleres de proyectos. En los programas de posgrado
se encuentran propuestas mas estructuradas que conducen a ciertos ni-
veles de especializacidn y también hay inquietudes investigativas que se
resuelven en tesis doctorales. EIl mundo de las publicaciones ha sido pré-
digo en difundir textos y documentos graficos y las redes de informacion
difunden desde banalidades hasta trabajos serios en este campo.

Pensar la arquitectura significa interesarse en el entendimiento de
sus fundamentos, de sus manifestaciones, de sus principios e ideas. No
se requiere una condicion especial para ello, aparte del interés. No siem-
pre quienes piensan son “tedricos”, cualquier estudiante o arquitecto
profesional puede ejercer la facultad de pensar sin la pretensién de ser
un especialista. Su capacidad de entendimiento sobre la arquitectura y
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de sus implicaciones ambientales y culturales, le llevara a actuar de la
mejor manera posible en la construccién del mundo habitable del pre-
sente y del futuro. Grandes maestros de la arquitectura moderna como
Le Corbusier, Frank Lloyd Wright y Walter Gropius asumieron como ta-
rea consignar sus ideas en documentos escritos. Arquitectos reconocidos
en el mundo contemporaneo como Rem Koolhaas sienten la obligacion
de consignar su pensamiento en documentos impresos. Quienes por vo-
cacion se interesen por especializarse en este pensamiento, se encontra-

ran frente a un universo complejo, inmensamente rico en posibilidades.

La propuesta de este libro es sencilla 'y en ella se sefialan algunos
campos desde los cuales se puede pensar la arquitectura, a partir de una
mirada inicial al mundo construido que es su maxima representacion. La
siguiente secuencia consta de tres “pares” conceptuales: el proyecto y
la materialidad, la historia y la teoria, la estética y la experiencia, y para
finalizar concluye con una mirada al mundo por construir. En cada ca-
pitulo se destacan algunos autores y textos de interés, sin tratar de llegar
a una revision exhaustiva. Es una aproximacion libre y flexible, que per-

mite ampliar posteriormente algunos de los temas tratados.

El mundo construido es la expresion maxima de la intervencién
de la arquitectura en el planeta. Observarlo, describirlo y analizarlo es
una forma directa de pensar la arquitectura. Hay incontables maneras de
describir este mundo: imagenes, textos escritos y proposiciones interpre-
tativas. Ir mas alla de la descripcidn y llegar al andlisis y a las proposicio-
nes explicativas son procesos de orden conceptual en los que se intenta
entender las estructuras de mundo habitado.

El proyecto subyace en toda obra de arquitectura. No siempre es
evidente o explicito y por tanto hay que descifrarlo. La construccién es
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su contraparte, es la manera de realizar la idea. El proyecto y la técnica,
pensar y hacer, forman el ntcleo del pensamiento propio de la arquitec-
tura. Pensar la arquitectura desde el proyecto, es adentrarse en los cam-
pos de la imaginacion, la racionalidad y la creatividad y es reconocer
gue en él se condensa la capacidad de la arquitectura para resolver los
problemas propios de su disciplina. La materialidad de la arquitectura
permite pensarla como cuerpo y como construccion, entendiendo esta

como la manera de llevar las ideas a obras concretas.

La historia y la teoria son construcciones conceptuales que rodean
el nucleo basico del pensamiento sobre la arquitectura. La historia y el
conocimiento del pasado se presentan como inquietudes a lo ya sucedi-
do, y se plantean con miras a un entendimiento de continuidades, trans-
formaciones en las ciudades y edificaciones; y como motivaciones de
los cambios. En la teoria, se congregan las ideas de arquitectura, que han
dado origen y sustento a los espacios y edificios que pueblan el mundo
y que se encuentran en tratados, manuales y manifiestos. La estética es
una perspectiva especial desde la cual se puede pensar la arquitectura;
alli se plantean los problemas del juicio apreciativo de la belleza, del
agrado y del placer que proporcionan los espacios y las edificaciones.
La experiencia, por su parte, es un campo relativamente reciente de pen-
samiento sobre la arquitectura, en el que se retorna al mundo de los he-
chos construidos, esta vez desde la perspectiva de un “sujeto” reflexivo
gue la habita, la entiende y la hace vivir. La experiencia y la habitabili-
dad son dos términos indisociables.

En la existencia humana siempre hay un mundo por construir, el
gue se realiza diariamente y se piensa ocasionalmente. En el horizonte

de la arquitectura siempre existe la posibilidad de ir “més alla”, cambian
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las ideas, los instrumentos, los materiales y las técnicas. Las ciudades se
expanden, muchas construcciones se deterioran o colapsan. Una visién
de futuro puede definir nuevos derroteros para la disciplina de la arqui-
tectura y para su ejercicio practico. Pensar la arquitectura desde la pers-
pectiva del futuro permite plantear el propésito de hacerla con mayor
conciencia de su responsabilidad ambiental y cultural.

Este libro, esta destinado y orientado a los estudiantes de arqui-
tectura y es accesible a quien lo quiera leer. La arquitectura se propone
como un territorio surcado por diferentes rutas que conducen a un cam-
po especifico de pensamiento, mas que rutas lineales y divergentes, pue-
den entenderse como “bucles” que parten y regresan al mismo lugar de
origen después de entrecruzarse con todos los demas.
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La arquitectura, méas que un arte o una
ciencia, es una forma pav"ricmlar de pensanr

y hacer habitable el mundo.



23

I término “arquitectura” se refiere por igual a una disciplina, a su

ejercicio profesional y a los resultados concretos de esa practica.

Se habla de la arquitectura como un saber especializado, como
la practica de ese conocimiento y como la obra misma: la arquitectura
de un periodo histérico, de un lugar o de un autor. En la definicién de
arquitectura, se da importancia a la etimologia de la palabra, cuya raiz
mas profunda se encuentra en la palabra griega architektonia, significa-
do que se interpreta de acuerdo con la presencia de dos componentes:
“arché” y “tekne”. El primero se asocia con el inicio y el ordenamiento;
el segundo con la realizacion o construccion, en este caso de una edifi-
cacion. En otros términos, lo anterior quiere decir que la arquitectura es
la union de un pensamiento intencionalmente dirigido a construir y la
materializacion de ese pensamiento en obras concretas.?

En el Diccionario de la lengua espafiola, arquitectura se define
como “el arte de proyectar y construir edificios”. En un sentido amplio,
esta definicion equilibra dos actividades fundamentales: las de pensar y

1 José Lorime Mena, «Teoria y estética de la existencia», en revista Proa N° 351, Bogotd, junio de
1986, p. 59.
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hacer, que corresponden a los significados basicos atribuidos al término
griego. El calificativo de arte proviene de una larga tradicion occidental,
gue ha sido puesta en tela de juicio desde hace mas de un siglo. En los
términos actuales, la arquitectura se entiende como la disciplina encar-
gada de proyectar y construir el espacio habitable para las comunidades
humanas. Esto ultimo, es el objeto de estudio y el resultado de su prac-
tica. En esta segunda definicion, la palabra “arte” empleada en la defini-
cidn oficial del diccionario se sustituye por “disciplina” y los “edificios”
por el “espacio habitable”.

La tarea de definir la arquitectura ha sido asumida histéricamen-
te como responsabilidad de los historiadores, tratadistas y criticos. Por
lo anterior, es interesante contemplar otras miradas y algunas defini-
ciones dadas por autores de distintos lugares y épocas, con las que se
pueden contrastar sus enfoques. Para ello, es especialmente til el libro
titulado Historia de la arquitectura. Una antologia critica, de Luciano
Patetta, en el que se encuentran definiciones organizadas cronoldgica-
mente, de las cuales se mencionan algunas debido al interés que pre-

sentan sus contenidos.

Al finalizar el siglo xvui, dos autores italianos, Francesco Milizia y
Carlo Lodoli, dieron definiciones diferentes de la arquitectura. Milizia la
definié de la siguiente manera:

La arquitectura es el arte de construir y toma diferentes deno-
minaciones segun la diversidad de sus objetos. Se denomina arqui-
tectura civil, si su objeto gira en torno a la construccion de edificios
destinados a la comodidad, y a los diferentes usos de los hombres
considerados como sociedad civil. Arquitectura hidraulica... Arqui-

tectura naval... Arquitectura militar... Es evidente que la arquitectu-
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ra vista en toda su extension es el arte para la conservacién, la co-

modidad, el deleite y la grandeza del género humano.

Milizia afiade posteriormente, que la arquitectura es la base y re-
gla de todas las demas artes, que forma el vinculo con la sociedad civil,
gue produce y aumenta el comercio, que hace uso de las riquezas pu-
blicas y privadas para beneficio y decoro del Estado, de los propietarios
y de nuestros descendientes y que defiende la vida y la libertad de los
ciudadanos.?

Lodoli por su parte, dio la siguiente definicion, bastante mas sintética:

La arquitectura es una ciencia intelectual y practica, dirigida a
establecer con el raciocinio y el buen uso las proporciones de los
artefactos y con la experiencia, a conocer la naturaleza de los ma-

teriales que la componen.®

Es interesante apreciar en estas dos definiciones, formuladas en una
misma época y en un mismo pais, el contraste derivado de la considera-
cién de la arquitectura como arte por un autor, y como ciencia por el otro.
La idea de la arquitectura como arte, expresada por Milizia, hace parte
de la gran tradicion clasica de occidente consagrada en el periodo del
Renacimiento italiano. La consideracion de la arquitectura como ciencia
planteada por Lodoli cobr6 fuerza en el siglo xvii, por la influencia de las
academias cientificas y de las ideas de la llustracién. Los dos autores cita-
dos, cada uno a su manera, coinciden en sefialar el caracter practico de
la arquitectura. Milizia otorg6 a la arquitectura un caracter de supremacia
sobre las demas artes y enfatizo en los beneficios que trae a la sociedad.

2 Francesco Miucia, Principi di Architettura Civile (1781), Ed. Finale, citado en Luciano PATeTTA, His-
toria de la arquitectura. Antologia critica, Madrid, Blume, 1984, p. 20.
3 Andrea Memmo, Elementi dell’architettura Lodoliana (1786), Roma, citado en PATeETTA, op. cit., p. 20.
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Lodoli consider6 que, como ciencia, la arquitectura tiene un componente
intelectual y otro practico y sugiere una orientacion mas técnica.

Una tercera definicién fechada también al final del siglo xvin fue
formulada por el arquitecto francés Etienne Louis Boullée. En ella se dis-
cute el caracter artistico y el técnico de la arquitectura. Se refiere a lo
anterior asi:

¢Qué es la arquitectura? ;La definiré como Vitruvio, como el
arte de edificar? No. Hay en esa definicion un grosero error. Vitruvio
toma el efecto por la causa. Es preciso concebir para efectuar. Nues-
tros primeros padres s6lo construyeron sus cabafias tras haber con-
cebido su imagen. Esta produccion del espiritu, esta creacion es lo
que constituye la arquitectura, a la que, en consecuencia, podemos
definir como el arte de producir y llevar a la perfeccion cualquier
edificio. El arte de construir no es, pues, sino un arte secundario,
gue nos parece adecuado llamar la parte cientifica de la arquitectu-
ra. El arte propiamente dicho y la ciencia; he aqui lo que creemos

distinguir en la arquitectura...

Boullée anota enseguida que la perfeccién de la arquitectura se
logra mediante “una decoracion en relacion al tipo de construccion a la
gue esta aplicada” y “una distribucion adecuada a su cometido”. Se es-
boza asi la idea de que la arquitectura es “ornamentacion” y “funcién”,
una idea que se discutird muchas veces a lo largo del siglo xix. Boullée
refuta la idea de arquitectura como el “arte de construir” y la considera
mas bien como el “arte de proyectar”. El cambio es relevante pues asig-
na un papel de mayor importancia al proyecto sobre la construccién, en

4 Etienne Louis BouLLeg, Architecture. Essai sur I'art (1780), citado en PATETTA, op. cit., pp. 20-21.



DEFINICIONES _____ 1 27

el contexto de la disciplina. Esta discusién se prolongara a lo largo de los
siguientes dos siglos y aun no ha sido resuelta.

Jacques Nicolas Louis Durand fue profesor de composicién en la
Escuela Politécnica entre 1795 y 1830. En su Compendio de lecciones
de arquitectura, publicado a comienzos del siglo xix, expuso e ilustrd
ampliamente su idea de arquitectura. Los siguientes apartes del texto
la exponen:

La arquitectura es el arte de componer y realizar todos los edifi-
cios publicos y privados. [...] Es pues Unicamente de la disposicién
de lo que debe ocuparse un arquitecto, incluso aquel que tenga
apego a la decoracion arquitecténica y que no buscara mas que el
agradar, ya que esta decoracion no puede ser llamada bella, no pue-
de causar un verdadero placer, en tanto que no sea el resultado de

la disposicion mas conveniente y mas econémica.®

Durand sigue la linea de quienes piensan que la arquitectura es un
arte y en su definicién emplea la palabra “composicién”, que equiva-
le a la nocién contemporanea de proyecto. Asocia la composicion con
la disposicion y privilegia esta condicion de la arquitectura por encima
incluso de la decoracion, la cual debe sujetarse a lo que determine la
disposicion. En esto se acerca a la idea de Boullée. Su influencia en las
posteriores tendencias racionalistas, ha sido ampliamente sefialada en

los principales libros sobre la historia de la arquitectura moderna.

La consideracién de la arquitectura como arte 0 como ciencia, dio
origen a interesantes discusiones a lo largo del siglo xix y se prolongé du-
rante el siglo xx. En ese contexto, aparecieron propuestas que probaron

5 Jean Nicole Louis Duranp, Compendio de lecciones de arquitectura (1819), Madrid, Pronaos, 1981.
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ser importantes en el curso posterior de la arquitectura occidental. Algu-
nas de ellas, fueron formuladas en Inglaterra en el siglo xix y sus princi-
pales proponentes fueron Augustus Pugin, John Ruskin y William Morris.
A Ruskin, se le debe la siguiente definicion:

La arquitectura es el arte de levantar y decorar los edificios cons-
truidos por el hombre, cualquiera que sea su destino, de modo que

su aspecto contribuya a la salud, a la fuerza y al placer del espiritu.®

En la definicién, Ruskin propone la idea de la arquitectura como
un arte compuesto por “construccién” y “decoracién”. No descarta,
sin embargo, la necesidad de la composicion. Esto se deduce del si-
guiente pérrafo:

La arquitectura es un arte que deben aprender todos los hom-
bres, porque todos estan interesados en él y es tan sencillo que no
puede disculparse el no conocer sus reglas elementales, como no
puede disculparse el ignorar su gramatica o las de su escritura, que

son ciencias muchos mas dificiles.

En el anterior parrafo citado, se sugiere la idea de que la arquitectura
como arte es sencilla, pero que contiene elementos mas complejos como
los de la gramatica y la escritura, es decir, el manejo del lenguaje del pro-
yecto. Esto no se percibe como obstaculo para que “todos los hombres” la
aprendan. La idea de “arte para todos” fue ratificada posteriormente por
William Morris a quien se deben las siguientes consideraciones:

Mi concepto de arquitectura esta en la union y en la colabora-

cion entre las artes, de modo que cualquier cosa esta subordinada

6 John RuskiN, The Seven Lamps of Architecture (1849), citado en PATeTTA, op. cit., p. 22.
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a las otras y en armonia con ellas, y cuando utilice tal palabra, este
sera su significado y no otro mas restringido. Es una concepcion
amplia, porque abarca todo el ambiente de la vida humana; no po-
demos sustraernos a la arquitectura, ya que formamos parte de la
civilizacién, pues representa el conjunto de modificaciones y alte-
raciones introducidas en la superficie terrestre con objeto de satis-
facer las necesidades humanas, exceptuando sélo el puro desierto.
No podemos confiar nuestros intereses a una élite de hombres pre-
parados, pidiéndoles que exploren, descubran y creen el ambien-
te destinado a albergarnos, maravillandonos después ante la obra
completa, aceptdndola como una cosa bella y acabada; esto, en
cambio, nos incumbe a nosotros mismos; cada uno de nosotros esta
obligado a custodiar la adecuada ordenacién del paisaje terrestre,
cada cual con su espiritu y con sus manos, en la porcién que le co-
rresponde para no transmitir a nuestros hijos un tesoro menos que

el que nos dejaron nuestros padres.’
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Las ideas de Morris, condensadas en el parrafo anterior, fueron to-

madas como revolucionarias en su momento. En primer lugar, considera
la arquitectura como la sintesis de las artes y reconoce como arquitectu-
ra toda intervencion en la superficie de la tierra, lo que corresponde al
concepto contemporaneo de construccion del habitat humano. Piensa
ademas, que la arquitectura es un asunto de todos los seres humanos,
gue no es valido delegarlo a unos pocos hombres preparados, en este
caso los arquitectos y que es necesaria la participacion activa de todas
las personas en la custodia del hébitat. Esta idea anticipa en casi un si-
glo las propuestas de la arquitectura participativa de la segunda mitad

William Morris, Prospects of Architecture and Civilization (1881), citado en PaTetTa, op. cit., p. 23.
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del siglo xx y ademas, permite reconocer el papel de los constructores
tradicionales en la configuracion de los asentamientos humanos. Arte
por todos y para todos, seria una buena sintesis de su definicion de ar-
quitectura.

En las definiciones citadas hasta ahora, se aprecia una preferencia
por la localizacion de la arquitectura en el campo del arte y se advierte
ademas la tendencia a identificar, como sus dos componentes esencia-
les, el compositivo y el constructivo. En la idea de ciencia, propuesta en
algunas definiciones, aparecen los mismos dos componentes con una
denominacion distinta: la funcion y la técnica. El cuarteto formado por
la composicion, la ornamentacion la funcion y la técnica, fue la base
de muchos planteamientos académicos e historiograficos y también de
muchas discusiones, afirmaciones y negaciones. Dentro de ese espiri-
tu se establecieron ciertas diferencias, como por ejemplo la de situar la
ensefianza de la arquitectura en las escuelas o academias de arte 0 en
escuelas politécnicas, las primeras mas dirigidas hacia lo estético, las se-
gundas hacia lo técnico.

En el siglo xx las definiciones de arquitectura dieron giros significa-
tivos. Una de las més famosas es la propuesta por Charles Eduard Jean-
neret, conocido como Le Corbusier: “La arquitectura es el juego sabio,
correcto y magnifico de voliumenes bajo la luz”.2

Otra, casi igualmente famosa fue formulada por Ludwig Mies van
der Rohe, que dice: “La arquitectura es la voluntad de una época conce-

bida en términos espaciales. Viva, cambiante y nueva”.®

8 Le Corsusier, Vers une architecture (1923), citado en PATETTA, op. cit., pp. 27-28.
9 Ludwig Mies Van per Rote, «Tesis de trabajo», citado en Ulrich Conraps, Programs and Manifestoes
on 20th Century architecture, Cambridge, M.L.T. Press, 1971.
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En estas dos definiciones, se condensan dos dimensiones de la ar-
quitectura que han sido un tema propio del discurso arquitecténico del
siglo xx: el espacio y el tiempo. La definicion de Le Corbusier es espacial
y tactil, la de Mies van der Rohe es temporal y conceptual. En ninguna
de ellas se menciona el espacio habitable como el fin tltimo de la arqui-
tectura, ni se la califica como arte o ciencia. Por lo contrario, en ellas se

buscé lo esencial mas alla de las categorias convencionales.

El arquitecto italiano Bruno Zevi, quiso avanzar sobre el tema del
espacio en términos completamente distintos de los propuestos por Le
Corbusier:

La definicion mas precisa que se puede dar hoy de la arquitec-
tura, es aquella que tiene en cuenta el espacio interior. La arquitec-
tura bella, sera la arquitectura que tiene un espacio interno que nos
atrae, nos eleva, nos subyuga espiritualmente; la arquitectura ‘fea’
serd aquella que tiene un espacio interno que nos molesta y nos re-
pele. Pero lo importante es establecer que todo lo que no tiene es-

pacio interno no es arquitectura.®

En este parrafo, Zevi no define la arquitectura sino que sefiala que
una de sus condiciones basicas es la degenerar el espacio interior, lo
cual es practicamente innegable. No menciona el volumen como parte
esencial de la arquitectura, con lo cual se desconoce la importancia del
contenedor del espacio interno. Ademas, Zevi habla de belleza y feal-
dad, conceptos ampliamente subjetivos y no tiene en cuenta el espacio
urbano. Para ampliar la limitacion contenida en el planteamiento inicial,
Zevi afade lo siguiente:

10 Bruno Zevi, Saber ver la arquitectura, Buenos Aires, Poseidon, 1951.
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La experiencia espacial propia de la arquitectura tiene su prolonga-
cion en la ciudad, en las calles y en las plazas, en las callejuelas y en los
parques, en los estadios y en los jardines, alli donde la obra del hombre

ha delimitado ‘vacios’, es decir, donde ha creado espacios cerrados.t

En resumen, lo que quiso decir Zevi, es que la arquitectura es ge-
neradora de “espacio” entendido como vacio. El concepto de espacio,
esencial en la fisica, adquiere un sentido particular en el campo de la
ciudad y la arquitectura. Es espacio hecho para ser habitado por comu-
nidades y personas. Hay espacios construidos, por ejemplo como Sto-
nehenge en Inglaterra, que no requieren ser habitados, son puramente
simbélicos. Las construcciones escultéricas de Richard Serra generan es-
pacios con sentido estético. Son arquitectura, a su manera.

En 1928, Hannes Meyer public6 su manifiesto titulado «Edifica-
cién» (Bauen, en aleman); en él expresa indirectamente su definicién de
arquitectura:

Edificacion.

Todas las cosas de este mundo son un producto de la férmula

“funcion por economia”.
Todas estas cosas no son, por tanto, obras de arte.

Todo arte es composicion y por ello contraproducente. Toda

vida es funcién y por tanto no artistica.

La idea de la “composicion de un puerto maritimo” resulta di-

vertidisima.

1 Ibidem, pp. 27-28.
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Sin embargo, ;como se realiza el proyecto del plano de una ciu-

dad? ;O de una vivienda? ;Composicion o funcién? ;Arte o vida?*?

Meyer niega radicalmente el caracter de arte de la arquitectura,
ironiza sobre la “composicién” y se muestra partidario de una vision mas
pragmatica en la que funcién y economia son la razén de ser de “todas
las cosas”. Funcién y vida, estan intimamente asociadas en su plantea-
miento.

El recorrido por las definiciones citadas, permite esbozar como a
lo largo de los dos ultimos siglos, se planteé una dicotomia en la califi-
cacion de la arquitectura como arte 0 como ciencia, con la consiguien-
te dificultad de enlazar esos polos en una definicion mas incluyente; la
dicotomia no se ha resuelto todavia. El problema que representa una
calificacion de este tipo, radica en la mentalidad que simboliza. El pen-
samiento cientifico tiene ciertas reglas que no se aplican necesariamente
en el pensamiento artistico. El primero, se ceflira a los datos objetivos
y a lo comprobable; el segundo, se guiara por los valores estéticos y el
sentido de las acciones. Los métodos de la ciencia contribuyen a generar
unas formas de conocimiento, los del arte generan otras. La creatividad
es el vinculo comun entre estas formas de pensar.

Hoy la arquitectura se entiende como una disciplina creativa con-
formada por saberes y practicas especificas, orientada al entendimiento,
la proyeccién y la construccion del espacio habitable en distintas escalas
y contextos. No es un arte, ni una ciencia en un sentido literal, sin em-
bargo comparte métodos y aproximaciones propios de ambos campos.
Requiere exactitud y precisién en el conocimiento de los lugares en los

12 Hannes Mever, «Edificaciony, citado en Ulrich Conraps, op. cit.
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gue se ha de levantar una obra, de los principios de la estabilidad de las
edificaciones y de las especificaciones técnicas de muchos de sus com-
ponentes, puede hacer uso de estadisticas sociales y econémicas y posee
sus propios principios para el calculo de presupuestos y la organizacion
de obra. Ademas, propone valores estéticos y es una expresion material
de la cultura humana. La calificacion de la arquitectura como puramen-
te cientifica o artistica es reduccionista y sirve, en el mejor de los casos,
solo para localizar la disciplina en las casillas propias de los ambitos ins-
titucionales y académicos.

Es interesante pensar en el por qué de la insistencia histérica en
definir la arquitectura como arte o como ciencia. Hay un reclamo de im-
portancia jerarquica en esa postura; el lugar de las artes y las ciencias en
el espectro de las acciones humanas es elevado, estar alli es prestigioso.
Si la arquitectura es una simple disciplina se puede demeritar, confundir
y subvalorar. Construir el espacio habitable de la humanidad, es sin em-
bargo una de las tareas mas importantes y definitivas que se le asighan a
cualquier actividad humana. Es por ello un trabajo de interés colectivo,
como lo expresaron varios autores hace mas de un siglo. La arquitectura,
MAs que un arte o una ciencia, es una forma particular de pensar y hacer
habitable el mundo. Atafie a todos.
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