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as alld de plantear de manera dicotémi-

ca la relacién entre la paz y el conflicto,

y considerando que el disentimiento es

esencial para la vida politica, nos parece
fundamental colocar la vida como presupuesto indis-
cutible en el marco de cualquier discusién alrededor
de estos aspectos. Sin duda, se trata de un concepto
complejo y mdltiple, no obstante, en el marco de esta
investigacion, la entendemos como potencia, como di-
ferencia, como creacién, como incesante generacién de
mundos posibles. Por ello nuestra aproximacién se dis-
tancia del saber médico o cientifico para privilegiar lo
filoséfico y politico.

La vida es errancia, tanto por su apertura a lo des-
conocido como por su capacidad de errar. Como
diferencia creadora, es apertura, virtualidad, deve-
nir, potencia abierta irreductible a una identidad, a un
modo de pensar, a un método, a una perspectiva tnica.
Cualquier descripcién acerca de la vida es parcial y re-
lativa, dificilmente es explicable desde algo exterior a su
propia dindmica. La vida construye tramas y composi-
ciones que desbordan lo humano, es fuerza impersonal
que rebasa las jerarquizaciones, taxonomias y delimi-
taciones derivadas de la reduccién de la existencia a
sujetos y objetos de conocimiento.

No obstante esa abundancia, se ve sometida a toda
suerte de mecanismos de control. La biopolitica con-
tempordnea nos muestra los distintos dispositivos
de control sobre el cuerpo, el lenguaje, los afectos,
los deseos, el tiempo, es decir, sobre la vida mis-
ma. Los poderes, asumiéndose y legitimandose
desde una aparente regulacién, sujetan a individuos
y colectividades a codificaciones fundamentalmente
estructuradas bajo el signo del capital y la producti-
vidad. Se producen modos de vida y subjetividades
ajustados a un aparato tecno-productivo que termina
por desdibujar la pluralidad misma de la existencia.
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El neoliberalismo contemporineo, lejos de agotarse
en un asunto econémico, se constituye como forma de
vida, sus mecanismos de control no se ejercen como
un dispositivo 1deolégico ejercido exteriormente,
operan desde dentro haciendo indiferenciable el vi-
vir mismo de la l6gica productivista. La fecundidad
de la vida se ve limitada por subjetividades moduladas
y modeladas acordes a modelos funcionales altamente
predecibles en sus comportamientos. Se espera que
el sujeto asocie crecimiento con gestién de si en la
pasarela del éxito comercial, de forma que confunda
ciudadania con consumo vy felicidad con certezas. Lo
desconocido, lo improbable, lo incierto resultan clara-
mente disfuncionales en ese modelo de vida.

La vida, lo sensible: _
una poética de la existencia

Pero bien vale la pena recordar aquella sentencia de
Holderlin: “Alli donde crece el peligro crece también
la salvacién”. Es la vida misma la que con su propia po-
tencia afirmativa, y desde miltiples y felices encuentros
con cuerpos, ideas, personas y colectividades, ofrece
resistencia a lo extremadamente codificado y norma-
tivizado. Alli donde esta el control emergen acciones,
gestos, otras corporalidades, otras subjetividades, otros
modos de amarse y de vivir, otros modos de relacién
con lo vivo. La vida aparece como exceso, como ano-
malia, como error de ortografia, como invencién de
mundos posibles que siempre existirdn pero que recla-
man ser inventados. Una suerte de biopotencia surge
en diversas situaciones, tiempos y espacios, poniendo
la vida y su cuidado por encima de afanes productivis-
tas y consumistas.

En este contexto nos preguntamos por el lugar del
arte y lo sensible. Para abordar esta pregunta, y para
ampliar el dmbito de lo que denominamos poéticas de



la vida, quisiéramos diferenciar lo artistico como modo
de pensamiento propio de las artes, del universo sensi-
ble que ocurre en la cotidianidad como una poética de
la existencia. Una estética de la vida no encuadrable en
las pricticas e instituciones artisticas.

El pensar artistico

Blanchot (1996) se preguntaba qué serfa de la realidad
sin la fuerza perturbadora de lo poético. El pensamien-
to artistico se caracteriza por su fuerza creadora: de
subjetividades, de situaciones, de otros modos de sentir
y experimentar, dislocando significados, ampliando y
desplazando la experiencia, etcétera. Lo artistico se re-
siste a generalizaciones y categorizaciones universales,
no procede desde representaciones, conceptos o nocio-
nes generales, sino desde sensaciones corporales, desde
afecciones, desde singularidades. El acto creador habi-
lita otros modos de aproximacién a lo real, reclamando
del sujeto un acto de presencia e implicacién por en-
cima de distanciamientos objetivantes. Esa exposicién
al mundo, esa presencia sensible produce experiencias
que desestabilizan lo que entendemos por realidad.

En un texto violentamente poético, Lawrence describe lo
que hace la poesia: los hombres incesantemente se fabrican
un paraguas que los resguarda, en cuya parte inferior trazan
un firmamento y escriben sus convenciones, sus opiniones,
pero el poeta, el artista, practica un corte en el paraguas,
rasga el propio firmamento, para dar entrada a un poco de
caos libre y ventoso y para enmarcar en una luz repentina
una vision que surge a través de la rasgadura, primavera de
Wordsworth o manzana de Cézanne, silueta de Macbeth o
de Acab. Entonces aparece la multitud de imitadores que
restaura el paraguas con un pafio que vagamente se parece a
la visién, y la multitud de glosadores que remiendan la hen-
didura con opiniones: comunicacién. Siempre hardn falta
otros artistas para hacer otras rasgaduras, llevar a cabo las
destrucciones necesarias, quizds cada vez mayores, y volver
a dar asf a sus antecesores la incomunicable novedad que ya
no se sabifa. (Deleuze y Guattari, 1993: 204-205)

Al poner en juego la experiencia singular libera la
vida de codificaciones unificadoras y totalizantes. Re-
siste la homogenizacién y codificacién de la existencia
desde la apertura afectiva, desde las intensidades vita-
les, desde el deseo de decir el deseo, desde la fragilidad

y la vulnerabilidad. El arte se sitda entre la fuerza y la
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fragilidad, entre lo posible e imposible de decir, la am-
bigiiedad del acto de creacién alude a esa condicién
que se debate entre el decir y el no decir, porque lo que
puja por decirse es la vida misma, el temblor del existir.

En la vida hay una especie de torpeza, de fragilidad fisica,
de constitucién débil, de tartamudeo vital, que constituye
el encanto de cada uno [...]. Y lo que se afirma a través
de cada fragil combinacién es una capacidad de vida, con
una fuerza, una obstinacién, una perseverancia en el ser sin
igual. Es muy curioso cémo los grandes pensadores tie-
nen una vida personal frigil, una salud muy incierta, y sin
embargo llevan la vida al estado de potencia absoluta o de
“gran Salud”. (Deleuze y Parnet, 1980: 9-10)

La expresién artistica nunca alcanza a nombrar ple-
namente aquello hacia lo que tiende, queda un resto
malcanzable que se muestra como balbuceo. Desde alli,
desde esa impotencia, como lo ha sefialado Agamben
(2016), las artes se resisten a las l6gicas productivistas
que reducen todo quehacer a resultados predecibles y
anticipables. Lo artistico, por lo general, no encuentra
final ni cierre, se resiste a ser producto, incluso se resis-
te a ser significacién. El decir poético da a ver esa trama
de potencia e impotencia. La imperfeccion, la impreci-
si6n y la ambigiiedad le son constitutivas. En términos
de Agamben, “salvacién de la imperfeccién en la forma
perfecta” (2016: 41).

Pero tras esa imperfeccién palpita la vida, emerge
un decir otro que se resiste a ser objeto de ficil consu-
mo. Las 16gicas propias del mundo de la planificacién,
tecnificacién y mercado aplanan la vida a partir de la
imposicién de lenguajes tendientes a automatizar las
respuestas sin detenimientos ni mediaciones. Son
lenguajes que se autoreferencian y autovalidan apun-
tando a una operatividad eficaz que reduce todo a una
gran instrumentalizacién. Por ello, las politicas de co-
nocimiento no son ajenas a las politicas de vida, la
hegemonia de un cierto orden cognitivo y discursivo
de tipo tecno-cientifico aniquila las singularidades y
subordina una gran pluralidad de saberes, modos de
pensar, decir y conocer. El arte es resistencia a una
experiencia atrapada en resultados, formalizaciones,
lenguajes y modelos cognitivos que no hacen justicia
a la incesante pluralidad de la misma vida. Es la po-
sibilidad de un decir con cuerpo, un decir ligado a lo
que no se sabe pero se siente, en el limite de lo deci-
ble y atento a lo indecible.

215



NOMADAS 46 | abril de 2017 - Universidad Central - Colombia

La palabra del arte —como la vida misma— es inse-
gura, imprecisa y contradictoria. Cuando se nombra el
dolor, el goce, la memoria, lo posible y lo imposible, la
palabra roza sus limites. Es distinto representar una ver-
dad externa, que un “decir de verdad”, en este caso algo
intimo puja por expresarse y lo hace subvirtiendo cli-
chés y generalizaciones. Al poner en juego situaciones
que fracturan la existencia, ese deseo de decirse clama
por una expresién creadora que rebasa cualquier len-
guaje formateado o prefabricado. “El estereotipo es ese
lugar donde falta el cuerpo, donde uno estd seguro que
éste no estd” (Barthes, 1978: 98).

El deseo de simbolizarse desde lo sensible rebasa
la simple expresién estética y placentera. Alli la expe-
riencia del mundo y la experiencia de si mismo se dan
al unisono, es decir, se configura y trasciende lo que
somos, sentimos y pensamos. Sin esa potencia se im-
pide la posibilidad de nombrar y transmutar el dolor, y
de paso se bloquea la necesaria solidaridad compasiva
frente al dolor de los demds. Hay situaciones en las que
la vida pide una expresién mds intima e intensa y no
parece ser suficiente un respaldo juridico o argumen-
tativo. La imposibilidad de decir lo sentido hace parte
del mismo sufrir.

Lo sensible, mas alla del arte

Las estéticas relacionales son ya una tradicién en el
campo de las artes, fundamentalmente a partir del
texto cldsico de Nicolds Bourriaud, Estética relacio-
nal (2004). Con esa denominacién impulsé practicas
artisticas focalizadas en crear situaciones relacionales
y, consecuentemente, alejadas de las cldsicas obras de
arte. En otros términos, la intersubjetividad desplazaba
al objeto u obra. Aspiraba a dinamizar una socialidad
alternativa mediante pricticas que incluian meetings,
comidas, conciertos y acciones de tipo colectivo. No
obstante, esa pretensién quedaba circunscrita a los
espacios tradicionales del arte, y con ello sus posibi-
lidades eran igualmente limitadas, tan limitadas como
son las légicas de produccién, distribucién y recep-
cién de la institucién “arte”. En el fondo resultaban
un producto mds de la institucionalidad artistica sin
alcanzar a incidir en la vida colectiva y en los modos
de reparto de lo sensible. En este contexto nos intere-
sa sefialar una estética que desborde ese dambito, nos
parece importante encontrar lo sensible y la relaciona-
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lidad como una dimensién propia del vivir cotidiano
de cualquier persona o colectividad.

El arte y lo poético no sélo suceden en ciertos ob-
jetos denominados artisticos, estin en el vivir mismo,
en el ejercicio de la sensibilidad e imaginacién coti-
diana. Desde lo sensible se configura otra relacién con
la existencia: es el lugar de exposicién, presencia y
apertura ante los otros. Podriamos hablar de una es-
tética relacional en tanto que el cuerpo de entrada se
encuentra con el otro, con otros cuerpos. Ser cuerpo
es estar fuera de sf, inserto en una trama relacional, en
una zona de encuentro y vulnerabilidad.

La vida méds que objeto de un conocimiento dis-
tante nos interpela como presencia, llamdndonos a
contraer una relacién intensa con ésta. Esa condicién
relacional no es algo afiadido, producto de una inten-
ci6én, proposito o programacién, es parte del mero
hecho de existir en tanto que existir es estar abierto
al mundo. Marina Garcés, desde una filosofia mis si-
tuada en el cuerpo, en la vida social y en el hecho de
descubrir y construir un mundo comin, ha enfatizado
suficientemente en esa condicién. Para ella, el “no-
sotros” no es un artificio, las relaciones con los otros
estdn implicitas en el hacer juntos y vivir juntos, se
arraigan en la misma materialidad de la vida (Garcés,
2013). La relacionalidad es la propia realidad, no es
un dispositivo simbélico sumado a la vida: “El otro
estd ya en el aire que respiramos, en el acento de nues-
tras palabras, en los 6rganos de nuestro cuerpo, en los
objetos que manipulamos, en cualquiera de nuestras
acciones” (Garcés, 2013: 134). En suma, los otros no
estdn ante mi sino en mi. La autora hace ver que lo
comun, lejos de ser un asunto identitario, aparece na-
turalmente desde que la persona ejerce lo sensible y
lo estético. Estas dimensiones nos definen como su-
jetos expuestos, vulnerables, afectados, y desde esa
afeccién la vida se torna motivo de pensamiento y ac-
cién. “Ser afectado es aprender a escuchar acogiendo
y transformdndose, rompiendo algo de uno mismo

y recomponiéndose con alianzas nuevas” (Garcés,
2013: 70).

El plano sensible, entonces, hace que abramos lo
poético y la creacién a ese otro mundo mds anénimo
e inapropiable. En el espacio cotidiano encontramos
una creacién silvestre, afirmada desde las intensida-
des sensibles e imaginativas que cualquiera ejerce sin



otra finalidad que el gozo de vivir o las ganas de ir mds
alla de lo que se es. También se poetiza y transforma
la existencia, cocinando, tejiendo, sonando, celebran-
do, jugando, conversando, riendo. Podemos hablar
de una resistencia poética que posibilita que la vida se
manifieste desde dimensiones diferentes a la l6gica pro-
ductivista y planificada.

Es importante, situdndonos mds alld de los encua-
dres institucionales, expandir lo que entendemos por
tmagen artistica. También hay una expresién poética
en los gestos cotidianos, cuando un falso movimiento,
una torpeza, un arrebato, anuncian algo irrepresen-
table; o en los bellos momentos, esos que no hacen
historia pero que celebran y afirman la existencia. Es
factible, también, la aparicién de un acto poético en
las relaciones no codificadas de solidaridad, en las in-
esperadas e ingeniosas palabras de un nifio en las que
desaparece y reaparece el mundo, en la invencién de
formas de comunidad y de vida, en los actos peque-
fios e insignificantes, en situaciones donde aflora una
creacién social no intercambiable por dinero, en in-
troducir pequenas diferencias alli donde todo aparece
irremediable, en la generacién de intervalos y vacios,
en la suspensién de automatismos y rutinas, en esos
minimos desplazamientos que van provocando algo
aunque ignoramos con precisién qué es.
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"Poétic_as de lo cotidiapq, estéticas
de la vida": una exposicion

Las consideraciones anteriores nutrieron la realizacién
de varias acciones: talleres, trabajos pedagégicos, una
convocatoria abierta alrededor de gestos y momen-
tos cotidianos, ciclo de cine y una exposicién titulada
“Poéticas de lo cotidiano, estéticas de la vida”, celebra-
da en el Museo de la Universidad Jorge Tadeo Lozano
en el mes de noviembre del 2016 (imagen 1). La expo-
sicién se asumi6é como parte de un dispositivo mayor
en tanto que establecia conexiones, desterritorializa-
ciones y encuentros més alld de la muestra. Mds que un
resultado acabado pretendia ser un detonador de ideas
y pensamientos, no se reducia a obras del gran arte al
dar cabida a producciones de diversa procedencia: de
artistas, alumnos, de colectividades y de personas sin
vinculos con el arte institucional. El sentido mismo de
la muestra dejaba sin piso las divisiones de lo sensible
que jerarquizan y diferencian las altas sensibilidades de
aquéllas que no lo son (se incluy6 una seleccién de ges-
tos y acciones cotidianas derivados de la convocatoria
realizada por el grupo para la ocasién). La muestra se
planteé desde algunos ejes que, a pesar de presentar-
se separadamente, resuenan entre si tanto en un plano
conceptual como en la misma exposicién. Estos se pre-
sentan a continuacién (imagen 2).

Imagen 1.

= VVista general. Exposicion Poéticas de lo cotidiano, estéticas de la vida, 2016
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= Cartografia de la Exposicion Poéticas de lo cotidiano, estéticas de la vida, 2016 | Uriel Ladino

Cuerpo, gestualidad y cotidianidad

La corporalidad nombra lo que el habla ordinaria
excluye o no alcanza a nombrar. Esta sefiala lo so-
cialmente consolidado y codificado, quedando sin
expresion un buen rango de la experiencia, sobre
todo la que se margina de las convenciones sociales
y simbélicas. Memorias, experiencias extremas, mun-
dos posibles permanecen latentes como potencias
del cuerpo a la espera de ser activadas. Desde ciertos
saberes y disciplinas esa fuerza corporal se silencia,
ya sea por las concepciones y usos de los cuerpos,
o porque algunas expresiones se niegan al ser cali-
ficadas como patologias o anormalidades. Pero el
cuerpo brinda la posibilidad de pronunciar aquello
que permanece lejos del control racional, eso otro
que el lenguaje estadistico, instrumental y técnico no
alcanza a rozar. El cuerpo se ex-cribe, sefiala Nancy,
y lo hace afirmando lo que no puede decirse: el mur-
mullo, el grito, el silencio. Los gozos y las sombras
devienen cuerpo e interrumpen el monétono y prede-
cible ir y venir de signos, y lo hacen exhibiendo una
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suerte de incomunicabilidad, mostrando la imposibi-
lidad misma de decir.

Una poética gestual da palabra a otro saber, o mejor,
a un no-saber del cuerpo. A ello se suman otras practi-
cas, acciones y rituales cotidianos, que constituyen una
expresividad tejida desde abajo, configurada ya no des-
de los grandes sucesos y relatos sino desde lo fragil, lo
minimo, lo secundario y lo pequefio. Alli se ejerce otra
socialidad, distinta a la planificada desde arriba, se hace
visible el dolor, la dignidad y la potencia para habitar
el mundo. Una creacién sin nombre se gesta en la co-
tidianidad favoreciendo resimbolizaciones, elaborando
duelos, e incluso, la regeneracién de tejidos sociales ro-
tos o violentados.

Buena parte de lo mencionado lo refleja la obra Una
cosa es una cosa de Marfa Teresa Hincapié (imagen 3).
Este video conserva plena vigencia pese a ser realizado
en 1990. Nos muestra a la artista ubicando amorosa y
silenciosamente objetos de la vida cotidiana. En un tiem-
po lento, casi ritual, va disponiéndolos en el suelo como



Imagen 3.

= Vista general. Exposicion Poéticas de lo cotidiano, estéticas de la vida,
2016

= Ronda No. 17,2002, bordado hecho a mano con lana de sacos de cole-
gio de primaria usados vy aplique en lentejuelas | Humberto Junca

configurando un mandala que sacraliza lo pequefio, lo in-
timo, la cotidianidad de cualquier mujer. En esa misma
direccién se mostraron algunas imdgenes derivadas del
proyecto Constelaciones, éste consistia en una convoca-
toria abierta que invitaba a presentar una serie de acciones
y gestos cotidianos. Coordinada por Natalia Kempows-
ky, Uriel Ladino, Juan Daniel Robledo y Manuel Santana,
dej6 ver instantes, gestos, reflexiones y momentos de es-
pecial intensidad en la vida de cualquier persona.

Lo femenino y los gestos de la diferencia

La diferencia ha sido valorada y pensada como lo otro
de lo mismo, lo negativo de lo idéntico. No se valora
como tal, como expresién de la pluralidad de la vida,
sino que se carga con connotaciones de inferioridad,
anormalidad, enfermedad.

En realidad, la nocién moderna de sujeto es inseparable

de la nocién de representacién y de un modo particular
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de pensar la diferencia —en clave platénico-hegeliana—
como negativo de lo idéntico [...]. Asi, el otro serd siem-
pre extranjerfa, diferencia, complemento o suplemento; es
decir, mujeres, homosexuales, clases, etnias y religiones no
hegemoénicas fueron considerados inferiores, peligrosos
o enfermos, soportando por varios siglos dispositivos de
desigualacién, discriminacién, exclusién, estigmatizacién o
exterminio. (Ferndndez, 2007: 138)

Desde esa légica valorativa se ha histerizado el
cuerpo y el deseo femenino. A lo largo de la historia
de los discursos médicos de Occidente, el imaginario
masculino construy6 un discurso acerca de lo femeni-
no caracterizando ala mujer desde contextos histéricos
marcados por su subordinacién (Ferndndez, 1994).
Se medicalizé el cuerpo y el deseo de las mujeres, en
tanto se abordaba como anomalfa todo aquello que es-
capara de una definicién de su sexualidad como pasiva,
fragil, dependiente y predestinada a la maternidad. En
ese contexto, muchas expresiones femeninas de auto-
determinacién, erotismo y libertad fueron y han sido
enjuiciadas y tratadas como histerias. El trabajo Abes-
mos I, de Mariana Dicker (imagen 4), utilizando como
mecanismo de creacién el montaje de varios fragmen-
tos de peliculas, muestra una serie desmayos y ataques

Imagen 4.

= Abismos 1, 2016, video | Mariana Dicker

“histéricos” que sefialan la interiorizacién de ese imagi-
nario por parte de la mujer. El montaje también muestra
pricticas psiquidtricas que, legitimadas desde el discur-
so médico, sirvieron para objetivar, dominar y violentar
el cuerpo femenino. Desde un lugar mds humoristico,
y a través de dibujos, Lina Marfa Cajamarca (imagen
5) pone de manifiesto excesos, gesticulaciones y mue-
cas, escenificando casi que teatralmente la cotidianidad
de ciertas mujeres. Con la riqueza del dibujo hace
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visibles modelos de belleza y feminidad tan irénicos
COmo grotescos.

Imagen 5.

Iﬂ.

= Las mujeres del 5to piso (detalle), 2016, dibujos | Lina Maria Cajamarca

Comunidades y el cuidado de la vida

Lo comtn y lo comunitario lo exploramos inicial-
mente desde aquellas comunidades que anteponen
el cuidado de la vida, lo colectivo, lo cooperativo, lo
mmpersonal y lo relacional por encima de iniciativas
mercantiles e individuales. Lo comunitario, inclu-
yendo lo humano y lo no humano, estd implicito en
su modo de habitar, y supone una profunda simbio-
sis entre territorios, materialidades y construcciones
simbélicas. La vida en estos universos vitales es asu-
mida como interdependencia, interexistencia, y es esa
continuidad relacional lo que hay que cuidar (Esco-
bar, 2014). Saberes, pricticas materiales y simbdélicas
se articulan y organizan alrededor de lo que algunos
han denominado cutdadania. Cuidar es trabajar con
cuerpos, afectos, practicas individuales y colectivas,
todo ello articulado en mdltiples tramas relacionales.
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En esas acciones todos se involucran respondiendo
colectivamente a la proteccion de los bienes comunes.
Desde ese compromiso, la participacién politica ad-
quiere un significado mds profundo.

Lo fundamental radica en que estos procesos de
reproduccién de la existencia no se subordinan a la
acumulacién de capital.

Por su parte, la reproduccién de la vida (humana y no huma-
na) o los polimorfos procesos de reproduccién comunitaria
de la existencia se basan en el cuidado y produccién de una
enorme multiplicidad de vinculos y de valores de uso que
garantizan la satisfacciéon de una amplia variedad de necesi-
dades humanas. La produccién de tales riquezas concretas y
su gestién no estdn, de entrada, escindidas: hay maltiples ca-
minos para buscar su equilibrio. Lo politico, asi, no es nece-
sarlamente una actividad autonomizada de la reproduccién.
(Gutiérrez y Salazar, 2015: 26)

Imagen 6a.

= Dibujo y audio (dibujo reproducido por David Gutiérrez, estudiante
de artes plasticas), 2013 | Roberto Nakogui

Imagen 6b.

A'@

« £l drbol de la vida, 2015, instalacion con dibujos | Abel Rodriguez
Cortesia de la Fundacion Tropenbos



Esa estructura relacional centrada en el cuidado del
buen vivir tiende a perderse, atomizarse y perder signi-
ficado en el mundo capitalista. Cuando lo mercantil es
el valor supremo, todo se valida en tanto que plegado
a la produccién y el consumo, en ese contexto la vida
se subordina al mercado y muchas pricticas sociales y
simbdlicas aparecen inconexas o carecen de sentido.
Esos modos de existencia, tan ligados a una concep-
cién mds femenina de la vida y sus cuidados, se ven
desconocidos junto con todo su entramado material y
simbdlico. Ese desconocimiento no se circunscribe so-
lamente a comunidades mds ancestrales como aquellas
que definen el mundo rural o indigena, se extiende tam-
bién a dmbitos urbanos en los que prevalecen practicas
de cuidado mds tradicionales.

Los bienes comunes no sélo son el agua y la na-
turaleza, también lo son el espacio, los tiempos y los
saberes comunes, aquellos que mds alld de la sub-
sistencia, garantizan los tejidos sociales y las tramas
vitales. Esos saberes y conocimientos no estdn diso-
ciados del mismo vivir, permanecen inscritos en los
cuerpos y en las pricticas sociales. En esos entornos
se conoce siendo, son saberes que difieren de las 16-
gicas enmarcadas en las distinciones rigidas de un
sujeto que representa ciertos objetos de conocimien-
to. Su descalificacién supone el desconocimiento de
las formas de vida que les dan sentido, y viceversa, el
desconocimiento de las formas de vida hace incom-
prensibles sus practicas y saberes.

El valor de estas comunidades implica dejar a un
lado idealizaciones que los sitdan carentes de con-
flictos y transformaciones. Pese a la tendencia a la
autoconservacién no son mundos cerrados, cambian,
pero buena parte de sus redefiniciones se realizan ha-
ciendo justicia a sus modos de vida. Esos mundos
alternativos ofrecen opciones en tanto que lo comin,
lo colaborativo y lo relacional son centrales, y en tanto
que la sostenibilidad de la vida se desarrolla a partir
de solidaridades y reciprocidades.

El dibujo y audio de Roberto Nakogui es un buen
representante de toda esta concepcién (imagen 6a). Nos
entrega una vision de la comunidad en la que todo inte-
rexiste. Agua, tierra, drboles, animales construyen un gran
tejido relacional amparado por una concepcién del terri-
torio distanciada de lo meramente fisico. El territorio es
algo vivo y definido por la interaccién arménica de todas
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esas entidades, naturalmente la sacralidad es parte de esas
resonancias y no una esfera aparte. En esa direccién se
encamina también El drbol de la vida, de Abel Rodriguez
(imagen 6b). El drbol se asume en su riqueza metaférica
para hablar del flujo incesante de vida que circula desde
la tierra hasta los cielos. Mediante bellos dibujos adverti-
mos una cosmogonia que visibiliza las correspondencias
y armonias establecidas entre el mundo natural y los seres
humanos.

La otra comunidad

Otra nocién de comunidad, abanderada por auto-
res como Nancy, Agamben o Pelbart, enfatiza en que
la comunidad no preexiste, deviene, acontece todo el
tiempo, cuando los sujetos comparecen los unos frente
alos otros en el encuentro de sus rostros.

Lo que el rostro expone y revela no es algo que pueda formu-
larse en una u otra proposicién significativa y no es tampo-
co un secreto destinado a permanecer incomunicable para
siempre. La revelacién del rostro es revelacion del lenguaje
mismo. Precisamente por eso no tiene ningin contenido
real, no dice la verdad sobre tal o cual aspecto del hombre
o del mundo: es s6lo apertura, sé6lo comunicabilidad. Cami-
nar en la luz del rostro significa ser esta apertura, padecerla.
(Agamben, 2010: 79)

Y se comparece desde la confianza en la exposi-
cién, sin la pretensién de alcanzar un origen perdido o
un futuro definido de antemano. Dicha confianza no se
fundamenta en la unidad de creencias alrededor de un
proyecto comin, sino en la riqueza de las singularidades
de un estar juntos. La comunidad, siempre inconclusa,
no despliega una esencia preestablecida sino una poten-
cia abierta, un espacio propicio para que tenga lugar el
lenguaje y la creacién a través de flujos de deseos y
acciones que desorganizan modos de experiencia,
tiempos y espacios ya muy sedimentados. Como mul-
tiplicidad variable y creativa en sus interconexiones
favorece el florecimiento de diferencias y singularida-
des: “Singularidades en variacién continua”, “pura
heterogeneidad no totalizable”, al decir de Peter Pil
Pelbart (2009), quien indica que esa comunidad se
distancia de las antiguas modalidades de politica cen-
tradas en la representacién de uno u otro sector de la
poblacién. El propio autor lo sintetiza a través de algu-
nos interrogantes tendientes a perfilar una comunidad
sin remitirla a ninguna esencia reunificadora:
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Imagen 7a.

= Travesia 2, 2015, aplique de fragmentos de tela cosidos y bordados
Asociacion mujeres tejiendo suenos y sabores de paz. Mampujan,
Bolivar | Cortesia Museo Nacional de Colombia

Imagen 7b.

= Jardin acosado. Anti-historia de la gran marcha (detalle), 2016 | Victor
Laignelet

¢C6mo sostener un colectivo que preserve la dimensién de
singularidad? ;Cémo crear espacios heterogéneos, con to-
nalidades propias, atmésferas distintas, en las que cada uno
enganche a su mundo? ;Cémo mantener una disponibili-
dad que propicie los encuentros, pero que no los imponga,
una atencién que permita el contacto y preserve la alteri-
dad? ;Cémo dar lugar al azar, sin programarlo? ;Cémo sos-
tener una gentileza que permita la emergencia de un hablar
alli donde crece el desierto afectivo? (Pelbart, 2009: 44)

El trabajo de las tejedoras de Mampujan es un
buen ejemplo de iniciativas comunitarias construi-
das alrededor de una expresién pldstica (imagen 7a).
La masacre de Mampujin en el 2000 impulsé a varias
campesinas a ayudar a las comunidades de los Montes
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de Maria a rehacerse simbdlicamente después de ex-
perimentar las masacres y el desplazamiento. A través
de tejidos y tapices de extraordinaria riqueza visual
hacen y deshacen relatos y memorias. Esta accién de
resistencia pacifica fue merecedora del Premio Na-
cional de Paz. Desde otro lugar, el trabajo del artista
Victor Laignelet, Jardin acosado: anti-historia de la
gran marcha (imagen 7b), se refiere a esa crisis de una
comunidad unificada. Sus videos y dibujos interrogan
la linealidad de un supuesto e ideal progreso. Apelan-
do a diversos tiempos y referentes, tiende a mostrar
las grietas de ese proyecto. A través de instantes y ges-
tos cotidianos muestra cémo la espiritualidad y la vida
fracturan el ideal de un creciente progreso.

Lo animal

En buena parte la modernidad occidental definié lo
humano desde su separacién de lo animal. El lugar
central y superior de lo humano configuré un antro-
pocentrismo que jerarquizé y dicotomizé lo humano
frente a lo animal. En la actualidad, y desde diver-
sos frentes, se ha intentado repensar esas dicotomias
y exclusiones: desde planteamientos que sefialan las
colaboraciones y coevoluciones establecidas entre
hombre y animal, a partir de una suerte de biosocia-
lidad, desde la continuidad de la vida que articula y
correlaciona diversas especies, partiendo de una mu-
tua constitucién entre éstas (los otros conmigo). Como
menciondbamos, al referirnos a las comunidades, se
trata de abrir la nocién de comunidad a entornos im-
personales que trascienden al sujeto individual, donde
el hombre se descentra y donde lo otro ya no se define
por su supuesta inferioridad. La vida mds que un acto
de conciencia, o un objeto de conocimiento, se abre
entonces a un continuo vital pleno de afectos, relacio-
nes y reciprocidades. En esa direccién se presentaron
diversos trabajos: una instalacién sonora de David
Vélez que muestra una comunidad sonora, una suer-
te de orquestacién de sonidos naturales. Los dibujos
con pelo de perro de Giovanni Vargas; la pintura e
instalacién de Juan Mejia (imagen 8a); las coloridas
crisilidas de polillas de Marthin Rozo; los dibujos y
pinturas de Rubén Angel (imagen 8b), en los cuales
animales, personas y naturaleza celebran un juego de
intimas y secretas relaciones; y en los videos de Ma-
nuel Londofio, donde todo adquiere una profundidad
temporal llena de resonancias tan misteriosas como
desconocidas.



Imagen 8a.

= Sin titulo, 1999, acrilico sobre lienzo, llanta y cuerda | Juan Mejia

Imagen 8b.

» La mirada cristal, 2015, Collages | Rubén Angel

Infancias

Mids que una edad, una etapa anterior e inferior a lo
adulto, la infancia es una potencia no capturable del
todo por explicaciones, manuales, pedagogias, etcéte-
ra. En si misma tiene la extrafieza de lo poético, siempre
abierta e impredecible. No es ficil asumir la infancia en
su condicién de alteridad, por ello se la apropia des-
de modelos que intentan apaciguar su extraneza. La
infancia se suele leer desde una concepcién lineal del
progreso, ubicindola como algo por superar desde la
condicién adulta; al nifio se lo proyecta al futuro des-
de lo que debe ser, neutralizando lo que es. En otras
palabras, la infancia es un estadio de la existencia por
dejar atrds debido a su insuficiencia, carencia, atraso,
salvajismo, irracionalidad, etcétera. Esa representacién
trae necesariamente consigo su complementaria accién
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pedagdgica: hay que corregir la infancia, conducirla,
nutrirla de las verdades y explicaciones que no posee
pero deberia poseer.

Varios componentes se entretejen para producir
dicha concepcién: la supuesta pasividad del nifio, la de-
finicién de lo que debe aprender, un espacio-tiempo que
delimita los lugares y ciclos de aprendizaje de aquellos
que no lo son, el control y la moralizacién del cuerpo. En
suma, un dispositivo de acciones y concepciones desvin-
culado de la experiencia del nifio: no se puede percibir,
sentir, hacer ni decir cualquier cosa, ni en cualquier lu-
gar, ni en cualquier momento. Pero la infancia mds alld de
una edad es la potencia de lo nuevo: felizmente ocurren
situaciones, experiencias no previstas ni planeadas, el de-
seo transita por bordes y margenes, por otros tiempos y
espacios. La infancia es poética en si misma, introduce lo
maravilloso, lo fantdstico, la deriva; inventa palabras, abre
trayectos inesperados, crea metdforas, celebra encuentros
vitales con animales, plantas y otras entidades. Mds que
una etapa de la vida es la misma fuerza renovadora de la
existencia, trae un mundo que interroga nuestras certezas,
un tiempo distinto al cronolégico y productivo. Si bien el
nifio precisa de una tradicién, de un mundo que lo espe-
ra para suministrarle una continuidad de lo que somos y
valoramos, también es natalidad, diferencia y discontinui-
dad. Por todo ello se hace necesario relacionarse con lo
que realmente son y hacen los nifios, no con las represen-
taciones que construimos de ellos.

En la muestra esa exuberancia creadora y enso-
fiadora la sefial6 el trabajo Construccion 1 de la serie
Extrarios paraisos, de Adriana Duque, en éste se evi-

dencia el tiempo de la infancia: un periodo muerto, el
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= Dibujo, 2016, dibujos a tinta | Angela Pena
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Imagen 9b.

= Infancias, 2016, video | Javier Gil

Imagen 9c.

= Pieza de la Serie Constelaciones, 2016 | Invitacion abierta coordinada
por Natalia Kempowsky, Manuel Santana, Uriel Ladino

tiempo que se sale del tiempo, el tiempo suspendido, el
tiempo de la lentitud ensonadora y creadora. También
se presentaron trabajos destinados a hacer visible una
dimensién mds oscura y compleja de la infancia, que
hace parte de su propia potencia. Alrededor de ese lado
oscuro y enigmitico de la infancia, Angela Peiia desa-
rrolla su escuetos e inquietantes dibujos (imagen 9a).
Ronda No. 1 De tripas corazon, de Humberto Junca,
apelé a las tristes alegrias de las rondas infantiles para
hacer ver lo que se teje y lo que se desteje, lo que vive
y lo que muere en los cuerpos infantiles. Finalmente, se
present6 un montaje que reunia fragmentos de pelicu-
las sobre la infancia con frases de educadores y fil6sofos
de la educacién (imédgenes 9b y 9c). De estas tltimas
extraemos un ejemplo que marca el tono de todo lo
mencionado.

Un nifio que juega a las escondidas no se da cuenta que mds

de la mitad de su cuerpo sobresale del drbol. Otro, ha enten-
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dido que debia quedarse quieto, no que debia esconderse.
Una nifia mds alld, se distrae con un anillo que encuentra en
medio de su correrfa por la calle. El que cuenta se ha deteni-
do en el ntimero veinte, quizd porque no sabe contar mas o
porque ya se aburre. Nadie sabe a qué estdn jugando. Y rien.

Y siguen jugando. (Skliar, 2012: s/p)

Una pedagogia sensible...
y de lo sensible

Todo lo mencionado es inseparable de una re-
flexion acerca de la educacién. En un mundo tan
funcionalizado y con una educacién tan centrada en
competencias y resultados, nos parece fundamen-
tal hablar de una poética educativa. Creemos que
ésta tiene que ver con distintos aspectos, entre és-
tos quisiéramos resaltar los siguientes: por un lado,
una educacién atenta al tiempo libre, la scholé en
griego (escuela), se traduce como tiempo libre, en-
tendiendo libre no como ocio sino como ejercicio de
libertad para detenerse a pensar sin las preocupa-
ciones, velocidades y apremios de la vida cotidiana.
El tiempo libre es un distanciamiento del mundo or-
dinario y sus ritmos temporales para poder pensar y
sentir mds profundamente, evitando sucumbir en la
imnmediatez a la existencia. Abre una comprensién,
de otra manera inalcanzable, dada sucesién de es-
timulos que nos ofrece el mundo contemporineo.
Frente el continuo zapping y la conversién de lo real
en espectdculo, el tiempo libre de la educacién de-
viene refugio vital.

Asi mismo, una poética pedagdgica que an-
teponga la experiencia singular a una educacién
centrada en la instruccién y transmisién de saberes,
muchos de éstos carentes de relacién con la expe-
riencia de las personas. Una poética educativa, mds
amorosa y femenina, que propicie una intensa pre-
sencia sensible para que la vida crezca en nuestros
cuerpos y afectos. Una poética educativa atenta a la
ivencién de mundos posibles, proclive a creer en
la vida y en su incesante capacidad de renovacién.
Una poética educativa en la que no solamente ocu-
rra lo previsto sino lo posible y lo improbable. Una
poética educativa, en tltimas, para la creacién de si
y para el cultivo de lo comtn, en la que lo singular y
lo colectivo se miren mutuamente.
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