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CAPITULO |
1. INTRODUCCION

A lo largo de su vida profesional, casi dos décadas como fotdgrafa free lance,
la autora de la presente tesis doctoral ha explorado distintos ambitos de este
saber. Desde una vision de la fotografia como arte, con una expresion
creativa y muy personal, o como documento ha ejercido el reporterismo
grafico en sus distintas vertientes, desde el cine al teatro pasando por la
fotografia industrial y publicitaria.

Todas sus experiencias anteriores, que le han dejado una gran satisfaccién
personal y profesional, han estado siempre acompafiadas por su labor como
docente en el campo de la fotografia. Ha sido profesora en distintas
universidades colombianas, a lo largo de siete afios en Bogotd, Universidad
Pontificia Javeriana y Universidad Jorge Tadeo Lozano, y en Medellin,
Universidad de Antioquia y Universidad de Medellin, tanto en facultades de
artes visuales como en comunicacién y periodismo.

Su interés por la creatividad, la investigacion y la docencia en el arte le han
hecho pertenecer a distintos grupos de investigacién interesados por el
quehacer fotografico y la imagen. La docencia le ha permitido explorar un
mundo amplio en torno a la pedagogia del arte y concretamente de la
fotografia. Poder, de alguna manera, encauzar la formacién de alumnas y
alumnos hacia fines especificos, sean artisticos o comunicativos, ha hecho
que pueda experimentar distintas metodologias aplicables en el aula.

Paralelo a la experiencia como docente y como fotdgrafa ha tenido, desde
hace muchos afios, una gran inquietud relacionada con el papel del arte en
procesos de rehabilitacion. Considerando que el arte es una herramienta
necesaria y fundamental para expresar y comunicar y la fotografia un
instrumento potente y poderoso, se habia planteado la pregunta de si el arte,
y en concreto la fotografia, facilitaria el camino de la rehabilitacién y de la
inclusion.

Estas inquietudes que tienen que ver con la rehabilitacidn se logran concretar
en una pregunta planteada hace algo mdas de cuatro afios: “podria la
fotografia tener incidencia en la rehabilitacién de personas con diversidad
funcional”. A partir de ese momento se pensé en la posibilidad de empezar a
desarrollar una investigacién sobre el tema para que la cuestién planteada
tuviera una respuesta.

En ese punto arranca, de manera formal, una labor pedagdgica en un espacio
concreto de trabajo, la Fundacién para el Lesionado Medular (FLM), con un
grupo de Personas con Diversidad Funcional (PDF) que participan en el taller
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de audiovisuales de esa entidad, en donde se llevaron a cabo actividades y se
desarrollaron experiencias para visibilizar a una poblacién bastante excluida
de la sociedad y de la que sabemos en general muy poco.

La mayor parte de la ciudadania no sabe cudles son las condiciones de vida de
una persona que va en silla de ruedas, cdmo es su cotidianidad, cudles son sus
intereses, a qué se enfrenta cada dia, si viven solos 0 acompafiados, si reciben
ayuda o si, por el contrario, su discapacidad los hace vulnerables en la
soledad, si trabajan, si desarrollan actividades deportivas, o simplemente si
pueden de manera auténoma recorrer la ciudad y vivir como ciudadanos de
pleno derecho. Ese desconocimiento genera, en muchas ocasiones, actitudes
y comportamientos injustos, comentarios inadecuados o expresiones
peyorativas que se extienden no sdlo al grupo de personas con alguna
discapacidad sino a otros colectivos vulnerables o en riesgo de exclusidn.
Obviamente no podemos generalizar.

Tampoco es procedente hacerlo en cuanto al colectivo de personas con
diversidad funcional. No resultaria adecuado uniformar una poblacién tan
diversa, en términos de discapacidad, sin determinar lo individual de cada
uno. No es sano aplicar un mismo rasero para un grupo heterogéneo que
presenta caracteristicas variadas y diferentes.

Cada lesidn en una persona es Unica, cada proceso totalmente distinto. Hay
cierto paralelismo entre padecer una lesién medular y el proceso migratorio,
por lo que se hace énfasis en que cada persona es un mundo, una historia
propia de cultura y particularidades que le hacen distinto a los demas. En la
lesion medular ocurre algo similar, hasta tal punto que puede ocurrir que dos
personas con la misma lesién medular, a igual altura especifica de la columna
vertebral, padezcan dafios muy distintos. Las variables de sensibilidad y
movilidad son infinitas, una persona podria, por ejemplo, mover las manos y
la otra no. Lo que se quiere decir es que hay una diversidad importante en las
personas con lesién medular y lo adecuado es no generalizar.

Las personas con discapacidad constituyen, aproximadamente, el 10% de la
poblacién espafiola. Mdas de 3.800.000 personas, segun los datos relativos al
afo 2008 ofrecidos por el Instituto Nacional de Estadistica (INE), conforman
un grupo heterogéneo que se enfrenta a problemas muy diversos. No
podemos por lo tanto, caer en el error de unificar y generalizar a la hora de
hablar sobre discapacidad.

Una cosa si es cierta, y es que para el colectivo de personas con diversidad
funcional el denominador comun es la limitacion en la movilidad, en
diferentes grados, lo que no conlleva necesariamente otro tipo de
discapacidad. El grupo de personas que conformaban el taller de fotografia
de la FLM no padecian en ningtin caso enfermedades de otra indole.
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La labor docente, y la investigacion, se llevd a cabo con un grupo de personas
creativas, inteligentes, solidarias, con interés en desarrollar un proceso
artistico, un proceso de comunicacién y expresion a través de la fotografia. A
lo largo de casi treinta meses, con una intensidad de cuatro horas diarias,
cinco dias a la semana. Esta investigacion es el resultado de los procesos y los
desarrollos obtenidos durante ese tiempo.

La estructura de esta investigacion comprende algunos de los apartados que
recoge la Educacion Comparada, que segun las aportaciones de Garcia
Garrido (1982) se resume en las siguientes fases:

Fase pre-descriptiva: que se refiere a la identificacién y justificacion del
problema. En esta fase plantearemos la hipdtesis:

La aplicacidn de la fotografia como acto de ver, que pone en contacto la realidad
y su representacién, nos permite la construccién de un gesto artistico. Mediante
mecanismos daccesibles facilita que las personas con diversidad funcional no
solamente capten fragmentos de su propia realidad, sino que dispongan de
recursos para expresar, comunicar y exponer sus inquietudes humanas,
sensibles y estéticas.

Fase descriptiva: Tiene por objeto presentar la recogida de datos (educativos
y no educativos) separadamente para cada una de las dreas de estudio,
describiendo primero los factores contextuales para poder interpretar
correctamente después los datos educativos.

Fase Interpretativa: Donde se hace un analisis explicativo de la interpretacion
de los datos educativos que se han expuesto en la fase descriptiva anterior.
Se exponen las implicaciones que tienen los factores contextuales y se
presenta el resumen del trabajo elaborado.

Fase de yuxtaposicién: Se refiere a la confrontacion de datos y a las
conclusiones analiticas, revisando la hipdtesis con el fin de afadir otra que
hayamos considerado durante la descripcién o la interpretacion.

Fase comparativa: Tiene por objeto demostrar la aceptacidon o rechazo de
nuestras hipdtesis de investigacion.

Fase prospectiva: Donde se establecen las tendencias educativas. Es una
etapa optativa y pocas veces propuesta como etapa.

En la pagina 451 se incluye un indice fotografico donde se especifica la autoria
de las imagenes de la presente investigacion.
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2. IDENTIFICACION Y JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

Las personas con diversidad funcional que constituyen el sujeto de esta
investigacidon son un grupo vulnerable, casi marginal, que requiere cada dia
de mayor visibilizacion. Demandan ser vistos e incluidos en la vida cotidiana,
no sélo en su propio medio familiar y en su circulo de amistades sino en su
entorno social. Necesitan hacer parte como colectivo, reconocible vy
reconocido, de la sociedad en la que vive y que eso, a su vez, les permita ser
reconocidos y respetados como individuos, como personas.

Abogar por que, de alguna manera, estas personas que estan en activo, que
comunican, que son propositivas, que dicen, que denuncian, que pagan
impuestos, sean visibles en la sociedad, que puedan disfrutar de sus derechos
y cumplir con sus deberes como cualquiera, que puedan, en suma, ser
ciudadanos.

Viéndolos como un colectivo creativo apelamos a la herramienta fotografica
como instrumento que permite la comunicacién y la expresién. Un
instrumento que posibilita hacerse un lugar justo y digno en la sociedad. Esta
claro que si uno no es visto es como si no existiera. Lo que busca el taller es
proponer una serie de actividades que fortalezcan la posibilidad y el interés
en participar y crear de un grupo de personas motivadas e interesadas en la
fotografia y que a través de ella se busquen distintos fines: artisticos,
comunicativos, documentales. Y, finalmente, que les permita ser vistos e
incluidos, reconocidos, como sujetos de la sociedad de la que forman parte.
Esto es lo que intentamos desarrollar y llevar a cabo con la investigacion.

El vinculo fotografia - lesion medular nos parece una buena alianza, potente y
contemporanea. Dotar de recursos audiovisuales a un grupo de personas que
tiene muchas cosas que contar, no sélo de su vida y de su entorno, que
también, sino que pueden compartirnos posiciones socialmente
comprometidas, reivindicaciones y requerimientos, inquietudes vy
sensibilidades artisticas, o, simplemente, visiones de la existencia desde
perspectivas distintas. Y, evidentemente, situaciones solidarias que ponen en
evidencia las realidades, a dia de hoy, de nifias y nifios, de mujeres y de
hombres, de personas mayores que viven con una lesién medular pero que,
al igual que cualquier otra persona, estan intentando desarrollar un proyecto
personal, social, afectivo y/o profesional.

La fotografia es cada dia mas utilizada en distintos dmbitos de la cultura, el
arte, la ciencia. Se emplea como recurso pedagdgico, en medios de
comunicacidn, su aplicacién es amplisima. Sin embargo, el uso que se hace de
ella para potenciar la inclusidn en colectivos en riesgo todavia no esta
suficientemente extendida.
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En la fotografia tradicional la imagen nace de la proyeccién de una escena
sobre una superficie fotosensible, sin intervenciones y de forma mecanica y
por lo tanto “aparentemente automatica”. Un procedimiento que parecia
garantizarnos imagenes fiables del mundo real que ha sustentado la creencia
de un realismo fotogrdfico y un imperativo documental. Cuando desaparece
ese ‘‘automatismo mecdanico”, la nocidon de realismo se desvanece, se
evapora ese vinculo tan fuerte con la realidad y por consiguiente, se
estremece la alianza entre fotografia y verdad. Al trastocarse ese fin de la
fotografia (como registro de la realidad), la representacién de la misma se
libera de la memoria, la cuestidon de representar la realidad deja paso a la
construccidon de sentido. En el orden de lo simbdlico, la imagen latente
constituye para la fotografia la puerta a su dimensién magica, a la alquimia. El
fotdgrafo, como un mago, lo que hace en el cuarto oscuro es explicitar el
contenido latente de esa transmutacién.

La fotografia como proceso quimico ha alcanzado su madurez. Nos
quedamos con sus recursos y con su historia y nos iniciamos en la era digital.
Su efecto transgresor ya no verifica el mundo, sino que recrea una ficcidn; la
tecnologia digital ha desmaterializado la fotografia, hacemos imdgenes con
“datos”, construimos contenido sin materia fisica. Esta condicion inmaterial
de la fotografia abre perspectivas magnificas para la difusion y la interaccion
colectiva. Es por ello que pretendemos demostrar que nuestra hipdtesis:
aplicaciéon de la fotografia como acto de ver, que pone en contacto la
realidad y su representacién, nos permite la construccién de un gesto
artistico. Mediante mecanismos accesibles facilita que las personas con
diversidad funcional no solamente capten fragmentos de su propia realidad,
sino que dispongan de recursos para expresar, comunicar y exponer sus
inquietudes humanas, sensibles y estéticas. Mejora y normaliza la calidad de
vida de éste grupo de personas

Durante muchos afios se ha estado tratando a este grupo de personas con
menosprecio y descalificacidn y sin lugar a dudas tenemos que evolucionar
hacia la normalizacién de este colectivo. Ni la descalificacidon ni la hiper-
proteccién porque también se tiende a la lastima y a la pena para referirse a
ellos. No sirve la compasién ni sirve hacer como que no existen. Las
situaciones cotidianas, al hacer uso de vias publicas, transportes, edificios y
otros servicios no adaptados, ponen de manifiesto su “invisibilidad”.

Es cierto que el lenguaje peyorativo ha acompafiado siempre a los distintos
colectivos discriminados de la sociedad: mujeres, homosexuales, gitanos,
inmigrantes, personas sin hogar, personas con discapacidad, etc. Colectivos
que han padecido la exclusién por parte de un amplio sector de la poblacién
que se considera a si misma como “normal” y que utiliza un lenguaje
despectivo o insultante para referirse al colectivo objeto del comentario.
Incluso los medios de comunicacién siguen ignorando y teniendo prejuicios y
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barreras mentales cuando tratan el mundo de la discapacidad. El comun
denominador es el enorme desconocimiento existente. Se peca de
sensacionalismo, o si no de victimismo, o de conmiseracién y se hace
evidente cuando se utilizan, no sélo en la cotidianidad sino en los medios de
comunicacién, palabras como: “minusvdlido”, “invalido”, “incapacitado”, o
cuando se hace alusidén a una persona que “sufre” o “padece’” una lesidn, que
estad “postrado” en una silla de ruedas. Es la perversién en las palabras, pero
las justificamos socialmente porque llevamos muchos afios escuchandolas y
nos parecen “normales”. Elinterés es evidenciar desde las palabras mismasy
corregir, decir de otro modo, de manera que, desde el respeto y la igualdad,
se incluya a este colectivo. Creemos que es tarea de todos, Administracién,
ensefianza, sanidad, empresa privada, sindicatos, de la sociedad en su
conjunto.

Hay que dar inicio a la busqueda de la normalizacidn. Y creemos que el uso de
la fotografia es un recurso para ello. Queremos que la fotografia sea el medio
para evidenciar y decir que existen, que estan y que son.

Ellos quieren contar historias, quieren ser los contadores de sus propias
historias, no solamente de su entorno, de la familia, de sus hijos. La
motivacion también los lleva a hacer visible a un colectivo que esta un poco
agotado de ser solamente objeto, espectador pasivo de los acontecimientos.
Hoy les interesa participar y ser participes, crear y ser creativos, ser los que
escriben el guidén y los que lo protagonizan. Contar en primera persona los
eventos que suceden y que les suceden, no esperar a ser los actores de las
historias creadas y contadas por otros. En resumen, ser sujetos de pleno
derecho con todo lo que eso conlleva.
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3. METODOLOGIA

3.1 Objeto material

El objeto material de esta investigacion es la bdsqueda e implementacién de
procedimientos que permitan, a través del uso de la fotografia, la
comunicacién y la creacién en personas con diversidad funcional; y que
haciendo uso de ellos permita la visibilizacion e inclusién del colectivo.

A partir de actividades en torno a laimagen y dotando a los usuarios del taller
de unos recursos técnicos adecuados y de unas solvencias plasticas y
estéticas amplias, acompafarlos llevando a cabo distintos procesos en el aula
que permitan obtener buenos resultados fotograficos mejorando la calidad
de los procesos.

Esta investigacidn se sustenta en andlisis cualitativos y cuantitativos para
obtener resultados.

El andlisis cualitativo aborda la propuesta y la valoracidn de un estudio previo.
Se llevan a cabo actividades sobre temas concretos en cuanto a la posibilidad
tanto fisica como técnica de fotografiar en las personas con diversidad
funcional. Se diagnostica un antes y un después del uso de la cdmara y los
resultados obtenidos.

El andlisis cuantitativo se lleva a cabo con el grupo objeto de este estudio.
Once personas asistentes al taller de fotografia que llevaron a cabo las
actividades propuestas.

3.2 Objeto formal

Una vez valorados los antecedentes, los datos previos, la entrevista y la
encuesta realizadas, y conocido el estado y la situacién del grupo, pasamos a
desarrollar el objeto formal de la investigacion.

Se incluyen todas las herramientas tecnoldgicas como: camaras, tripodes,
cables de disparo, ordenadores, teclados, periféricos, tabletas digitalizadoras,
entornos accesibles en general que nos facilitan la realizacidon de trabajos
fotograficos y se solicita la informacién y la asesoria apropiada en temas
como accesibilidad y movilidad para resolver adecuadamente los problemas
de uso y manipulacién del equipamiento que puedan surgir por parte de los
usuarios del taller. Sin lugar a dudas, todos los recursos con que contemos
nos permitirdn obtener mejores resultados.

La investigacién consta de dos partes
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3.2.1  Marco tedrico

Que comprende la informacién que hemos recabado sobre Ila lesién medular,
La consecuencia directa de la lesidn en términos de movilidad, tratamiento y
manejo de personas con diversidad funcional, el tratamiento post-lesién y la
rehabilitacién. Tenemos en cuenta que la totalidad de integrantes del taller
llevan varios afios de rehabilitacién fisica y que han elegido libremente la
fotografia para realizar ideas artisticas y creativas. Llevamos a cabo en esta
investigacion y en el transcurso del taller, una propuesta educativa acorde a
los requerimientos de accesibilidad propios de los usuarios. No es un espacio
de profesionalizacidn, es un espacio perteneciente a un centro de dia que
busca la socializacién e inclusién de las personas con discapacidad, un espacio
de actividad artistica y plastica donde se cualifique y motive a los
participantes. Consecuentemente con lo anterior se eligen las actividades
fotograficas mds adecuadas para llevar a cabo con el grupo.

3.2.2  Marco experimental

Para determinar el grupo de personas que participara en el taller se analizan
antecedentes, motivaciones e intereses en un grupo mas amplio y se
concreta en once personas que constituyen el alumnado con el que se llevara
a cabo la investigacion. Elegimos el grupo de personas con diversidad
funcional porque consideramos que es uno de los colectivos que padecen
mayor riesgo de exclusidon y éste grupo en particular porque ademads
expresaron un gran interés por la fotografia y el arte.

Este grupo se compromete con una asistencia continuada al taller y expresan
su motivacién por el aprendizaje y la practica fotografica como medio de
comunicacién y expresion. Con ellos se desarrollaron una serie de actividades
en torno a la imagen fotogréfica que se indican a continuacion.

Actividades desarrolladas

1 Se define el grupo en el que se centra la investigacion
(exploracién e indagacién previa)

2 Acercamiento al grupo y toma de contacto con la herramienta
fotografica y sus aplicaciones artisticas y comunicativas

3 Actividades en el aula: (apreciacidn y estética fotogréfica,

composicién, luz, el color, la profundidad de campo, tipos de
cadmaras, filtros, el laboratorio, el revelado, viradores,
manipulacién y retoque) etc.,

4 Visitas guiadas a exposiciones fotograficas, visualizacién de
books de fotdgrafos

5 Participacion en exposiciones colectivas y en concursos
fotograficos

6 Toma fotogréfica de temdtica libre tanto en estudio como en
exterior

Fuente: elaboracidn propia.
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4. ANTECEDENTES

Para llevar a cabo la investigacién que nos ocupa hemos realizado una
blisqueda de antecedentes que pudieran estar relacionados con la tesis.
Intentando localizar aquellas investigaciones que aborden la lesién medular y
el uso de la herramienta fotogrdfica como posible dinamizadora de la
comunicacion y la socializacion.

Precisamos en la indagacién una aclaracién lingliistica y es sustituir las
palabras ‘“discapacidad” y “minusvalia” por diversidad funcional, con éste
nuevo término se pretende sustituir otros de semadntica peyorativa. Se
propone un cambio hacia una terminologia no negativa sobre la discapacidad.

Existen muchas palabras ampliamente utilizadas en diferentes ambitos para
denominar al colectivo de mujeres y hombres con diversidad funcional. La
mas utilizada en Espafa es “minusvalida/o”. Tanto en los medios de
comunicacion como en las calles, las personas con diversidad funcional
forman parte de un colectivo “menos vdlido” o que “vale menos”.

En los textos juridicos persiste esta terminologia y se utilizan términos como:
incapacitacién, incapacidad, discapacidad, invalidez (parcial, total, absoluta o
gran invalidez), minusvalia y dependencia. Todos ellos resaltan el aspecto
negativo de una realidad humana.

Con el término Persona con Diversidad Funcional (PDF), se propone una
nueva vision que no es negativa, que no implica enfermedad, deficiencia,
paralisis, retraso, etc. Con independencia del origen patoldgico, genético o
traumatico de la diversidad en cuestién. No obstante no se niega el hecho de
que se habla de personas que son diferentes a la norma estadistica, y que por
esa razon realizan algunas de sus funciones de manera diferente a la media
de la poblacién.

La busqueda de experiencias e investigaciones en el campo que nos interesa
se ha centrado en los siguientes epigrafes:

Fotografia y lesién medular

- Creatividad y lesién medular

- Fotografia y rehabilitacion

- Eluso de la fotografia como instrumento de rehabilitacion
- Arte y diversidad funcional

- Diversidad funcional y educacion artistica

- Fotografia y diversidad funcional

- Fotografia y discapacidad

- Rehabilitacién y fotografia

- Arte terapia y fotografia
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Se pueden ubicar algunas investigaciones en cuanto a accesibilidad de
equipamientos informdticos para personas con discapacidad, que buscan dar
solucidén a necesidades educativas especificas sobre todo con estudiantes con
diversidad funcional motora.

Se encuentran algunos ejemplos de desarrollos de software para tecnologia
de apoyo en distintos ambitos y algunas jornadas que se han llevado a cabo y
que apuntan a vincular la creacidn artistica con la discapacidad, como las
desarrolladas por un grupo de trabajo formado por el Departamento de
Investigacion de Medicall (asistencia domiciliaria en Almeria) y profesores de
la Universidad de Almeria, dentro de las “lll jornadas de Arte, Creatividad y
Discapacidad”: “Un andlisis sobre la influencia de los aspectos sociales de la
diversidad funcional en los procesos creativos de prdcticas artisticas colectivas
en niveles de iniciacion”.

Entre las tesis realizadas en Bellas Artes que aparecen en TESEO (Base de
datos de tesis doctorales del M° de Educacién y Ciencia), queremos relacionar
las que, sin estar vinculadas propiamente a la diversidad funcional, nos
parecen importantes en esta investigacion por los componentes en el tema
de inclusién, comunicacién y rehabilitacién que pudieran aportar. Estas son:

“La expresion plastica como alternativa de comunicacion en pacientes
esquizofrénicos: arte terapia y esquizofrenia”

Vassiliadou Yiannaka, Maria

Publicacién Madrid: Universidad Complutense de Madrid, Servicio de
Publicaciones, 2004

Directora: Noemi Martinez Diez

“Partiendo de una investigacion basada en la experiencia de un taller de pintura
en el hospital de dia psiquidtrico de la Clinica Puerta de Hierro en Madrid, se
analiza la posibilidad de interaccién entre el arte terapeuta y el médico-
psiquiatra para el tratamiento de personas con esquizofrenia. No se trata de
describir el proceso clinico de los participantes en el taller, mds bien es un
andlisis hecho desde la posicidn artistica de la posibilidad de expresarse a través
de imdgenes, que en el caso de la esquizofrenia puede constituir una via
alternativa a la comunicacién verbal. Se analiza una muestra de dibujos segtin su
forma y colorido, incluyendo comentarios de los mismos alumnos/as e
interpretaciones simbdlicas. Una parte importante la constituyen los casos de
varios artistas bruf que con sus obras han llegado a formar parte de la historia
del arte. Tres de ellos, Adolf Wolfli, Alofse Corbaz y Carlo Zinelli son tratados con
especial atencion. El trabajo contiene entrevistas con el artista espanol Zush y
Johann Feilacher, el actual director de la Casa de los Artistas en Gugging
(Austria). Ademds se comprueba el estado del arte en diferentes clinicas
europeas contrastando métodos diferentes de arte terapia y de talleres
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artisticos que se manejan en ellas. Una variante del arte terapia poco practicada
hasta el momento constituyen las visitas a diferentes museos y exposiciones de
arte con los asistentes al taller y la posterior utilizacion en las sesiones de
pintura. La doctoranda llega a la conclusion que la pldstica puede constituir una
ayuda valiosa en el tratamiento de la esquizofrenia. También se ve claramente
que el proceso creativo puede verse afectado por la enfermedad, pero que en
muchos casos puede convertirse en una nueva manera de expresion del
individuo. En muchos casos puede convertirse en una nueva manera de
expresion del individuo”.

“Técnicas plasticas del arte moderno y la posibilidad de su aplicacién en arte
terapia”

Polo Dowmat, Lilia Cristina

Tesis de la Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes,
Departamento de Didactica de la Expresidn Plastica, leida el dia 18-03-2004;
presidente, Guillermo Garcia Lledd.

“Esta investigacion trata del uso de técnicas del Arte Moderno como recurso
para trabajar en Arte Terapia. En primer lugar se hace un desarrollo sobre la
posible evolucién del arte hacia el Arte Terapia. En todas las épocas se
encuentran casos en los que enfermedad y creacidn se alian para afrontar el
dolor, constituyendo ejemplos del espiritu de superacién humana. Se estudia la
dimensidn expresiva como vehiculo comunicativo. El encuadre psicoanalitico del
estudio resalta la importancia de la eleccion previa a las sesiones, de técnicas,
procedimientos y materiales, atendiendo a las caracteristicas personales y al
momento vital de cada persona. Se estudian técnicas artisticas de las
vanguardias, en particular del surrealismo, como abordaje del inconsciente. Se
analiza su posible aplicacidn en talleres de arte terapia, teniendo en cuenta que
el proceso mismo de creacién de imdgenes revela contenidos inconscientes. Se
lleva a cabo una experiencia de campo con grupos de nifios y adolescentes. La
bibliografia ofrece datos sobre libros e investigaciones relacionadas con los
temas de la tesis y con otros que pueden ser de interés. Se incluye un glosario de
términos y expresiones artisticas, psicoldgicas y psiquidtricas, notas biogrdficas
sobre distintas personalidades y artistas tratados en la tesis y la transcripcidén de
documentos que revisten importancia para el estudio”.

“Intervencion artistica en el medio penitenciario”
Villamarin Fernandez, Elena

Publicacion ~ Madrid: Universidad Complutense de Madrid, Servicio de
Publicaciones, 2005

Director: Manuel Hernandez Belver
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“Esta tesis estd basada plenamente en el trabajo de campo realizado por su
autora durante cuatro anos en el Centro Penitenciario Madrid-VI de Aranjuez.
Estd fundamentada en la Ley Orgdnica del Tratamiento General Penitenciario y
en los antecedentes sobre Educacién Artistica extraidos del Informe General de
Instituciones Penitenciarias. EI marco teédrico estd apoyado en la Educacion
Artistica como didlogo con el contexto, como desarrollo de lo social y como
construccidon del conocimiento sobre la cultura. Recoge dos intervenciones
artisticas en la prisién para diferentes grupos: 1. Grupos de adultos (mujeres con
niflos, matrimonios con nifnos y diferentes mdédulos de hombres). 2. Programa
especifico para jévenes en prisién. Se incluyen actividades desarrolladas en
diferentes talleres de arte: pintura artistica, pintura mural, disefio de camisetas,
disefo de parchis y modelado en barro. Incluye un video-documental realizado
en dicha prision cuyo titulo es La vida en el Médulo Joven. Se analizan los
beneficios obtenidos, a nivel de tratamiento y de formacion artistica, basdndose
en una evaluacidn de los resultados. Las conclusiones destacan los valores de
reinsercién personal y social que ha obtenido el preso durante la intervencion, y
la importancia que ha supuesto esta experiencia para la Educacién Artistica en
general”.

“La video-animacién: aplicaciones en los campos de desarrollo social y
comunitario”

Mampaso Martinez, Ana

Publicacién ~ Madrid: Universidad Complutense de Madrid, Servicio de
Publicaciones, 2004

Director: Enrique Tordn Peldez

“El video es una herramienta audiovisual que puede ser ampliamente utilizada
para potenciar una comunicacion alternativa y descentralizada al igual que para
potenciar la expresién artistica en los campos del desarrollo social y
comunitario, en la Educacién artistica (tanto en la educacién formal como en la
formal de nifos, nifias y adultos) y en la joven disciplina del arte terapia,
principalmente cuando se utiliza mediante procesos grupales participativos. En
la actualidad, el campo de la actividad artistica se ha ampliado a las dreas de los
medios de comunicacidén, entre ellos el video. La herramienta video puede ser
empleada por educadores y educadoras artisticos y por parte terapeutas
ampliando las fuentes de la ensefianza artistica y del arte terapia mds alld de los
mecanismos tradicionales del dibujo, la pintura y la escultura. Dentro de las
producciones audiovisuales, las animaciones posibilitan una gran libertad
creativa y es donde se hace mds patente la intima relacién existente entre el cine
y las artes pldsticas. A través de la video-animacion se puede facilitar la
expresion de ideas, sentimientos y estimular la experimentacion, la creatividad y
el aprendizaje del lenguaje audiovisual de la animacién”
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“Creacion artistica y enfermedad mental”
Del Rio Diéguez, Maria

Publicacion ~ Madrid: Universidad Complutense de Madrid, Servicio de
Publicaciones, 2007

Directora: Marian Lépez Fernandez Cao

“Este trabajo presenta una investigacién encaminada a encontrar una via de
intervencidn terapéutica eficaz en el tratamiento de la enfermedad mental, a
través del lenguaje artistico y los procesos creadores. Se ha trabajado con un
grupo variable de enfermos mentales graves que asistian regularmente al
Hospital de Dia Psiquidtrico de la Clinica Puerta de Hierro de Madrid, tras el alta
de ingreso hospitalario por una crisis aguda. Se ha partido de considerar la
actividad artistica en tanto saludable, lo que ha favorecido un abordaje desde la
salud. Posicién que proporciona un setting que a su vez permite desarrollar y
poner en prdctica nuevas posibilidades, expectativas, deseos... Las imdgenes
hablan de las particulares construcciones del mundo: su percepcién, su
comprension y su interpretacion, algo que permite observar la realidad,
explorar las posibilidades e intentar otras vias de accién El arte ha sido siempre
un camino subjetivo, no estdndar, dependiente de la personalidad, de la
experiencia, de las condiciones familiares, sociales, etc..., que puede
proporcionar una direccion adecuada para llegar a la persona de manera
integral, y no sélo a su enfermedad. Primero se quiso observar el correlato
existente entre el proceso de expresion artistica y el proceso de la enfermedad.
Posteriormente la investigacién se hizo mds especifica, dirigiéndose a observar
cdmo los procesos artisticos, los diferentes aspectos de la creatividad y del
lenguaje artistico que podian ser utilizados como agentes de cambio
terapéutico. Se ha desarrollado una forma de intervencién estructurada desde
el arte, capaz de proporcionar significado y beneficio a los pacientes en el
contexto especifico del Hospital de Dia, introduciendo la creacién artistica como
una forma efectiva de intervencién terapéutica, que ha querido describir una via
"formal", no "intelectual", basada en formas narrativas personales, y no en
formas temdticas o de contenido”.

“Disefio y desarrollo de recursos on-line aplicaciones virtuales de arte
infantil en contextos hospitalarios”

Avila Valdés, Noemi

Publicacion ~ Madrid: Universidad Complutense de Madrid, Servicio de
Publicaciones, 2006

Directores: Manuel Hernandez Belver y Ana M? Ullan de la Fuente

“La presente tesis doctoral se enmarca en el dmbito del estudio del Arte Infantil
y la Creatividad, y vinculada a las investigaciones del Museo Pedagdgico de Arte
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Infantil (MUPAI) del Departamento de Diddctica de la Expresion Pldstica de la
Universidad Complutense de Madrid. Abierto un nuevo espacio, la
hospitalizacién infantil, en la investigacién en torno a la creatividad y educacién
artistica del nifio, surge la posibilidad, por todos los condicionantes que se
analizardn en esta tesis, de trabajar esta misma creatividad y educacion artistica
en los ninos hospitalizados pero a través de los medios on-line. Muchos son los
condicionantes que ponen de manifiesto la importancia y la necesidad de
desarrollar recursos on-line especificos para estos contextos: desarrollo de las
tecnologias de la comunicacion y la informacién en los hospitales, los planes de
actuacién previas llevadas a cabo en hospitales con respecto a las nuevas
tecnologias, la importancia de la educacidn artistica y la creatividad en el nifio
hospitalizado, etc. Todos estos aspectos, justifican la necesidad de disenar y
desarrollar un recurso on-line especifico de arte infantil para contextos
hospitalarios. Por esta razén se formulan los siguientes objetivos que configuran
la presenten investigacion doctoral: OBJETIVO PRINCIPAL: Disefo y produccién
de una RED ON-LINE que permita la vinculacién de los servicios pedidtricos
hospitalarios con el Museo Pedagégico de Arte Infantil (MUPAI) para el
desarrollo de la capacidad artistica y creativa del nifio hospitalizado. OBJETIVOS
SECUNDARIO: Vehiculo para el desarrollo de aplicaciones virtuales que
desarrollen la capacidad creativa y artistica del nifio hospitalizado”.

o0ooo0o0

Tras haber consultado detenidamente los antecedentes con los epigrafes
anteriormente mencionados (fotografia y lesion medular), hemos constatado
lo siguiente:

Se encuentran investigaciones, entre otras, en dreas como:
1. Rehabilitacion - Discapacidad y Deporte.
2. Dolor neuropatico en pacientes con lesién medular.

3. Terapia fisica para la rehabilitacidn de pacientes lesionados
medulares.

4. Adolescentes y lesién medular
Patologias y lesién medular
6. Sobre regeneracion medular
Ademas, investigaciones referidas casi exclusivamente a la rehabilitacién
fisica del paciente lesionado medular con énfasis en la importancia de la
fisioterapia, disciplina que trata enfermedades y dolencias utilizando medios

fisicos como: ejercicio, calor, frio, masaje,... buscando un grado maximo de
independencia y bienestar del paciente.
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Ampliando un poco la busqueda hacia investigaciones que incluyan la
comunicacidn y la creacién vemos que no se obtienen resultados. Se
encuentran apenas resultados que tienen que ver con la pintura y con la
expresion artistica vinculada a la discapacidad.

Concretamente, con la fotografia no se encuentra ninguna investigacion.
Seria motivo de estudio observar si las nuevas tecnologias estaran abordando
el uso de la herramienta fotografica como un elemento mas. Indagando en
ellas encontramos un amplio espectro de investigaciones que vincula las NTIC
con la diversidad funcional en cuanto al tema de accesibilidad de
equipamientos e inclusién en el dmbito de la discapacidad.

Hacer accesibles las herramientas de las Nuevas Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacién (NTIC) a las personas discapacitadas es una
constante en muchas investigaciones académicas. Se encuentra también este
interés en propuestas tecnoldgicas: desarrollo de equipamiento, periféricos y
software. Se expresa como un interés desde las entidades publicas, la
sanidad, la empresa privada, la banca, etc. Y se evidencia en la participacién
mayor de esta poblacidn en las distintas redes sociales.

No hemos encontrado antecedentes, con la fotografia como herramienta
creativa que permita a las personas con diversidad funcional (PDF)
comunicarse, crear, expresar, decir, y que puedan ser mencionados en esta
investigacion.

A la vista de todas las tesis consultadas, podemos confirmar que el vinculo
fotografia-diversidad funcional (lesién medular) no ha sido objeto de ningun
estudio, constatando entonces que nos encontramos ante una investigacion
de cardcter innovador.

Fuentes consultadas:
e Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de la UCM

Biblioteca de la Facultad de Ciencias de la Informacidon de la UCM

e Biblioteca de la Facultad de Educacion de la UCM
e Biblioteca Nacional
e Biblioteca Luis Angel Arango

e Biblioteca Facultad de Ciencias de la Informacion

Bases de datos:

e TESEO
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Internet:
e Google
e Yahoo

Buscando: fotografia y lesién medular, diversidad funcional y rehabilitacion,
arte y lesién medular, arte y diversidad funcional, rehabilitacién y lesién
medular, fotografia y rehabilitacién.

30 Beatriz E. MUnera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION

CAPITULOII
5. LA LESION MEDULAR
5.1 Introduccion
Las lesiones medulares, al menos las de origen traumatico, se conocen desde

la antigliedad. Ya existen referencias a ellas en papiros del antiguo Egipto y
en manuscritos griegos y romanos.

Sin referencia.

Este bajo relieve egipcio representa a un hombre con atrofia en la
extremidad inferior derecha, pie equino y flexo de rodilla. Se puede
suponer que representa a alguien relevante al aparecer en esta obra. Se
desconoce de qué enfermedad se trata y del grado que tendria pero si
podemos constatar que es una representacién antigua de una
discapacidad funcional.
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2.

PAPIRO DE SMITH (hacia 1600 a.C.). New York Academy of Medicine.
Imagen de un tratado médico en el que se relata cémo diagnosticar y
tratar 48 lesiones diferentes (destacadas en caracteres rojos), desde una
herida abierta en la cabeza hasta una fractura vertebral. Pomadas,
vendajes o reposo son algunas de las terapias y sélo en un caso se
propone un conjuro como la tnica opcidén terapéutica o mds bien un
ensalmo a los dioses pidiendo consejo. Ademds, incluye un tratado sobre
el sistema cardiovascular, problemas ginecoldgicos y algunos consejos
cosméticos. El papiro, adquirido por el egiptélogo Edwin Smith a un
traficante de antigliedades en 1862, es uno de los dos unicos textos
médicos completos que se conservan de la civilizacién faradnica.

Hasta mediados del siglo XX se decia que estos pacientes no tenian curacién y
se les apartaba sin ofrecerles apenas los mas minimos cuidados. Con lo cual,
muchos morian en poco tiempo por las graves complicaciones de la lesion. Se
calcula que hasta la Segunda Guerra Mundial, la supervivencia en el primer
ano de lesidn no alcanzaba mas del 15% de los afectados.

Tras la Segunda Guerra Mundial se produce el gran avance histdrico en el
tratamiento de estas lesiones. Sir Ludwig Guttmann empieza a trabajar y a
investigar en el hospital de Stoke-Mandeville de veteranos de guerra,
descubriendo y sistematizando los cuidados bdsicos y las técnicas de
tratamiento necesarias para pacientes con lesién medular. Estas técnicas
tenfan un enfoque claramente rehabilitador y de reinsercién social. Algo
exitoso que no se habia llevado a cabo antes.
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3.

Discipulo del padre de la neurocirugia moderna, O. Foerster, a los 35 afos
Ludwig Guttmann era el director de uno de los primeros hospitales de
neurocirugia de Europa en Austria. Al estallar la Il Guerra Mundial se refugié en
Inglaterra huyendo de los nazis y trabajé como neurocirujano en varios
hospitales britdnicos. Durante el conflicto bélico muchos pilotos de avién caian
heridos con lesién medular, el gobierno britdnico no sabia dénde meterlos,
hasta que asignaron a Guttmann en Stoke Mandeville esta complicada misién
que nadie queria. Enviaron a los heridos de guerra a unos pabellones de
madera con habitaciones de 20 camas separadas por cortinas Alli le visitaron
los doctores espanoles Mazaira, Mendoza, Sanz y Forner, quienes mds tarde
encontraron en él inspiracién en los primeros pasos del Hospital Nacional de
Parapléjicos de Toledo.

La lesion medular en la actualidad

A dia de hoy se sigue progresando en el tratamiento y manejo agudo de los
pacientes, tanto en el mismo lugar del accidente como en la atencidon urgente
en los hospitales. Prueba de ello es el aumento en la supervivencia de
pacientes con lesiones muy altas que antes morian en altisimas proporciones.

En el terreno de la investigacion es notable el conocimiento que se viene
desarrollando en el campo de la regeneracién axonal, mediante transplante
de células nerviosas.

Tratamiento post-lesion

Una vez que los pacientes han superado la fase mas aguda de la lesién y estdn
fuera de peligro, lo ideal es que se les trate en hospitales especializados.

La complejidad de las secuelas y situaciones que ocasionan este tipo de
lesiones requieren de un grupo interdisciplinario para la atencién del
paciente. Deben Intervenir en éste proceso de rehabilitacion: médicos,
cirujanos, internistas, fisioterapeutas, enfermeras, terapeutas ocupacionales,
urdlogos, trabajadores sociales, psicdlogos, profesores, animadores sociales
y muchos otros, coordinados por un@ médic@ rehabilitador.

Las distintas especialidades, trabajando conjuntamente pueden garantizar
unos buenos resultados en el tratamiento integral del paciente.
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La discapacidad y la rehabilitacién. Paradigmas

El tratamiento rehabilitador se basa en la recuperacion, dentro de lo posible,
de las habilidades y las capacidades de las personas. Se trata de que la
persona pueda alcanzar el mayor grado de independencia y autonomia
personal y pueda tener la maxima calidad de vida posible. Y no estamos
solamente incluyendo la rehabilitacién “fisica” de la persona sino, ademds, la
recuperacion psicolégica y social.

“En las dltimas décadas se han sucedido diferentes modelos que tratan de explicar la
discapacidad, lo que ha supuesto un cambio de concepcién importante de la misma
en el seno de nuestras sociedades. Los planteamientos tradicionales, centrados en la
asistencia y en la recuperacién y rehabilitacion de las capacidades funcionales, se han
ido sustituyendo por otros que ponen sobre la mesa la necesidad de visibilizar y
eliminar todos aquellos obstaculos que impiden la igualdad de oportunidades y la
plena participaciéon de las personas con discapacidad en nuestras sociedades. El
modelo médico o rehabilitador enfoca la discapacidad como un problema “personal”,
causado directamente por una enfermedad, un traumatismo o cualquier otra
alteracidn de la salud, que requiere asistencia médica y rehabilitadora en forma de un
tratamiento individualizado, prestado por profesionales. En este modelo, el manejo
de las consecuencias de la enfermedad estd dirigido a facilitar la adaptacién de la
persona a su nueva situacién. En el ambito politico, la respuesta fundamental desde
este modelo al reto que plantea la discapacidad es la modificacién y reforma de la
politica de atencidn a la salud.

El modelo social, por su parte, enfoca la cuestion desde el punto de vista de la
integracion de las personas con discapacidad en la sociedad, considerando que la
discapacidad no es un atributo de la persona, sino el resultado de un complejo
conjunto de condiciones, muchas de las cuales estan originadas o agravadas por el
entorno social. Por consiguiente, la solucidén exige la accién social y la sociedad tiene
la responsabilidad colectiva de realizar las modificaciones necesarias en el entorno
para facilitar la plena participacion en todas las esferas de la vida social de las
personas con discapacidad. En el nivel politico, esta responsabilidad se configura
como una cuestion de derechos humanos.

Sin negar que hay un sustrato médico o bioldgico, el modelo social considera que lo
importante son las caracteristicas del entorno, que es el que define la persona como
“discapacitada” y no las caracteristicas de funcionamiento de la persona.

En la actualidad, estd surgiendo una perspectiva de sintesis, un modelo de
integracién o bio-psicosocial, que relaciona los niveles bioldgico, personal y social en
los que se desarrolla la discapacidad, y “fundamenta actuaciones dirigidas a incidir de
forma equilibrada y complementaria sobre cada uno de ellos” (Jiménez Lara, 2007).
Este modelo se plantea como reto establecer un nuevo paradigma que supere el
antagonismo entre el “paradigma de la rehabilitacién” (que centra el problema en el
individuo) y el “paradigma de la autonomia personal” (que centra el problema en el
entorno).

Otro modelo reciente es el denominado DIVERSIDAD FUNCIONAL, que también ve la
discapacidad desde una perspectiva de derechos humanos y que, desde el paradigma
de la autonomia personal, sustituye el término de DISCAPACIDAD”.

Jiménez Lara, Antonio y otros (2008: XX)
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Ma3s adelante especificaremos los ultimos avances que en el tratamiento de la
lesion medular se estan desarrollando en Espafia. Para intentar aclarar
algunos conceptos, a continuaciéon haremos una pequefia descripcion de las
estructuras que conforman la columna vertebral.

5.2 La columna vertebral

= -

i SR R I e —— 1..«{"
'.”1"' i -|.|‘- ~---:ﬂ it T :‘-‘-‘U
4T it it e L e e U
i i et el
S

{Qué es la columna vertebral?

Es una compleja estructura osteofibrocartilaginosa articulada y resistente, en
forma de tallo longitudinal, que constituye la porcién posterior e inferior del
esqueleto axial. La columna vertebral es un dérgano situado (en su mayor
extension) en la parte media y posterior del tronco, y va desde la cabeza-ala
cual sostiene -, pasando por el cuello y la espalda, hasta la pelvis, que le da
soporte.
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La médula espinal

Es un drgano del sistema nervioso central. Se encarga de conducir las sefiales
del cerebro hacia el resto de los érganos y miembros del cuerpo. Se considera
el tejido nervioso el 6rgano mas extenso del cuerpo humano, pudiendo
alcanzar hasta un metro de largo.

Igual que el cerebro se encuentra dentro del craneo, la médula también esta
protegida por una estructura dsea, la columna vertebral, que baja desde el
craneo hasta la pelvis. La columna estd compuesta por vértebras, siete en el
cuello (cervicales), doce en el térax (tordcicas o dorsales, que son las que se
articulan con las costillas), cinco lumbares (en la parte mas baja de la espalda)
y el hueso sacro, formado por cinco vértebras unidas que no se mueven entre

3

Sl.

El sistema nervioso controla todos los procesos que suceden en el cuerpo
humano: el movimiento de los brazos y las piernas, la funcién del intestino, el
sistema urinario y la respiracidn, la respuesta sexual y también los procesos
vegetativos como el sudor, la temperatura o la tensién arterial. Todo lo que
ocurre en el organismo esta controlado por el encéfalo, la médula espinal y
los nervios.

La médula, el cerebro, y los demds componentes del sistema nervioso central
estan formados por millones de células y fibras nerviosas; este conjunto es de
tal complejidad que aun no se conocen muchos de los procesos que dirigen
su funcionamiento o sus enfermedades, ni como llevar a cabo su reparacion o
tratamiento en caso de fallo.
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NERVIOS DE ORIGEN DE LA COLUMNA VERTEBRAL

cerebro -

nervios de origen
cervical que innerva

plexo braquial el cuehionyios s

meédula espinal nervios intercostales

nervios de origen lumbar y
sacra gue innerva las piernas
_ ylos organos del pelvis

plexo lumbar ‘

plexo sacro

Lesién de la médula espinal

La lesion medular es una alteracién de la médula espinal. Esa alteracidn tiene
como consecuencia resultante la interrupcidon de las vias nerviosas que
comunican el cerebro con el resto del organismo. Esta interrupcién ocasiona
en la persona que la padece un cese en las funciones motoras, sensitivas y
vegetativas en la parte del organismo que queda por debajo de Ia lesién.

Las consecuencias de este tipo de lesiones suelen ser muy importantes y
afectan de forma grave y generalmente irreversible las capacidades vy
funciones de los pacientes.

Las dos principales causas de la lesidn medular son por:
Traumas: accidentes de coche, caidas, etc.
Enfermedades: poliomielitis, espina bifida, tumores, etc.

Los efectos de una lesién medular varian de acuerdo con el tipo y con el nivel
de la lesidn. Su gravedad depende de la altura en la que se produce la lesién
y se pueden dividir en dos tipos:

Lesion completa: En la que no existe ninguna capacidad de
movimiento ni sensibilidad por debajo de la lesién y la médula resulta
dafiada en todo su espesor.

. Lesién incompleta: Es en la que estd dafiada solo una parte del
espesor total de la médula y persiste alguna capacidad de movimiento
0 sensacion por debajo de la lesién, aunque sea minima. Una persona
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con este tipo de lesidn puede ser capaz de mover mas de un
miembro, puede sentir partes del cuerpo que no puede mover o
quizads pueden tener mas funcionalidad en una parte del cuerpo que
en otra.

Aparte de la pérdida de la sensibilidad y de la funcién motora, los individuos
con lesién medular suelen experimentar cambios: pueden presentar mal
funcionamiento de la vejiga y los intestinos; las funciones sexuales
frecuentemente también se ven afectadas y, en el caso de la eyaculacién, el
hombre normalmente se ve disminuido en sus capacidades normales, lo que
conlleva problemas en la fertilizacidn, caso contrario a la mayoria de las
mujeres.

Las lesiones producidas en un nivel muy alto de la espina dorsal (C1-C2)
usualmente tienen como resultado una tetraplejia, que quiere decir que se
afectan las cuatro extremidades. El paciente no puede mover, o tiene
alteraciones en la movilidad de los brazos, las piernas y el tronco. También
genera trastornos en la sensibilidad y en las funciones urinarias, intestinales y
sexuales; asi como en el sistema vegetativo. Suelen dar como resultado la
pérdida de muchos movimientos involuntarios, como la respiracién lo que
lleva al enfermo a necesitar respiradores mecanicos.

Otros efectos pueden incluir la incapacidad de regulacién del ritmo cardiaco
(y por tanto la presién sanguinea), la reduccién del control de la temperatura
del cuerpo, la imposibilidad de sudar por debajo del nivel de la lesién asi como
dolor crénico.

Craneo

Columna cervical

Canal medular

Columna toracica

Raices nerviosas
Columna
lumbosacra

Os sacrum

Cocevx
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La terapia fisica asi como el uso de instrumentos ortopédicos (p. €j. sillas de
ruedas) son habitualmente necesarios, dependiendo de la localizacién de la
lesion.

Conocer el nivel exacto de la lesidn en la médula espinal es importante para
predecir qué partes del cuerpo pueden verse afectadas por la paralisis y por la
pérdida de sensibilidad. Hay que tener en cuenta que solo es posible el
prondstico de las lesiones completas, las lesiones incompletas pueden ser
muy variables.

A nivel mas bajo (tordcico y lumbar) se produce una paraplejia que afecta la
movilidad y sensibilidad de las piernas.

La lesidn en el cono medular, o cola de caballo, no suele afectar la movilidad
pero, como en las lesiones anteriores, puede producir distintos grado de
alteracion en la sensibilidad y en las funciones urinaria, intestinal y sexual.

NIVEL | MUSCULO FUNCION

c4 Diafragma Respiracién

C5 Biceps Flexion codo

Cé6 Extensidn radial Extensidon mufieca
Cc7 Triceps Extension codo

Cc8 Flexor profundo dedos | Flexion dedos

D1 Abductor quinto dedo | Separacion meinique
L2 lliopsoas Flexion caderas

L3 Cuadriceps Extension rodilla

L4 Tibial anterior Flexién dorsal tobillo
L5 Extensor primer dedo | Eleva primer dedo
S1 Gemelos Flexion plantar tobillo

La lesién medular en si misma es incurable, no se conoce a fecha de hoy
ningun tratamiento, ni intervencién quirdrgica, ni ningdn tipo de
procedimiento que pueda restaurar la médula espinal dafiada. Por el
contrario existe un nimero cada vez mayor de investigaciones y aplicaciones
de las mismas en la rehabilitacién y en la mejora de la calidad de vida de los
pacientes.
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5.3 Lesién medular en Espaina

podemos

En 1999 se realizé en Espafia una gran Encuesta sobre Discapacidades,
Deficiencias y Estados de la Salud. Fue una gran operacién estadistica en
forma de macro-encuesta en 79.000 viviendas y con 220.000 personas
aproximadamente.

La encuesta estaba orientada a cubrir las necesidades de informacién sobre
los fendmenos de la discapacidad, dependencia, envejecimiento de la
poblacién y el estado en términos generales de la poblacién residente en
Espafa y se tuvo como referente la encuesta anterior realizada en el afio
1986.

La encuesta intentd adaptarse a la realidad del momento, ampliando
informacién en temas como tipos de ayudas, grados de severidad de las
distintas discapacidades, formaciéon y empleo de los distintos colectivos
afectados. En cuanto al estado de la salud se da respuesta a temas que son de
interés general como: la autovaloracién del estado de la salud, habitos de
vida, accidentalidad, enfermedades crdnicas, etc.

La metodologia que fue empleada recoge recomendaciones de Ia
Organizacién Mundial de la Salud (OMS) en lo que se refiere a la utilizacién de
la Clasificacidn Internacional de Discapacidades, Deficiencias y Minusvalias.

La encuesta fue realizada por los servicios del Instituto Nacional de
Estadistica (INE). Financiada por el propio organismo junto con el Instituto de
Migraciones y Servicios Sociales (IMSERSO) y la Fundacién ONCE.

Para la fecha el nimero total de personas con discapacidad en Espafia era de
3.528.221, el 9% de la poblacidn.

En el afo 2008 se realizé la Encuesta de Discapacidad, Autonomia personal y
situaciones de Dependencia (EDAD 2008). Realizada por INE, M° de
Educacidn, Politica Social y Deporte, IMSERSO, ONCE, CERMI y FEAPS.

En este capitulo intentamos recoger informacién de estas dos importantes
encuestas porque aportan datos fundamentales del colectivo que nos ocupa
en la investigacion, y que nos permiten aproximarnos a las estadisticas de un
importante segmento de la poblacién espafiola.
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Encuesta sobre Discapacidades, Deficiencias y Estado de Salud (EDDES,
1999). Resumen de datos

“Las personas con discapacidad constituyen una importante proporcion de la
poblacion.

Se trata de un sector de la sociedad que cada dia ha de afrontar una gran
variedad de obstdculos que les impide conseguir igualdad de oportunidades,
independencia y una plena integracion social. La integracién de las personas con
discapacidad debe convertirse en un objetivo principal de cualquier colectivo, y
por tanto es necesario establecer las acciones necesarias para su consecucion.

Los objetivos concretos a conseguir son: eliminar las barreras fisicas y
psicoldgicas, facilitar el acceso al nivel educacional general y a una formacién de
calidad y apoyar la entrada en el mercado laboral del colectivo con discapacidad.

Uno de los objetivos de la Encuesta sobre Discapacidades, Deficiencias y Estado
de Salud es "aportar informacién indispensable para determinar las diferencias
socio-sanitarias existentes entre el colectivo de personas con discapacidades y el
que no las padece".

Este capitulo tiene la intencion de cumplir esa finalidad, proporcionando
indicadores sobre el empleo, la educacidn, la posibilidad de acceso a las ayudas,
etc. Los indicadores que aqui se presentan siguen las recomendaciones del
proyecto 'Indicators on integration of disabled persons into social life', realizado
por ISTAT (Instituto de Estadistica de Italia) a peticién de la Comisién Europea”.

Resumen de la nota de prensa del INE aparecida el 5 de junio de 2002 a
propésito de la EDDES.

Los resultados detallados de la Encuesta muestran que el cuidado principal de
las personas de 80 y mds afios que residen en viviendas familiares recae, en el
40% de los casos, en sus hijas. Sélo un 6% de los mayores tiene como cuidador
principal a un hijo varén.

Un 9% de la poblacién espafiola, algo mas de 3 millones y medio de personas,
padece alguna discapacidad. El nimero de personas con alguna discapacidad
en Espafa es de 3.528.221. De ellas, un 58% son mujeres.

Mdas de 1,6 millones reciben ayuda de otra persona. Cerca del 17% de las
personas mayores de 64 afios reciben cuidados como consecuencia de alguna
discapacidad.

En las personas mayores, la responsabilidad principal de los cuidados suele
ser asumida por una hija en un 32% de los casos y por el cédnyuge en un 22%.
Cuando se trata de personas de 80 y mas afos, el porcentaje de hijas
cuidadoras se acerca al 40%. Los hijos varones se ocupan en menor medida,
sélo un 6% cuida principalmente a sus mayores. Otros parientes se encargan
en un 17%; también los empleados en el hogar tienen cierto peso, un 9%.
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Los Servicios Sociales actian como cuidador principal de las personas
mayores con discapacidades en un 3% de los casos. Sin embargo, cuando se
contabilizan todas las personas que prestan ayudas, independientemente de
que se trate del cuidador principal o no, los servicios sociales lo hacen en un
7%.

La magnitud de las cifras anteriores adquiere mayor importancia si se tiene en
cuenta que 2.072.652 personas de 65 y mas afios, el 32%, tiene alguna
discapacidad. En el grupo de edad de 6 a 64 afios no llega al 5%. A partir de los
80 afos las tasas de personas con discapacidades aumentan sustancialmente.
Casi la mitad de las personas de edades comprendidas entre 80 y 84 afos
tienen alguna discapacidad (47,4%) y en el caso de las personas muy mayores,
de 85y mas afios, llega al 63,6%.

El 20% de las personas de 65 y mas afnos con discapacidades viven solas; de
ellas, el 84% son mujeres.

La discapacidad mds frecuente es la dificultad para desplazarse fuera del
hogar, ya sea sin medio de transporte, en transporte publico o en vehiculo
propio. Esta limitacién afecta a mds de la mitad de las personas con
discapacidades que tienen entre 6 y 64 afios, es decir a 738.073 y @ mas del
65% de los mayores de esta edad, 1.350.827 personas. En conjunto, mas de 2
millones de personas tienen dificultades para desplazarse fuera del hogar.

Le sigue, por su frecuencia, en sendos grupos de edad, la discapacidad para
realizar tareas del hogar que afecta a 1.568.597 personas y las discapacidades
relacionadas con la movilidad.

En cuanto al nimero de discapacidades, casi el 57% de las personas de 6 a 64
afios con alguna discapacidad tiene 3 6 mas. En el caso de las personas de 65
a 79 afios, la cifra asciende a mas del 62%, y en el grupo de 80 y mas afios el
porcentaje de personas que tienen 3 6 mas alcanza el 78%. El grupo de
deficiencia mas frecuente es el de las articulaciones y huesos que causa

discapacidad a mas de 1,2 millones de personas.

Entre las deficiencias con mayor incidencia en las personas mayores, son las
osteoarticulares, las mentales y las mudltiples (estas ultimas debidas a
procesos degenerativos propios de edades avanzadas) las que originan, en un
elevado porcentaje, discapacidades que tienen que ver con la autonomia, el
cuidado personal y las tareas domésticas, derivando en muchos casos en
situaciones de fragilidad general y dependencia de otras personas. Estos
grupos de deficiencias son los que provocan por término medio un mayor
ndmero de discapacidades.

Las personas con discapacidades, en el arco de 16 a 64 afios, presentan una
tasa de empleo del 24%. Esta tasa para la poblacidon general en el mismo
trimestre de realizacién de la Encuesta fue, segin la Encuesta de Poblacion
Activa (EPA), del 54%. De igual forma que ocurre en el conjunto de la
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poblacién, en el colectivo con discapacidades la tasa de empleo femenina,
16%, es inferior a la masculina, 32%.

En cuanto al nivel formativo, entre las personas con alguna discapacidad hay
91.614 de ellas que poseen estudios universitarios. Considerando la poblacién
de 10 y mas afios que tiene alguna discapacidad, se observa que el nimero
total de personas sin estudios es de 1.205.688 (35%) y el de analfabetos de
462.269 (13,4%). El 36% tiene estudios primarios, el 12,1% estudios secundarios
y el 3,7% estudios universitarios o ensefianzas profesionales superiores.

Melilla, junto con Andalucia y Murcia son las comunidades auténomas con las
tasas de discapacidad mas altas. La Rioja presenta la tasa mas baja.

Encuesta de Discapacidad, Autonomia personal y situaciones de
Dependencia (EDAD, 2008). Resumen de datos:

e El nimero de personas con discapacidad alcanza los 3,8 millones, lo
que supone el 8,5% de la poblacidn.

e Un total de 608.000 personas con discapacidad viven solas en su
hogar.

¢ 1,39 millones de personas no pueden realizar alguna de las actividades
basicas de la vida diaria sin ayuda.

e 269 mil personas que residen en centros de personas mayores,
centros de personas con discapacidad, hospitales psiquiatricos y
hospitales geridtricos tienen alguna discapacidad.

e Cuatro de cada 10 personas de seis y mas aflos con discapacidad
tienen deficiencias en huesos y articulaciones.

El ndmero total de personas residentes en hogares espafioles que declaran
tener alguna discapacidad asciende a 3.847.900, lo que supone un 8,5% de la
poblacidn, segun los resultados provisionales de la Encuesta de Discapacidad,
Autonomia personal y situaciones de Dependencia (EDAD) del afio 2008.

Por sexo, mas de 2,3 millones de mujeres afirman tener una discapacidad,
frente a 1,55 millones de hombres. Las tasas de discapacidad de las mujeres
son mas elevadas que las de los hombres en edades superiores a 45 afos. En
los tramos de edad inferiores a 44 afios las tasas de los varones superan a las
de las mujeres.

La tasa de discapacidad ha bajado 0,5 puntos desde 1999. Si se compara la
EDAD-2008 con el tltimo estudio sobre discapacidad realizado por el INE en el
afio 1999 se observa que el nimero de personas con discapacidad ha crecido
en 320.000. Sin embargo, dado que el crecimiento de las personas con
discapacidad ha sido menor que el del total de la poblacidn, la tasa de
discapacidad ha registrado una disminucién desde el 9,0% del afio 1999 hasta
el 8,5% en 2008.
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Para explicar las cifras anteriores, hay que tener en cuenta que la evolucién
del nimero de personas con discapacidad depende principalmente de dos
factores. Por un lado, se ha producido un considerable aumento de la
poblacién mayor de 64 afios -un 14,4%- (grupo de edad en el que mas incide la
discapacidad) que hace crecer el nimero de personas con discapacidad; pero
por otro lado, la mejora de las condiciones sociales y de salud, hace que el
numero de estas personas sea menor de lo esperado. El efecto neto de
ambos factores ha supuesto que el porcentaje de poblacién con discapacidad
haya descendido 0,5 puntos desde 1999.

La disminucidén de la tasa de discapacidad se produce en todos los tramos de
edad comprendidos entre los 16 y los 90 afios. Los mayores descensos tienen
lugar entre las personas de 75 a 79 afios (del 16,2%) y en el grupo de edad de
80 a 84 afos (del 10,2%)

Analizando la evolucién de las tasas por edades, cabe destacar que la
discapacidad para las edades inferiores a 65 afos afecta de forma similar a
como ocurria en 1999; sin embargo lo hace en menor medida para el conjunto
de las edades superiores.

Asi, el porcentaje de personas con discapacidad disminuye para la franja de
edad de 65 a 79 afios, pasando de significar el 37,4% en el aflo 1999 al 31,2% en
2008; para el grupo de 80 y mas afios alcanza el 26,7% del total de personas
con alguna discapacidad en 2008 frente al 21,3% que representaba en 1999.

Como conclusidn, se puede afirmar que, en general, la discapacidad aparece a
edades mas tardias, aunque haya aumentado el periodo de exposicion al
riesgo de discapacidad como consecuencia del aumento de la esperanza de
vida.

En 2008 la edad media de las personas con discapacidad es 64,3 afios,
mientras que en 1999 era de 63,3. En el grupo de edad de 65 y mas afos, la
edad media se sitla en 78,8 en 2008 frente a 77,1 en 1999.

EDDS1999 EDADZ008

N° de personas % sobre Ne° de personas % sobre

(miles) personas con (miles) personas con

discapacidad discapacidad

TOTAL o 35282 100,0 3.8479 100,0
0aS5afos (*) 496 1,4 60,4 1,6
6 a 64 afios 1.4086.0 39,9 1.560,0 40,5
65 a 79 afos 1.3205 37.4 1.201,7 31,2
80 y mas afos 7921 21,3 1.025.8 26,7

{*) En ambas encuestas los tipos de Emitaciones investigados para los nifios de 0 a 5 afies son diferentes a las
de las de 6 y mas afios

Galicia presenta la mayor tasa de discapacidad y La Rioja la menor.

La Encuesta permite un analisis detallado de la discapacidad para poblacidén
de seis y mas afios (para edades inferiores el fendmeno se investiga mediante
un cuestionario simplificado).
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Analizando la discapacidad para personas de seis y mds afios, se observa que,
por comunidades autdnomas, las que presentan un mayor porcentaje de
personas con discapacidad son Galicia (11,3%), Extremadura (11,0%) y Castilla 'y
Ledn (10,9%), asi como las ciudades auténomas de Melilla (11,9%) y Ceuta
(11,3%). Por el contrario, los menores porcentajes se dan en La Rioja (6,2%),
Cantabria (7,0%) e llles Balears (7,1%).

En uno de cada cinco hogares vive al menos una persona con discapacidad.

En un total de 3,3 millones de hogares espafioles reside al menos una persona
que afirma tener una discapacidad, lo que supone un 20,0% de los hogares
espafioles. En 608.000 de estos hogares la persona con discapacidad vive
sola. No obstante, el caso mas frecuente es el hogar de dos miembros donde
uno de ellos presenta alguna discapacidad.

Los problemas de movilidad son el primer tipo de discapacidad.

Los principales grupos de discapacidad de las personas de seis y mds afios
residentes en hogares son los de movilidad (que afecta al 6,0% de la
poblacién), vida doméstica (4,9%) y auto cuidado (4,3%). De hecho, mas de la
mitad de las personas con discapacidad tienen limitaciones en su actividad
debido a alguno de estos tres motivos. Para el grupo de 80 y mas afios, estos
tres principales grupos de discapacidad afectan a siete de cada 10 personas
con discapacidad.

Dentro del grupo de movilidad, la restriccion de desplazarse fuera del hogar
afecta a dos de cada tres personas con problemas de movilidad.

Por sexo, las mujeres presentan mayores tasas que los hombres en todos los
tipos de discapacidad. Y, tanto para las mujeres como para los varones, la
movilidad es el principal motivo de restriccion de la actividad.

Personas de seis 0 mas aios con discapacidad segln el grupo

de discapacidad
Nimero de personas en miles y tasas por 1.000 habitantes

Ambos sexos Varonas Mujeres

N° de Tasapor N°de Tesapor N°de Tasa por

personag  1.000 personas  1.00C personas 1.000
TOTAL 3.787.4 89,70 15108 7258 22765 106,35
Visién 979,0 2319 3,z 17,84 807 7 28,39
Audicidn 1.0641 25,20 4557 21,88 608 5 28,43
Comunicacién 7342 17,39 3366 16,17 3975 18,57
Aprendizaje realizacion
tareas 630,0 14,92 2645 12,70 3655 17,07
Movilidad 25354 60,05 8815 4234 16539 7727
Autocuidado 1.8245 43,21 6450 30,88 1.1795 55,10
Vida doméstica 2.079,2 49,24 605,8 2910 1.4734 68,83
Relaciones personales 621,2 14,71 2017 14,01 3205 15,39

Las deficiencias de articulaciones y huesos causan discapacidad a 1,5 millones
de personas.
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La Encuesta ha investigado las deficiencias que causan la discapacidad,
entendiendo por deficiencia cualquier problema en alguna estructura o
funcién corporal.

Las deficiencias mds frecuentes en las personas con discapacidad de seis y
mds afos son las que afectan a los huesos y articulaciones (un 39,3%), las del
oido (un 23,8%), las visuales (un 21,0%) y las mentales (un 19,0%).

En las mujeres, destacan los problemas osteoarticulares cuya presencia es
mas del doble que la de cualquier otro grupo de deficiencia. Mas de un millén
de mujeres tienen una discapacidad provocada por una deficiencia en huesos
y articulaciones (el 5,0% de la poblacién femenina). Le siguen las del oido
(2,4%), las visuales (2,3%) y las mentales (1,9%).

En el caso de los hombres las principales deficiencias son de huesos y
articulaciones (afectan al 2,0% de los varones), del oido (1,8%), mentales (1,5%)
y visuales (1,4%).

Por edad, en el tramo de 6 a 44 afos las deficiencias predominantes son las
mentales, que afectan a un tercio de las personas con discapacidad. A partir
de los 45 afios priman las osteoarticulares, presentes en mas de cuatro de
cada 10 personas de este colectivo.

En cuanto a las discapacidades predominantes, en cada grupo de edad
cambian segun la prevalencia del tipo de deficiencia. El 31,1% de las personas
con discapacidad de seis a 44 afios afirma tener limitaciones en las relaciones
personales, porcentaje que desciende al 12,0% en el grupo de 45 a 64 afios. Lo
mismo sucede con las discapacidades de comunicacién (pasan del 31,1% al
11,0%), las de realizacién y aprendizaje de tareas (del 28,4% al 9,3%) y las de
auto cuidado (del 35,6% al 33,3%). Esto se debe a que estas tres
discapacidades estdn muy relacionadas con las deficiencias mentales. En
cambio, las discapacidades de movilidad, vida doméstica, visidn y audicion
incrementan su presencia a medida que aumenta la edad.

La causa mas frecuente de las deficiencias es alguna enfermedad.

Sucede para casi siete de cada 10 personas con discapacidad, predominando
una enfermedad comun no profesional. El segundo factor mas importante
son otras causas, especialmente para el tramo de edad de 80 y mas afos,
debido a que en esta ribrica se incluye implicitamente el envejecimiento
como origen de la deficiencia. Le siguen los accidentes y los problemas
perinatales (causas congénitas o problemas en el parto).

Las enfermedades y los accidentes tienen como principal secuela las
deficiencias osteoarticulares (1,1 millones y 245.000 casos, respectivamente).
Por su parte, las causas congénitas o los problemas en el momento del parto
provocan fundamentalmente deficiencias mentales (126.000 personas).
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Ndmero medio de discapacidades causadas por cada grupo

de deficiencia
12,00 NnE3

El 66,9% de las personas con discapacidad recibe algun tipo de ayuda.

Se ha investigado si las personas que presentan alguna discapacidad reciben
algdn tipo de ayuda, distinguiendo las ayudas técnicas de las que son
prestadas por otras personas. Los resultados muestran que mas de dos
millones reciben asistencia, supervision o cuidados personales y casi millén y
medio ayudas técnicas. Sin embargo, mas de un millén de personas afirman
no recibir ningln tipo de ayuda para realizar las actividades para las que
tienen discapacidad (el 26,6% del colectivo).

Por sexo, se observan diferencias significativas. El 31,7% de los hombres con
discapacidad no recibe ningun tipo de ayuda, frente al 23,2% de las mujeres.

Cuando se analizan los tipos de ayuda, el 60,7% de las mujeres con
discapacidad recibe ayuda de otras personas, frente al 47,1% de los hombres.

Porcentaje de las personas con discapacidad segln el tipo de
ayuda recibida

Hombres
Neo consta
1.7%

Ambos tipes de
ayuda
21,7%

Solo ayudas
técnicas
13 é% Sdlo ayuda
’ personal
26,4%

Mujeres

No consta
Sin ayuclas 58% Sin ayudas

31.7% QD&?%

Solo ayuda personal

Ambes tipos de
ayuda
2B,9%

Sdlo ayudas técnicas
10,3% Ik

Como podemos darnos cuenta los tipos de ayuda que reciben las personas
con diversidad funcional se corresponden fundamental-mente con la
rehabilitacién fisica, desatendiendo en gran medida otros aspectos tan
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importantes como lo psiquico y lo social, que formarian parte de una
rehabilitacién integral.

Consideramos necesario que las personas con diversidad funcional tengan
relacién con el arte, con la fotografia, por lo cual planteamos un curriculum
accesible y adaptado para sus condiciones especificas, apoyandonos en
algunos de los modelos de la educacidn artistica y en la experiencia propia de
la ensefianza del arte.

En el siguiente capitulo nos detendremos a revisar la historia de este
desarrollo y mencionaremos algunos de los modelos mas relevantes.
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CAPITULO 1lI
6. LA EDUCACION ARTISTICA

6.1 Introduccion

En este apartado, presentamos uno de los conceptos que han tenido mayor
relevancia a lo largo de esta investigacion: la educacidn, especificamente la
educacidn artistica. Nos referiremos, ademads, a algunos de los modelos que
sobre educacidn artistica se han desarrollado a lo largo de los ultimos afios.

Partiendo de esa relacion de los distintos modelos, retomamos aspectos
concretos considerados pertinentes para nuestra propia propuesta de disefio
curricular. En donde la aplicacién de la fotografia nos sirve como instrumento
para la comunicacion y la creacién en personas con diversidad funcional,
posibilitando con ello la visibilizacién y la inclusién.

De ninguna manera nos proponemos hacer una relacién histdrica exhaustiva
de la educacion artistica. Sabemos que sobre todos estos temas hay multiples
documentos que profundizan en ello. Lo que pretendemos aqui es acotar,
clarificando, y dar nuestra opinidn sobre aspectos concretos de los modelos y
relacionarlos para exponer asi nuestra propuesta de curriculum “La
fotografia como instrumento para la creatividad y la inclusién en personas
con diversidad funcional”.

En esta investigacion, cuando nos referimos a la educacion no estamos
hablando en ningun caso de una formacidn profesional en fotografia, sino mas
bien de un espacio-taller de creacién y sensibilizacion que apoyado en la
fotografia permite contar historias y expresarse. Todo ello desde el respeto y
para la inclusidn.

6.2 Educacion. Conceptos basicos

Educar etimolégicamente procede del latin edicére, cuyo significado, hoy en
dia es conducir, guiar, orientar; o de édtcare, que comprende las acepciones
formar e instruir. La educacidn, en latin educatio, se definiria como la accién
que se lleva a cabo para conseguir educar. Por lo que entendemos el término
educacién, como un proceso que se desarrolla en multiples direcciones
(socioldgicas, culturales, morales, conductuales, étnicas), mediante el cual la
transmisién de conocimientos, valores, costumbres y formas de actuar es una
meta. Es el proceso de socializacion formal de un colectivo o de una
civilizacion.

En la pagina web de la Real Academia Espafiola (RAE), la educacién se define
como: “ensefianza y doctrina que se da a los niflos y a los jévenes”, y también
como “instruccién por medio de la accidn docente”. Mientras que el verbo
educar aparece como: ‘“dirigir, encaminar, doctrinar”, ademas de como
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“desarrollar o perfeccionar las facultades intelectuales y morales del nifio o
del joven por medio de preceptos, ejercicios, ejemplos, etc.”

Para esta investigacion, destacamos la tercera acepcidn recogida en el
Diccionario Enciclopédico Espasa (1995) con el término educacion especial,
definiéndola como: “la que reciben las personas que por padecer alguna
deficiencia fisica o psicoldgica asi lo precisan”. Por ser la que mds se ajusta a
la impartida al colectivo que forma parte de este trabajo, personas con
dificultades en la movilidad.

El pedagogo brasilefio Paulo Freire define la educacién como una prdctica
indispensable y especifica de los seres humanos en la historia como movimiento,
como lucha. Como proceso de conocimiento, formacién politica, manifestacién
ética, busqueda de la belleza, capacitacion cientifica y técnica. (1999: 16).

Dice también Freire: Aprender y ensefar forman parte de la existencia humana,
histérica y social, igual que forman parte de ella la creacién, la invencién, el
lenguaje, el amor, el odio, el asombro, el miedo, el deseo, la atraccién por el
riesgo, la fe, la duda, la curiosidad, el arte, la magia, la ciencia, la tecnologia. Y
ensefar y aprender a través de todas estas actividades humanas. (1999: 22).

Estamos totalmente convencidos de la importancia de la educacién y de Ia
necesidad de crear otros ambitos posibles para la inclusién del ser humano,
evitando su marginacién. La educacién nos permite construir entornos de
mejores condiciones para la dignidad y la libertad.

Educar a las personas, educarnos, genera enormes posibilidades de
construccion humana, tanto a nivel individual como social. Hablo de una
formacién integradora que no solo incluya el conocimiento y el saber sino que
comprenda los derechos y deberes que como ciudadanos tenemos, sobre
todo los de los colectivos menos favorecidos.

Educar es transformar, es una inversién en recursos, en valores y en
potencialidades. El taller nos ha permitido reforzar todo esto en el grupo de
personas participantes que, seguramente, de otro modo no hubieran tenido
opcidn de descubrir sus capacidades.

Si uno no se encuentra con el conocimiento no logra saber quién puede llegar a
ser. Cuando uno se encuentra reflejado en saberes y conocimientos aunque
sean dichos por otros, es cuando uno se siente identificado. Los encuentros
con el saber nos permiten crecer y nos facilitan la posibilidad de ser, de hacer
y de crear.

Es poco probable que el proceso de crear, especialmente arte visual, se
pueda desarrollar sin un acompafiamiento o una guia, sea ésta la practica de
otros, lo que aprendemos de los libros, lo adquirido por la experiencia o lo
que los maestros nos ensefian. Son importantes las instrucciones, las
clarificaciones para que una persona pueda realizar imdgenes que
comuniquen, que sean producto de una reflexién previa, de una observacion.
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El arte es una forma de educacién, no solamente porque facilita la
comunicacion, sino porque ademads, al ser un lenguaje visual nos ayuda a
comprender aspectos del mundo al que no podriamos acceder de otro modo.
La creacién de imagenes de las que extraer significados es una capacidad
humana de gran valor social y con gran poder de comunicacion. Esta
conviccién nos sirve para respaldar nuestra consideracidon de que el arte en
un proceso de formacién y de creacion.

Nuestra investigacion doctoral se ha ido consolidando a partir de la
experiencia docente adquirida en el espacio-taller. Una experiencia basada
desde el respeto y la confianza en la creencia de que es a partir de la
educacién que las personas pueden desarrollar sus capacidades, potenciando
sus condiciones para la creacidn.

6.3 Sobre la Educacidn Artistica

“La principal misién de los educadores de arte no es simplemente
comprender algo, sino facilitar el desarrollo artistico de los seres
humanos”.  Eisner (1995)

La incorporacién del Arte en la ensefianza propicia la apariciéon del término
Educacidn Artistica (Art Education), designacién aceptada para el drea en el
ambito internacional y principalmente en el anglosajon.

Las diferencias de significado entre la educacion estética y la educacién
artistica pueden resumirse en que la primera aboga por la formacién tedrica
del espectador ante el conjunto de manifestaciones artisticas mientras que la
segunda promueve principalmente la formacién practica del creador artistico.

Actualmente, también se define la Educacién Artistica (EA), de manera
parcial, con los términos Didactica de la Imagen, Educacidn Visual y Cultura
Visual, los cuales defienden nuevos enfoques y contenidos para esta
disciplina. Estamos viviendo una época de debates y estudios, de polémicas y
tensiones que intentan encontrar un consenso sobre la definicién del
término. Son el resultado de los cambios que se estan dando no sdlo en la
esfera artistica, sino, también en las ciencias humanas y sociales y, en general,
en todo el dmbito educativo.

La profesora Maria Acaso define la Educacidn Artistica como “los procesos de
ensefianza-aprendizaje relacionados con el lenguaje visual. Es la didactica de
las artes y la cultura. Area relacionada con el conocimiento, con el intelecto y
con los procesos mentales y no solo con las manualidades”. (Acaso, 2009: 17)

También podemos entender como Educacién Artistica, los métodos de
ensefianza que se basan en ciertos campos del arte, englobando la educacién
plastica y visual, la educacién musical y la educacién expresiva del cuerpo
(danza o teatro). Por lo tanto, es el método de ensefianza que ayuda al sujeto
a canalizar sus emociones a través de la expresidn artistica.
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La nocidn de arte cambia con el correr del tiempo; la educacidn artistica, por
lo tanto, debe adaptarse a estas modificaciones. En la antigliedad, por
ejemplo, el arte tenia especialmente una funcidn ritual y magica, algo que se
fue perdiendo con los siglos. La ensefianza del arte, al difundirse, reproduce
los parametros artisticos de su época, su objetivo no debe ser la copia o
imitacion, sino el desarrollo de la individualidad de cada estudiante. La
educacion tiene que dotar de las herramientas necesarias para que el sujeto
actde con ellas y pueda explotar su potencial.

La Educacién Artistica tiene como objetivo la adquisicién de conocimiento
relacionado con el disfrute y la transformacién de los elementos visuales,
constructivos, simbdlicos, artisticos y estéticos de la naturaleza y de la
cultura, gracias a la creacién de imdagenes, ya sea en la pintura, escultura,
fotografia.

Para que todo esto ocurra, se tienen que dar los siguientes elementos:

- La percepcidn: Gracias a ésta, el ser humano adquiere conciencia de si
mismo y de todo cuanto le rodea. A partir de los estimulos recogidos
por los sentidos, descubre, organiza y recrea la realidad.

- La relacién: La Educacién Artistica (EA) acomete los fenédmenos
naturales como los acontecimientos culturales, porque se relaciona
con todo lo que se representa ante la mirada o puede colonizar
nuestra imaginacion.

- El conocimiento: La EA presenta tres caracteristicas esenciales: la
primera es saber o comprender por qué lo que se ve es como se ve. La
segunda, saber emocionarse y disfrutar de nuestra mirada, por medio
del aprendizaje de ver las cosas tal y como han de ser vistas. La
tercera, saber representar y transformar la realidad visual, por medio
de la exploracién de las diferentes posibilidades de la imaginacién.

- Las cualidades visuales: La Educacidn Artistica extrae de un objeto,
situacion o espectdculo sus cualidades visuales y las recrea mediante
representaciones simbdlicas, dotandolas de significado estético y
artistico.

- El procedimiento: La creacidn de imagenes es el fruto final del
conocimiento artistico. Lleva implicito la descripcién grafica de un
acontecimiento o suceso y provoca un aprendizaje que no puede
conseguirse por otro sistema. Los ambitos de aplicacién de la
Educacidn Artistica estan relacionados con la percepcién y creacion
de imagenes visuales.

Un gran objetivo de la educacidn artistica es que desarrolla las capacidades
visuales, creadoras, expresivas e imaginativas de los seres humanos.
Consideramos que las personas deben adquirir habilidades para producir
imagenes artisticas sirviéndose de diferentes medios, en nuestro caso

52  Beatriz E. MUnera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



empleamos la fotografia como herramienta. Esto nos resulta importante
porque las imagenes visuales nos dan la capacidad de representar ideas,
sentimientos que no pueden ser traducidas en otro lenguaje.

6.4 Evolucion del curriculo de arte

Como curriculum se designa al marco general en el que se desarrolla el
disefo, planificacion, actuaciéon y evaluacién en el proceso de ensefanza-
aprendizaje de un plan de actuacién, con el fin de intentar transmitir los
principios esenciales de una propuesta educativa, de tal forma que quede
abierta al escrutinio critico y pueda ser traducida a la practica.

La formulacién de un curriculum comprende la fijacién de unos objetivos (que
son las metas a las que deben llegar los alumnos tras la correspondiente
accion educativa), la seleccion de unos contenidos relacionados en todo
momento con los objetivos de partida, una metodologia de trabajo que
asegure la perfecta asimilacion de los contenidos, unos medios y recursos
didacticos para llevar a cabo el proceso comenzado y unos criterios de
evaluacién, que culmina con la valoracién individual o colectiva de los
conocimientos adquiridos.

El curriculo ha de ser coherente y perfectamente realizable para que cumpla
con las expectativas, eliminando las posibles utopias o pretensiones dificiles
de llevar a cabo en la practica.

Aunque el curriculo entendido como tal no aparece explicitamente hasta el
siglo XVII, queremos hacer mencidn al desarrollo de la transmisidn de los
conocimientos de aquello que posteriormente se llamaria Arte, a través de
ciertas etapas de la Historia, comenzando por la época mas primitiva y
culminando, finalmente con los disefios que actualmente se estan llevando a
cabo.

A continuacidon haremos un pequefo resumen de los periodos que hemos
seleccionado para nuestro estudio, por considerarlos muy importantes en el
desarrollo del curriculo tal y como hoy lo entendemos.

6.5 Desarrollo histérico
e Elarte rupestre
e LaGrecia Clasica
e LaEdad Media
e ElRenacimiento Italiano
e LaEducacidn Artistica en Francia
e Los talleres artisticos: el atelier francés
e Final del siglo XIXy los inicios de la Educacién Artistica Infantil
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6.5.1 El arte rupestre (pinturas en las cavernas)

Pinturas en las Cuevas de Altamira (Santander- Espafia)

La educacidn artistica ha existido desde que nuestros ancestros en las
cavernas realizaron las primeras manifestaciones visuales. Un gran
ejemplo de ello son las pinturas de Las Cuevas de Altamira, un hito
cultural de la historia de la humanidad. El descubrimiento de las
pinturas por D. Marcelino Sanz Sautuola significé el descubrimiento
del arte rupestre paleolitico y de su manifestacién mas espectacular.
Bisontes, caballos, ciervos, manos y misteriosos signos, pintados y
grabados, son la expresidn de los habitantes de la Cueva hace 15.000
afios durante el Paleolitico Superior.
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6.5.2 La Grecia Clasica

Pintura sobre vasija, cerca 500 a. C.

Civilizacidn que marcd intelectualmente la historia de las ideas en
Europa. El arte no era evaluado por sus valores estéticos, sino por su
valor didactico como instrumento de poder social.

Las figuras de Platén y Aristdteles constituyeron las de mayor
importancia en dicho periodo, ya que nos legaron lo que podemos
considerar como los primeros escritos de la Historia sobre Ia
Educacion Artistica. En La Republica ya se cita el tema general de la
educacion centrandose en la formacion de los guardianes. La poesia 'y
la musica son los pilares sobre los que se sustenta la ensefianza,
dejando de lado las Artes Visuales, ya que considera que el Arte es una
mera copia del mundo de las formas y no del mundo de las ideas.

Platén identifica claramente cuatro disciplinas de estudio: lectura y
escritura, gimnasia, musica y, en ocasiones el dibujo. Los textos de
Aristételes recogidos en La Politica dejan entrever que para este
fildsofo, sin embargo, el Arte tiene mas valor, y considera la
Educacidn Artistica como portadora de tres de los cuatro pilares de Ia
educacion formal en la Grecia Clasica, puesto que la poesia, la musica
y el dibujo formaban parte de la educacidn general basica.

Beatriz E. MUnera Barbosa 55
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



6.5.3 LaEdad Media

Cristo", Evangeliario de Godescalco

Es la época en la que, debido a la expansién del Cristianismo, se
produce un cambio profundo en la estructura social del arte. La obra
de arte en ese periodo era mayoritariamente funcional, por lo que la
sociedad no distinguia entre artista y artesano. La educacién pasa a
estar controlada por la Iglesia Catdlica. Las autoridades eclesidsticas
insistian en que a los pintores no les correspondia inventar imagenes,
ya que éstas debian ser construidas y transmitidas por la Iglesia.

A partir del siglo Xlll se produjeron una serie de cambios que se vieron
proyectados en el arte. Los factores econdmicos aceleran la
recuperacion de las ciudades y el comercio. La expansion del Gético
favorece la construcciéon de vidrieras y los tripticos. La transmision de
los conocimientos para la realizacién de estos productos artisticos, se
realizaba de forma oral y surge una nueva estructura social de
artesanos que se agrupan en gremios, para salvaguardar esta
informacién, credndose las figuras del maestro y del aprendiz.
Podemos considerar que es el primer sistema organizado de
transmisidon de la informacidon dentro del ambito de la Educacidn
Artistica.
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6.5.4 El Renacimiento Italiano

12.

La Mona Lisa. Leonardo Da Vinci

Supuso una revolucién en los cambios de pensamiento. Su objetivo
era enaltecer la dignidad humana y se considera por tanto la
revolucion mas importante en la historia del arte occidental. El
proceso de transformacion de artesano a artista marcé un hito
fundamental para el desarrollo posterior del Arte. La educacidén
artistica hasta entonces, se habfa limitado a la preparaciéon del
artesano, del aprendiz en los procesos técnicos de las obras, en
resolver los problemas de realizacion, siempre desde el punto de vista
funcional, no estético.

Es a partir de este momento cuando el papel del artista cambia, ya
que se convierte en un intelectual; por lo que su proceso educativo ya
no puede ser el mismo que el del aprendiz del gremio. Los nuevos
artistas son educados por medio de la corriente intelectual que se
cred en pleno Renacimiento y que se conoce como Humanismo y que,
aunque no puede considerarse como un sistema organizado de
creencias, constituye una filosofia de la vida basada en las teorias de
la Grecia clasica. EI Humanismo integra todas las disciplinas que
cultivaban los artistas de esa época, convirtiéndose la educacién en
un vehiculo de globalizacion que no contemplaba solamente la
técnica, como sucedia en los talleres de la Edad Media. La cultura,
hasta entonces reservada a los Monasterios, se expande y pone al
alcance de todos sus saberes, atesorados hasta entonces por la
Iglesia.

Gracias a estas nuevas teorias, nace en Italia un sistema de educacién
secundaria, fundado por los principes en las ciudades estado:
Florencia, Venecia, Padua y Verona, aunque, es sin lugar a dudas, la
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ciudad de Mantua y su colegio dirigido por Vittorino Da Feltre, el mas
famoso de todos. Fue el primero en desarrollar el método que se
impuso para la ensefianza general en Europa. Se hizo necesario crear
academias ya que los gremios y los talleres no respondian a los
canones establecidos con los modelos de perfeccién que se imponian
en ese momento.

En las academias se impartia tanto teoria como practica. En muchos
casos, estos centros de ensefianza se encontraban bajo el auspicio de
grandes sefiores florentinos como Cosimo o Lorenzo de Médicis.

Las teorfas de Leonardo da Vinci son consideradas por varios autores
(Pevsner, Efland y MacDonald) como la base conceptual sobre la que
se crearon los primeros curriculos de las academias, considerdndose,
por lo tanto, al tratado De la Pintura como el primer libro de texto de
la historia de la Educacién Artistica.

6.5.5 Laeducacion artistica en Francia

En el siglo XVII se produce un cambio sustancial a nivel politico donde
la ciencia prima por encima de todas las actividades; el sistema
aristotélico de ensefanza habia sido desbancado por el auge de las
ciencias empiricas. Luis XIV, llamado el Rey Sol, se convierte en guia
absoluto de sus subditos y establece una serie de academias para las
diversas artes, las ciencias y la literatura, dirigidas desde el Estado.
Este sistema hace que el pintor oficial del rey Charles le Brun, sea
nombrado canciller de la Academia y que bajo su mando se desarrolle
la educacion artistica de la época.

En 1663 Le Brun establece como ley el requisito de que todos los
pintores de la corte estaban obligados a ingresar en la Academia, que
proporcionaba a los alumnos conocimientos tedricos a través de
lecciones, mientras que la formacién practica corria a cargo de los
talleres. La Academia se convierte en productora de un arte dirigido y
sometido a unas reglas especificas. Esta falta de libertad, esta
normativa tan rigida, convierte a los artistas en meros artesanos,
supervisados, en todo momento, por los ministros.

La Academia, ademas de determinar la forma de pintar de los artistas,
organizaba también la realizaciéon de elementos decorativos que
decoraban los palacios de la época: tapices, alfombras, cortinas,
vajillas etc. Le Brun y otros academicistas los disefiaban y encargaban
su realizacidn a los artesanos especializados.
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6.5.6 El Atelier francés

Atelier de Cormon. Paris, ca.1885.

Es en Francia donde la abolicidn de la monarquia supone un cambio
profundo, lo que afecta también al mundo del arte, que deja de ser un
instrumento del Estado y devuelve la libertad a las academias que se
convierten en ateliers, término que, en principio, estaba relacionado
con el espacio o el estudio donde desarrollaba su trabajo el artista y
que posteriormente se referfa, también, a los alumnos que
frecuentaban el taller de un determinado académico.

Los dos ateliers mas importantes de finales del siglo XVIII en Francia
fueron los de David y Gros, promotores ambos del estilo neoclasico.
Pintores como Toulouse-Lautrec estudiaron en el taller de Cormon,
mientras que Monet y Renoir hicieron lo propio en el atelier de Gleyre.

Los primeros talleres artisticos siguieron la linea tradicional de la
Academia, aunque se ampliaron, posteriormente a la utilizacién del
carboncillo, el pastel o la sanguina, asi como la incorporacién de la
técnica del difuminado, mediante la que se podian obtener diferentes
tonos y matices.

Los géneros que se cultivaban estaban relacionados, en primer lugar,
con la copia de estatuas. Una vez conseguidas las destrezas
pertinentes, se pasaba a la pintura de bodegdn, después a la figura
humana y, por ultimo al paisaje, considerado el género mas dificil
debido a los cambios constantes de la luz dentro de la realidad a
representar.
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6.5.7 Final del s. XIX. Los inicios de la Educacién Artistica Infantil

Con respecto al mundo del arte, en el siglo XIX se desencadenan
cuatro factores de suma importancia:

e El descubrimiento de la fotografia

e El desarrollo de la psicologia trae consigo el descubrimiento
del subconsciente

e Sere-descubre el arte primitivo y de otras culturas

e Aparece la pintura abstracta y el reduccionismo que
desembocard en el Cubismo, la primera corriente artistica
cuyo objetivo no es la copia exacta de la realidad

Dentro de la educacidn artistica aparecen por lo tanto procedimientos
educativos y nuevos retos, siendo el mds destacable el incipiente
interés por las producciones plasticas infantiles propiciada, por la
importancia otorgada por Freud a la infancia, asi como por la
valoracion del arte primitivo y de otras culturas.

Todo este desarrollo en torno a la educacion plastica del nifio da lugar
a varias actividades:

e Comienzan a realizarse en EEUU informes anuales sobre las
actividades realizadas en torno a la educacion artistica

e Se realizan las primeras exposiciones de arte infantil

e Aparecen las primeras revistas sobre el tema, entre ellas
School Arts Magazine

e En 1901 aparece el primer libro de texto para la ensefianza de
las artes, Applied Arts Boock que luego se llamaria Scholl Art
Boock.

Tras el nacimiento del término, las actividades contintdian y en 1874
nace la primera asociacion de profesores de educacidn artistica en
Boston la Art Teachers Association y en 1883 se crea la NAEA National
Art Education Association, que a dia de hoy continta funcionando y es
punto de referencia en la investigacion y desarrollo de las artes
visuales.

Durante el siglo XX los paradigmas de la Educacién Artistica han
cambiado sustancialmente. El primero de esos cambios supuso que
las practicas del dibujo pasasen de la imitaciéon de la naturaleza al
formalismo de la academia. Otro cambio destacado fue el rescate de
la expresién del yo como esencia del arte y, finalmente, el cambio que
supuso la consideracidon del propio estudio del arte como disciplina que
se ha mantenido hasta bien entrados los afios noventa.
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El siguiente cuadro muestra los movimientos, y sus caracteristicas, que sobre
educacion artistica han sucedido entre los siglos XVIl'y XX.

MOVIMIENTOS DE LA EDUCACION ARTISTICA EN EL SIGO XX

Movimiento

Esencia del arte

Contenidos y métodos

El valor del arte

Arte academicista:

siglos XVII- XIX

Desde la perspectiva
mimética, el arte es una
imitacién de la
naturaleza.

Los métodos didacticos
ensefan a copiar el trabajo
de artistas o naturaleza,
como en el dibujo del
natural.

Se valora la veracidad
delas
representaciones. El
arte imita el bien.

Elementos del
dibujo: principios
del siglo XX

Para el formalismo, el
arte es un orden formal o
una forma significativa.

Se ensefia el dominio de la
lineay el color por medio de
ejercicios sistematicos.

Los valores del arte
son esencialmente
estéticos, y no sociales
o morales. El valor de
la obra de arte
depende de la calidad
de su organizacién
formal.

Expresion creativa
del yo:

de principios a
mediados del siglo
XX

El arte es la expresién
original de un artista
individual y dotado de un
talento unico.

Se libera la imaginacion del
artista o la del nifio. Se
eliminan reglas, no se
imponen ideas adultas.

El maximo valor
estético es la
originalidad exclusiva
de la expresion
personal del artista.

Arte de lavida
cotidiana:

1930- 1960

El arte es un instrumento
destinado a realzar la
cualidad estética del
entorno de un individuo.

El saber artistico y los

principios del disefio se
aplican a problemas de
orden visual y estético.

Se valoran las mejoras
de la calidad de vida,
que se consiguen
mediante la aplicacién
inteligente de los
principios del disefio.

El arte como
disciplina:

1960- 1990

El concepto de arte es
objeto dela
investigacion artistica y
cientifica.

Las actividades se basan en
los métodos de
investigacion del arte y las
disciplinas cientificas.

Se valora el desarrollo
de una mayor
comprension de las
cuestiones del arte.

Fuente: Efland, A.; Freedman, K., y Stuhr, (2003:120).

Franklin Bobbitt, en el afio 1918, se puso en la tarea de clasificar las
diferentes disciplinas y construir curriculums que pudieran dar cuenta
de cada una de ellas. Realizé un listado de las asignaturas que
consideraba fundamentales y que contribuyeran de una manera clara
a un desarrollo adecuado e integral de las personas. Lo sorprendente
es que en ese gran listado no incluyé la educacion artistica dentro de
las disciplinas basicas del curriculum.

IH

Esto, de ninguna manera era “casual”. Para él, la expresion plastica
era algo que no todo el mundo podria ni querria desarrollar a lo largo
de su vida. Sugirié que el arte fuera mas una opcién a elegir por cada
persona. Con lo cual, la educacién artistica no hizo parte de un
curriculum formalizado.
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Como resultado de su trabajo se establecieron unas jerarquias que
diferenciaban las distintas areas de estudio por importancia e interés,
elevando algunas dreas a disciplinas y relegando otras a simples
asignaturas.

Basicamente, es la estructura que permanece hoy en dia en Occidente
donde las asignaturas mas prestigiosas continian siendo las
matematicas, las ciencias y los idiomas y las menos reconocidas las
humanidades y las artes.
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CAPITULO IV

7. MODELOS EN EDUCACION ARTISTICA

7.1 Introducciéon

De las distintas propuestas tedricas de modelos curriculares en el campo de la
educacidn artistica en el siglo XX y XXI me referiré a continuacion a las mas
significativas para esta investigacion. De todas ellas nos interesa destacar
aquellos puntos relativos a su fundamentacién, al contenido, el contexto,
curriculo y metodologia.

e LaBauhaus

e Laautoexpresidn creativa

e LaEducacién Artistica Como Disciplina (EACD)
e El curriculum multicultural

e El curriculum reformista

e El curriculum reconstructivista

e Elcurriculo del desarrollo de las disciplinas

e El curriculum posmoderno

e Lamodernidad liquida

e Ultimas propuestas educativas

7.2 La Bauhaus

La Bauhaus se fundé en 1919 en la ciudad de Weimar (Alemania) con la
total oposicion de las academias de arte tradicionales las cuales
también estaban en contra de los movimientos artisticos de
vanguardia en ese momento: el expresionismo y el dadaismo. El
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principal objetivo de la Bauhaus fue aunar las Bellas Artes y las Artes
Aplicadas y crear un lugar donde no existieran fronteras entre
artistas, disefiadores y artesanos. Se trataban temas como la
escultura, la carpinteria, la geometria, el dibujo arquitectdnico, la
construccion de maquetas, la teoria del espacio, la teoria del colory el
disefno.

La Bauhaus se vio obligada a cesar su actividad cuando en 1932 el
nazismo se hizo con el poder en Alemania. Muchos de sus profesores
y alumnos emigraron a EEUU donde el impacto de sus conocimientos
fue enorme. Moholy-Nagy dirigié el lllinois Institute of Design,
mientras que Albers fue el director de la facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Yale y Gropius, por otro lado, trabajé en la Facultad de
Arquitectura de Harvard.

7.3 La autoexpresion creativa

En la década de los afios 50 del siglo pasado entra en escena en
Estados Unidos la corriente de la autoexpresidn creativa. Es la primera
propuesta tedrica de modelo curricular que se desarrolla como tal. El
dibujo libre y espontdneo se convirtié en la actividad fundamental de
este modelo. Se realizaron muchos estudios sobre dibujo infantil.

Lo ideal era que el nifio dibujara y se “expresara’” conforme a su edad,
de acuerdo a su momento evolutivo y a su particular manera de
entender el mundo. Para lograr esto procuraban generar en el aula un
clima de confianza y tranquilidad que evitara las interferencias que
pudieran entorpecer la particular manera de expresidn del nifio.

En este modelo, lo realmente importante no es lo que se ensefia sino
a quién se ensefia. Asi, el alumno de artes no es tanto un aprendiz de
“artista” como una persona que se estd educando. Es decir, no se
pretende que el alumno aprenda arte sino que a través del arte
aprenda a ser persona. En la autoexpresién creativa no se tiene en
cuenta la evaluacién de los procesos ni de los resultados.

Bajo esta perspectiva, la funcién del profesor era motivar y apoyar
evitando siempre imponer conceptos. Esta postura se puso en
practica en algunas instituciones de los Estados Unidos en el
momento en que la ensefianza de las artes estaba saturada de rigor y
estatismo. La autoexpresidon supuso una vdlvula de escape hacia
terrenos mas liberales. Parece ser que este modelo sugiere una pauta
de formacién del profesorado en la que se incide muy poco en el
alumno, dandose una relacidn de ensefianza-aprendizaje en la que
prevalece la observacién del “autoaprendizaje” del estudiante.
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Podemos decir por lo tanto, que la autoexpresidn creativa carece de
un modelo curricular, lo que corrobora una de sus caracteristicas mas
importantes: La ausencia de evaluacidn.

El autor que teoriza sobre esta forma de didactica es Victor
Lowenfeld, educador artistico que habia trabajado por largo tiempo
en la escuela para ciegos de Viena. En 1939 llega a EEUU donde
completa sus estudios de psicologia, crea en 1946, el Departamento
de Educacidn Artistica de la Universidad de Pensilvania, llegando a ser
un educador artistico de gran influencia en la década de los afios
cincuenta. Un afo mds tarde publica Creative and Mental Growth
(Desarrollo de la capacidad creadora), seguramente el libro sobre
educacién artistica mas influyente del siglo.

Como contraposicion a lo expuesto por Lowenfeld, Manuel Barkan,
investigador del curriculum en arte, hace una propuesta que tiene como
objetivo la sistematizacion de la educacion de las artes visuales,
argumentando que, cuando los artistas trabajan, lo hacen apoyandose en una
metodologia, unos contenidos y unos resultados que pueden ser claramente
evaluables y entendiendo, entonces, que los artistas tienen un método de
trabajo como lo tiene el matematico, el fisico, etc.

Esto supone un primer intento de organizacion formal de la ensefianza de las
artes. Lo llamativo es que se pretende realizar esta formalizacién bajo la
ausencia de un modelo curricular.

El modelo curricular que promueve la expresidn creativa, en la linea de
Herbert Read y Viktor Lowenfeld, se orientaba hacia lo efimero. Mientras que
el rigor académico, defendido por Barkan y los primeros enunciados de Elliot
Eisner postulaba estabilidad, control racional y estandarizacién; algo que
sugiere ya el surgimiento de lo que vendria después, un nuevo modelo: La
Educacidn Artistica como Disciplina.

7.4 La Educacion Artistica Como Disciplina (EACD)

La EACD (Discipline Based Art Education, DBAE) es un modelo que
surge como el primer disefio curricular organizado dentro del campo
de la didactica del arte. En su planteamiento tiene enfoques tanto
para la ensefianza como para el aprendizaje de las artes. Se basa en
un cuerpo de cuatro disciplinas que son: la estética, la creacidn, la
historia del arte y la critica. Este proyecto se genera bajo un contexto
educativo muy concreto, el Centro Getty para la educacidn artistica en
EEUU, siendo Elliot Eisner el investigador que lo lleva a cabo.

Este modelo ampliamente utilizado en los afios ochenta y noventa del
siglo XX es citado por Maria Acaso (2009) quien plantea, que las
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actividades educativas a partir de entonces, atienden a los requisitos

planteados por Dobbs* y que sefialo en el siguiente cuadro:

El arte se ensefia como una asignatura considerada al mismo nivel que cualquier otra,
mediante un curriculum estructurado de lo general a lo particular y a partir de
unidades diddcticas que cubran los cuatro contenidos fundacionales bdsicos (creacion,
critica, historia del arte y estética).

Las unidades diddcticas construirdn un cuerpo de conocimientos, entendimientos y
habilidades que podrian ser evaluados

El docente ensefiard al alumno a producir arte (produccién artistica), a analizar,
interpretar y evaluar las cualidades de los desarrollos visuales (critica artistica), a
conocer el rol del artista y del arte en la cultura que a ese estudiante le ha tocado vivir
(historia del arte) y a entender y a disfrutar de las cualidades del arte y cémo la gente
puede emitir juicios artisticos y justificar dichos juicios (estética).

Las actividades educativas contardn con un soporte de organizacion y administracién
bdsico, con personal capaz de desarrollar los programas, y con el tiempo y el material
necesarios, ademds de asesoramiento tanto para el profesor como para los alumnos.

Los profesores que trabajen dentro de la ensefianza de las imdgenes han de sentirse
parte de una comunidad de estudiosos del drea de tal manera que puedan acceder a
publicaciones y materiales de otros profesionales, asi como dar a conocer a sus colegas
sus logros en el campo.

* Dobbs, S.M: (1992); the DBAE Hand Book: an Overview of Discipline Based Art Education,
Santa Ménica (California): The Getty Center for Education in the Arts. (Acaso, 2009: 98).

La EACD generd una serie de grandes aportes como el andlisis del
arte que puede ser entendido también como critica de arte, Ia
inclusion de la evaluacién o valoracién de los procesos que se
desarrollan y la concrecidon en el disefio de las actividades
curriculares. Eisner considera que para que la creatividad pueda
desarrollarse mejor, lo ideal es que el nifio (estudiante) se
exponga a las cualidades de la vida a través de todos sus sentidos.

En 1966 tiene lugar la Conferencia de Penn State en la cual se llega
a la conclusién de que la plastica es una disciplina como todas las
demas, por lo que debe de estructurarse y ensefarse por medio
de unos objetivos, contenidos, metodologia y evaluacidon. Esta
postura fue ardientemente defendida por Barkan quien abre el
debate con una conferencia titulada: Problemas curriculares en la
educacién artistica, poniendo de manifiesto que la educacion
artistica ha de sistematizarse como el resto de las disciplinas.

Ricardo Marin Viadel, retomando los puntos principales de dicho
modelo propone el siguiente cuadro-resumen de la EACD.
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Fundamentacién

At El objetivo de la EACD es desarrollar las habilidades de los
estudiantes para comprender y apreciar el Arte. Esto implica un
conocimiento de las teorfas y concepciones del arte, y la habilidad
tanto para reaccionar ante el arte como para crearlo.

A2, El arte se ensefia como un componente esencial de la
educacion general y como fundamentacién para su estudio
especializado.

Contenido
B1. Los contenidos de la ensefianza se derivan
fundamentalmente de las siguientes disciplinas

e Laestética

e Lacriticadearte

e  Lahistoria del arte

e Lacreacidn artistica
B2. Los contenidos del estudio provienen del amplio campo de
las artes visuales, incluyendo las artes populares, las artes aplicadas y
las Bellas Artes tanto de la cultura occidental como de las no
occidentales y desde las épocas antiguas hasta los movimientos
contempordneos.

Curriculum

. El curriculum, escrito, incluye contenidos organizados y
articulados secuencialmente para todos los niveles escolares.

. Las obras de arte ocupan una posicién central en la
organizacién del curriculum y en la integracién de los contenidos de
las cuatro disciplinas.

c3. El curriculum se estructura de modo que refleje una
implicacién similar respecto a cada una de las cuatro disciplinas
artisticas.

4. El curriculum se organiza de modo que vaya acrecentando el
aprendizaje y nivel de comprensién del alumno. Ello implica un
reconocimiento de los niveles de desarrollo apropiado.

Contexto

D1. La ejecucion completa del programa viene determinada por
una ensefianza artistica regular y sistematica. La coordinacién de todo
el distrito escolar, el trabajo de expertos en educacidn artistica, el
apoyo administrativo y los recursos adecuados.

D2. Tanto los logros de los alumnos como la efectividad del
programa se confirman mediante criterios y procedimientos de
evaluacidn apropiados.

Fuente: Marin Viadel (1997), citado en Acaso, M. (2009: 99).

Los cuatro contenidos fundamentales sobre los que se articula la

EACD podemos resumirlos en los siguientes:

Produccion:

Este apartado incluye cualquier actividad que tenga que ver con la
creacion de cualquier tipo de desarrollos visuales en general y con la
figura profesional del artista como creador en particular. Existe
dentro de la produccién multitud de factores con los que hay que
contar, como, por ejemplo, que el alumno ha de dominar diferentes
técnicas, equipos y herramientas de produccién. También es
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necesario que para la realizacién de una obra, el estudiante debe
contemplar cada una de las etapas de que consta, como puede ser la
preparacion de un boceto y la limpieza del material una vez concluido
el trabajo. También defienden que se han de desarrollar habilidades
como la paciencia, la persistencia y la autocritica. Asi mismo, se
valorara el trabajo del resto de sus compafieros.

Critica:

Juzgar una imagen se entiende como el desarrollo de la percepcidn, la
descripcidn, el analisis, la interpretacién y la evaluacién de una obra
de arte, es decir, con la figura profesional del critico de arte. Dentro
de la EACD, este contenido obliga al alumno a observar
cuidadosamente su trabajo y el de sus compafieros, asi como el de
otros desarrollos visuales. Tiene que ver con qué es lo que vemos
(percepcidn y descripcién), qué significa (andlisis e interpretacion) y
qué valor tiene (juicio y evaluacién). Aprender a analizar una imagen
significa introducir al estudiante en el nivel icénico (plastico), el
iconogréfico (tema o propdsito), iconoldgico (relaciéon con la época),
retdrico (figuras poéticas), simbdlico y psicoldgico.

Historia del arte:

Desde los postulados de EACD no se entiende la historia de arte como
un compendio de fechas, ni se pretende que se lleve a cabo su estudio
desde todas las épocas. El término historia del arte, implica ir
introduciendo, imagenes importantes de la historia visual del pais y la
sociedad en la que vive el estudiante, desde las etapas educativas
basicas y hacer patente la intencionalidad de sus creadores.

Estética:

Por dltimo, dentro de la EACD es de suma importancia la
incorporacién en el curriculo de conceptos sobre estética, sobre la
capacidad de disfrutar de la belleza de las obras de arte labores que
realiza la figura profesional del tedrico de arte. Evidentemente, para
disfrutar de algo hay que saberlo apreciar, por lo que es
imprescindible analizarlo previamente y emitir un juicio sobre ello. Por
lo tanto, la estética en la EACD esta muy relacionada con la critica
artistica.

7.5 El Curriculum Multicultural

Este modelo surge a principios de los afios noventa del siglo XX en los
Estados Unidos con la idea de repensar y reconstruir el sistema
educativo norteamericano y como respuesta a los vacios que deja la
EACD. Su propuesta es adaptarse a los nuevos tiempos e incluir la
diversidad étnica de los estudiantes en el disefio curricular. En un
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principio, la intencién fue ayudar a mejorar el nivel académico de los
estudiantes de determinadas etnias que se encontraban en riesgo de
exclusién. Colectivos marginados por el sistema social y, en concreto,
por el sistema educativo.

La corriente del multiculturalismo enfatiza las necesidades de los tres
grandes colectivos olvidados del pais: los negros, los homosexuales y
los indigenas, haciendo una tarea de visibilizacién e inclusién.

Es un modelo que considera que el disefio curricular debe conectarse
con la realidad, es decir, retomar elementos del entorno de los
estudiantes, prestando atencién a su diversidad cultural, para llevar a
cabo las propuestas artisticas. Su gran aporte es incluir lo distinto y lo
diferente en los pardmetros de la normalidad. De ahi que ser
“distinto” no signifique ser “anormal”.

El curriculo multicultural es consecuencia directa de las vivencias en
sociedades cada vez mas diversas culturalmente. Es una propuesta de
curriculum que aboga por una sociedad cuando menos tolerante y a
ser posible respetuosa con las diversidades culturales existentes.
Diversidad que valora positivamente como un avance de la libertad lo
que afecta a temas como el uso de las lenguas, las practicas religiosas
y las expresiones artisticas; deduciéndose que una politica liberal
debe respetar e incluso favorecer, en lugar de reprimir, la diversidad,
cualquiera que ella sea.

Estamos inmersos en ciudades mestizas donde se hablan distintos
idiomas, donde conviven personas de distintas razas, culturas. Estos
entornos son valiosos por su diversidad, son enriquecidos por la
variedad, se apoyan en lo real. Se pretende desde este modelo de
educacion artistica, formar personas con pensamiento critico.

Comprende tres dimensiones, que debemos tener en cuenta:

La dimensién espacial: Debido a que los seres humanos pertenecen a
diferentes lugares geograficos, se muestra el arte de forma universal,
sin centrarnos en el arte occidental.

La dimension temporal: Entendiendo el arte como un producto
cultural, es necesario explicar el contexto histdrico al que se asocia la
obra de arte y la relacidn con obras de arte de otras épocas, para
poder entender las actuales.

La dimensién humana: Esta dimensidon implica que para que la
educacidn sea integral es importante incorporar al curriculo factores
emocionales y espirituales sustanciales para la sociedad en la que el
arte ha sido creado.
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7.6 El Curriculum Reformista

Esta es una propuesta de modelo curricular que se basa en una
reforma de la educacién artistica pero partiendo y teniendo como
referencia los modelos establecidos. Se le conoce también como
curriculum de transicion.

La base del contenido curricular del modelo reformista se apoya en
los productos artisticos de la cultura occidental, aunque retoma
algunos aportes de otras culturas. Sin embargo, conciben que,
aunque se retomen elementos de otras culturas, la cultura occidental
ha de ser el contenido base del modelo. Se justifica esta posicidn en
que al profesor le resultaria muy dificil dominar los contenidos de las
multiples culturas que forman los entramados sociales de las
sociedades en las que vivimos.

Los reformistas no creen oportuno incluir en el curriculum ciertos
contenidos relacionados con temas como la homosexualidad, el
racismo o la xenofobia ya que consideran que puede ser un riesgo
convertir el aula en un espacio de debate permanente sobre estos
asuntos y que, para algunos profesores estos temas pueden ser
considerados como peligrosos.

Alegan quienes lo respaldan, que no es la mision del profesor de arte
desarrollar la conciencia social y que se puede disfrutar del arte sin
contexto.

7.7 El Curriculum Reconstructivista

Es un modelo que propone, partiendo de cero, desarrollar y construir
curriculums completamente nuevos, incluyendo temas como género,
segregacion  racial, marginalidad, etc. Intenta incrementar Ia
conciencia critica en los alumnos, considerando importantes vy
valiosas las distintas expresiones artisticas y entendiendo el arte
como un instrumento para la critica social.

El objetivo principal de este curriculum es desarrollar en el estudiante
un relativismo intelectual y una perspectiva cultural, sea el estudiante
perteneciente a una cultura considerada como minoritaria o no. Esta
relatividad estard basada en los conceptos de diversidad y diferencia.

Dentro de esta tendencia, las obras de arte se valoran por el
contenido que transmiten mds que por sus caracteristicas formales,
asi como por su capacidad para estimular conexiones simbdlicas en el
espectador.

Es el primer paso hacia un modelo curricular que se plantea por
primera vez lo que ocurre fuera del aula. Investigadores de esta
tendencia son Kerry Freedman, Patricia Stuhr o Harold Pearse.
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Las implicaciones curriculares que defienden son las siguientes:

e Que la educacién artistica debe ir mas alld de la mera
produccién.

e Que se debe reconocer la comunicacion visual dentro de otras
tipologias, ademas de las obras de arte.

e Lacreacidn de productos visuales ha de estar siempre ligada a
la creacidon de conciencia social.

e la interpretacidon visual debe ser uno de los principales
objetivos de la educacidn artistica.

En el siguiente cuadro se pueden apreciar algunas diferencias que
encontramos entre el curriculo reformista y el reconstructivista.

CURRICULUM REFORMISTA CURRICULUM RECONSTRUCTIVISTA

Pretende una reforma de la educacién | Alega que es necesario partir de ceroy

artistica partiendo de los modelos | construir un curriculum totalmente

establecidos, siendo la primera | nuevo.
propuesta el curriculum de transicién
(1981), que mantiene como base del
contenido curricular los productos
artisticos basados en la cultura

occidental.

Se considera que no es misién del
profesor de arte desarrollar Ia
conciencia critica ni social.

Cree que desarrollar una conciencia
critica y social es misién de todo tipo
de disciplinas y en especial del arte.

Entiende que para disfrutar de una
obra de arte no es necesario situarla
en su contexto.

Opina que el contexto es una parte
fundamental de la lectura y Ia

produccidn de las imagenes.

Corrobora que la cultura occidental ha
de ser el referente base del disefio

Valora y refuerza la importancia de
tener una mente abierta a las multiples

curricular  puesto  que  resulta | experiencias artisticas mds que conocer
imposible para un profesor de arte | unasola.
dominar los contenidos de las

diferentes culturas que conforman
hoy el entramado social.

Fuente: elaboracidn propia a partir de Acaso, M. (2009).

Beatriz E. MUnera Barbosa 71
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.

Universidad Complutense de Madrid



7.8 El Curriculo del Desarrollo de las Disciplinas

Este modelo, denominado Visual Thinking Strategies (VTS), es
desarrollado por Howard Gardner para el Proyecto Zero en Ia
Universidad de Harvard en EE UU.

El Proyecto Zero fue una investigacion llevada a cabo en la escuela de
postgrado en educacién de dicha universidad en 1967 por el filésofo
Nelson Goodman y apoyada por un grupo amplio de colaboradores.
Su objetivo, a lo largo de 30 afios, fue la indagacion acerca del
progreso en el aprendizaje, el pensamiento y la creatividad en las
artes tanto en nifios como en adultos, considerando que ‘el
aprendizaje en las artes deberfa ser estudiado como una actividad
cognoscitiva seria”. David Perkins y Howard Gardner se convirtieron
en codirectores del Proyecto Zero en 1972.

En esta investigacion el estudiante se ubica en el centro del proceso
educativo, respetando las formas diferentes en que un individuo
aprende en las distintas etapas de su vida y las diferencias entre los
individuos en cuanto a las formas en que perciben el mundo vy
expresan sus ideas. Hoy, el Proyecto Zero estd edificado sobre estas
investigaciones para ayudar a crear comunidades de estudiantes
independientes y reflexivos, para promover una comprensién
profunda dentro de las disciplinas y para fomentar el pensamiento
critico y creativo. La misién es comprender y promover el aprendizaje.

El modelo propone volver a las disciplinas académicas, es decir, al
estudio de lo bello, lo bueno y lo verdadero, valorando el conocimiento
artistico, cientifico y moral. Y entendiendo que las disciplinas son las
bases para la educacidon en cualquier contexto y lugar, teniendo en
cuenta que cada época y cada cultura tendran sus objetivos
especificos que variaran con el paso de los afios.

Para la VTS el concepto de lo universal se debe tener en cuenta, ya
que consideran que lo particular e individual no es lo tnico. En cuanto
a la tecnologia, el modelo sugiere que, como estamos inmersos en un
mundo invadido por la técnica, debemos considerarla sélo como una
“herramienta” que nos debe servir y ayudar para buscar y resolver
interrogantes.

Howard Gardner es conocido por la teoria de las inteligencias
muiltiples. En la que defiende que el ser humano no posee un Unico
tipo de inteligencia, sino siete tipos, divididos en: Inteligencia
verbal/linglistica, Inteligencia l6gica matematica, Inteligencia visual
espacial, Inteligencia kinestésica/corporal, Inteligencia
musical/ritmica, Inteligencia interpersonal, Inteligencia interpersonal.

72

Beatriz E. MUnera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



Se ha dedicado al estudio de los procesos cognitivos y al papel de la
creatividad en el arte, basandose en la psicologia del desarrollo y en la
psicologia cognitiva para su investigacion. Gardner ha desarrollado un
enfoque curricular y de valoracién del campo de las artes, haciendo
nuevos planteamientos didacticos.

A lo largo de todo este tiempo el Proyecto Zero ha mantenido un
fuerte compromiso con la investigacién en las artes y sigue siendo hoy
en dia un referente importante en la educacién artistica.
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“En muchos estudios de aprendizaje localizado se encuentran pruebas convincentes de
que los estudiantes aprenden de manera eficaz cuando se ven comprometidos en
proyectos ricos y significativos. Cuando su aprendizaje artistico estd anclado en la
produccién artistica, cuando hay un intercambio fdcil entre las diversas formas de
conocimiento, incluyendo las formas intuitivas, artesanales, simbdlicas y notacionales, y
cuando los estudiantes gozan de una holgada oportunidad para reflexionar sobre su
progreso”. (Gardner, H, 1994:87-88)

Puntos basicos del VTS
A. Fundamentacién

A1. El objetivo es profesionalizar el proceso de observacién de los
participantes noveles organizando su proceso de lectura y verbalizando
sus pensamientos de manera que lleguen a convertirse en observadores
autosuficientes.

B. Contenido

B1. Se aplica a cualquier contenido de cardcter visual siempre que sea
figurativo, de manera que las artes visuales occidentales constituyen el
referente para la mayoria de las actividades que se llevan a cabo.

B2. La preocupacidn por analizar un tipo de contenido, podriamos decir,
no complicado se explicita en las restricciones a analizar obras en las que
aparezcan temas sexuales, politicos o religiosos. Siguiendo esta linea, el
arte emergente (donde abundan las narrativas particulares con obras que
tocan temas como la pederastia o la inmigracién) o la publicidad actual
(donde el sexo explicito es uno de los recursos mas utilizados) no entran
a formar parte de los contenidos.
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B3. Estas obras de contenido no complicado suelen estar realizadas por
procedimientos tradicionales como la pintura y la escultura, de manera
que los contenidos audiovisuales, las performances y otros soportes
actuales no entran dentro de los contenidos recomendados.

Curriculum

C1. El proceso de profesionalizacién del espectador novel se hace
avanzado por cinco etapas, basadas en los estadios de desarrollo del
juicio estético de Parsons: etapa descriptiva, etapa de andlisis, etapa de
clasificacién, etapa de interpretacién, etapa de placer.

C2. El que organiza el recorrido por estas etapas es el educador, eje
central del proceso de ensefianza/aprendizaje, quien va conduciendo al
participante, verbalmente, a través de las diferentes etapas.

C3. Incluye procesos de evaluacidn en la direccion monitor —participante,
pero no al revés. Estos sistemas de evaluacién estdn orientados a la
comprobacidn de la eficacia del método y no a la comprobacidn del nivel
de aprendizaje real del estudiante.

Contexto

D1. El contexto no modifica el desarrollo de las cinco fases sefialadas, es
el mismo se aplique el modelo en un museo o una escuela.

Fuente: (Acaso, M, 2009: 109-110)

7.9 El Curriculum Posmoderno

“El posmodernismo o la posmodernidad son un conjunto de ideas y
teorfas que han aparecido en el campo de las ciencias sociales y
humanas hacia finales del siglo XX como respuesta al fracaso del
modernismo o la modernidad”.

Pico Lépez, J. (1988)

Entendemos por modernidad el movimiento que surge en el siglo
XVIII con la idea de que la aplicacidn de la razén y la ciencia al dominio
de la naturaleza y al conocimiento de la humanidad, traerfan no solo el
control de las fuerzas naturales, sino también, la explicacion del
mundo, el progreso, la justicia y la felicidad humana. Se pensaba que
el dominio de la naturaleza nos traerfa abundancia a los seres
humanos y la aplicacién de la razén nos proporcionaria liberarnos de
la irracionalidad, logrando la emancipacién de la humanidad

En el siglo XIX esta idea de modernidad como camino Unico y
emancipador de la humanidad se puso en tela de juicio a través de las
multiples contradicciones que surgieron tanto en la esfera econémica
como en el sistema politico del gobierno de las naciones como
representantes del interés general.

Esta alteracidon de la trayectoria del modernismo tuvo su repercusion
en el mundo de la representacién. Casi todas las esferas de la
representacion sufrieron con el cambio de siglo una transformacion
fundamental de sus lenguajes, la literatura, la pintura y la musica.
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Ya en el siglo XX, tras el padecimiento de haber vivido dos guerras
mundiales, el horror del holocausto y la amenaza nuclear, se rompe el
optimismo y se ratifica la sospecha de que la modernidad se vuelve
contra si misma y que en nombre de la razdn se habia generado un
sistema universal de opresion.

La posmodernidad se presenta entonces como la critica a la filosofia
de la modernidad. Estas grandes narraciones de emancipacion del
sujeto racional, que se presentan como verdades trascendentes en la
modernidad y que sostienen la civilizacidn occidental, son
reemplazadas por un gran nimero de pequefios relatos.

La posmodernidad se define entonces como la incredulidad frente a
los metarrelatos y nos advierte que los grandes argumentos como la
idea de progreso, el desarrollo de la ciencia, y la humanidad
proyectada hacia un futuro prdspero, ya no nos convencen.

Asi pues, la posmodernidad se abre camino y se distingue por: La
permanencia irreversible de la crisis de los valores, la pluralidad de los
lenguajes, la pérdida de sentido de las sociedades y un enorme
cambio en la percepcién del espacio y el tiempo.

En el siguiente cuadro podemos observar las caracteristicas de Ia
modernidad y de la posmodernidad.

LA MODERNIDAD

LA POSMODERNIDAD

El arte es un fendmeno Unico que
conlleva objetos especificos
destinados a  proporcionar una
experiencia estética desinteresada. Los
representantes de la estética moderna

El arte es una forma de produccién y
reproduccién cultural que solo se
puede entender teniendo el contexto
e intereses de sus culturas de origen y
recepcion. Los posmodernos intentan

condenan los gustos estéticos | cancelar la dicotomia entre arte
comunes del gran publico y reivindican | superior e inferior y repudian el
un rango superior para las bellas artes. | elitismo.

Los modernos admiten la idea de un
progreso histdrico lineal. Se considera
que cada nuevo estilo artistico supera
la calidad y el potencial expresivo del
arte y contribuye, en esa medida, al
progreso de la civilizacién.

Los posmodernos rechazan la nocién
de progreso lineal y sostienen que la
civilizacién no ha logrado avance
alguno sin producir por afiadidura
situaciones nada progresistas e incluso
importantes retrocesos.

Se considera que el papel de Ila
comunidad de artistas profesionales,

Se cuestiona el papel distinguido que
solian acaparar los entendidos en arte

en particular la vanguardia, es |y demdas aspirantes a un saber
eminentemente  revolucionario e | exclusivo y/o privado de las artes. La
inmune a las patologias sociales. | comunidad de artistas profesionales se

Puesto que se cree que las causas de la
comunidad del arte son puras, como
por ejemplo su rechazo de la ldgica
capitalista, se la considera también
capaz de liderar un gran proceso de
cambios sociales.

concibe como un espejo de la
sociedad, lo que incluye, por ejemplo,
las repercusiones culturales del
capitalismo y el industrialismo, y al
mismo tiempo como una forma de
critica cultural, esto es, respondiendo a
la sociedad en la que esta inmersa.
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El uso de la abstraccién se basa en el
seguimiento de relaciones puramente
formales que pueden producir una
experiencia estética. Se rechaza el
realismo en favor de una realidad
superior y personal que se halla tras las
apariencias y las conductas.

El arte contemporaneo redescubre el
realismo, aunque contrariamente al
realismo premoderno, basado en la
naturaleza, el realismo posmoderno se
origina en el estudio de la sociedad y la
cultura. Se presta especial atencién a la
forma en que aparecen las cosas
(fachada).

El estilo moderno tiende a hacer de la
idea de unidad orgdnica un principio de
accion. Se censuran la decoracidén y el
ornamento, se  promueven la
consistencia y la “pureza” de la forma
artistica, la belleza y el significado.

Un objeto posmoderno se caracteriza
por cierto eclecticismo y una belleza
disonante derivada de la combinacién
de motivos ornamentales cldsicos y de
otros estilos. Esta combinacién
produce significados ambiguos, a
veces contradictorios y se denomina
“doble codificacién”.

La modernidad estd embarcada en la
busqueda de un estilo universal,
correlato de una realidad también
universal que trasciende cualquier
estilo local, étnico o popular. Se
incorporan y transforman motivos
“primitivos” por considerarse
compatibles con los grandes principios
estéticos formalistas y expresionistas.

Los estilos posmodernos son plurales,
incluso eclécticos, y susceptibles de
multiples lecturas e interpretaciones.
Los objetos multiculturales son
reciclados de diversas maneras que
reflejan sus origenes.

La modernidad implica la destruccidn
creativa de las realidades antiguas para
crear otras nuevas.

El eclecticismo y la apropiacién de
elementos histdricos responden a un
marcado interés por la integracién del
pasado y el presente.

Todos los cambios suscitados de manera general afectan de manera
directa la construccién del curriculo, definiéndose entonces el nuevo
curriculo posmoderno que traerd consigo unas nuevas implicaciones
educativas. Efland delimita cuatro caracteristicas fundamentales de Ia
posmodernidad que se reflejan en el nuevo modelo, estas son: El
pequeno relato, el vinculo poder-saber, la deconstruccién y la doble

codificacion.

Fuente: Efland, A., Freedman, K. y Stuhr, P. (2003: 77-78).
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EL PEQUENO RELATO

A.

D.

El curriculo se ha desplazado desde las tendencias universalizantes de
la modernidad hacia las tendencias pluralizadoras de |Ia
posmodernidad.

La preocupacién exclusiva por el conocimiento disciplinario basado
en comunidades de eruditos evoluciona hacia un uso mayor de
conocimiento local e informantes locales.

Hay una mayor receptividad respecto al arte no occidental, al arte de
las minorias y las mujeres y al arte de la cultura popular. La inclusién
de estos tipos de arte puede describirse como una tendencia general
para la democratizacién del curriculo y alejarlo de las concepciones
elitistas del arte.

Se fusionan el contenido local y los intereses de tipo regional con
intereses de ambito nacional.

EL VINCULO PODER-SABER

A.

Las cuestiones de poder-saber ponen de relieve el impacto de las
fuerzas sociales en las artes y la educacién, y los mecanismos por los
cuales validan ciertas formas de conocimiento y marginan otras.
Ejemplos concretos de cuestiones de poder-saber en las decisiones
arquitectdnicas, el disefio industrial, la historia, la critica de arte y las
artesanias.

El elitismo y el igualitarismo se presentan como un conflicto de
validacion del saber entre grupos sociales dominantes y menos
dominantes.

En la critica del arte las cuestiones del lenguaje son particularmente
sensibles. El discurso crea significados y valores derivados de las
obras de arte.

DECONSTRUCCION

A.

D.

Los criticos deconstructivistas alteran la funcién de elucidacién de las
obras de arte, tradicionalmente asignada a la critica, en su bisqueda
de sentido en una cultura en la que los significados de las imagenes y
las palabras no son fijos.

Se tiende cada vez mas a una critica orientada hacia el lector o
espectador, alejada del modelo de critica orientada hacia el escritor o
artista.

Los medios de arte posmodernos valoran el collage, el montaje y el
pastiche, mientras que la fotografia y los ordenadores adquieren
mayor importancia.

El cardcter interactivo del ordenador tiene la capacidad de alterar la
separacion tradicional de artista y publico.

LA DOBLE CODIFICACION

A.

Puesto que el objeto posmoderno tiene cddigos o conjuntos de
mensajes que se suman a los de la modernidad, agregar otros cddigos
a lo moderno también puede ser un modelo de procedimiento util
para el cambio curricular (por ejemplo, incorporar significados
alternativos al curriculo moderno).

Fuente: Efland, A., Freedman, K. y Stuhr, P. (2003: 189).

La fotografia, el cine y la animacién con su particular recurso de
retocar, modificar, digitalizar y almacenar las imagenes, de tomarlas
“prestadas” de otras fuentes y transformarlas, hacen parte de la
cultura actual. Los nuevos y muy utilizados medios tecnoldgicos
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ataflen claramente al mundo del arte posmoderno y por lo tanto
hacen parte de este curriculo.

La imagen fotografica con su enorme recurso de persuasién y su
controvertida representacion de la realidad afecta hoy al espectador
de una manera muy particular.

Los espectadores visuales bebemos hoy de la infinita repeticién de las
imagenes que nos distorsionan y nos cuestionan la realidad. Las
oposiciones, los contrastes, lo individual y lo grupal, lo particular y lo
general, la confusidn, la hiperrealidad, el simulacro, la deconstruccidn,
el collage y el montaje son, cualquiera de ellos por si solos o en
conjunto, temas de estudio en el curriculo posmoderno.

Este curriculum posmoderno es bastante mds que una propuesta de
modelo curricular, podemos entenderlo como una filosofia de vida,
una consideracién ecléctica de nuestra propia forma de estar en el
mundo hoy. Somos una mezcla inmensa de influencias e identidades,
vivimos rodeados de multiples artefactos que contextualizamos cada
uno a nuestra medida y a nuestra propia expectativa vital. Tal como
propone Jacques Derrida, gran tedrico del posmodernismo, “no
existe un verdadero sentido del texto”, porque nunca alcanzaremos
exhaustivamente el contexto que lo define.

Los cambios que provoca el planteamiento filoséfico del
posmodernismo, son los siguientes:

e El desarrollo desmesurado de las nuevas tecnologias.

e La creacidn de una sociedad nueva, cuyo objetivo principal es
el hiperconsumo.

e El hiperdesarrollo del lenguaje visual, ya que el mundo
posmoderno estd centrado en la imagen.

e El cuestionamiento de la ciencia como poseedora absoluta de
la verdad.

Estos cambios provocan alteraciones importantes en los colectivos
sociales y mientras en la modernidad la identidad se construia, en la
posmodernidad se deconstruye.

7.10 La Modernidad Liquida o el sindrome de la impaciencia

“El mundo actual ya no tiene ningtin tipo de estabilidad. Esta todo el
tiempo deslizandose, escurriéndose sigilosamente”.

Paul Virilio
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La modernidad liquida es un fendmeno cultural que se esta
desarrollando desde varios afios y que pone en juego todas las
constantes de la cultura.

La metdfora de la modernidad liquida de Bauman, define muy
adecuadamente la precariedad de los vinculos humanos en una
sociedad individualista y privatizada, marcada por lo volatil, lo efimero
y transitorio de sus relaciones.

En el mundo de la modernidad liquida la solidez de las cosas, incluso la
solidez de los vinculos humanos se interpreta como una amenaza. Los
compromisos a largo plazo vaticinan una serie de obligaciones que
inevitablemente limitarian la libertad e impedirian aprovechar todas
las oportunidades que se nos puedan presentar. La posibilidad de
asumir alguna responsabilidad de por vida se percibe como algo
terrible y limitante.

Para Bauman el mundo tal como lo vivimos hoy, parece mas un lugar
proyectado para olvidar que para el aprendizaje. No se acepta ya el
conocimiento establecido y no se tiene en cuenta la guia que pueden
ofrecer los antecesores. La experiencia adquirida y acumulada por
otros, es considerada sospechosa y no es valorada.

El aprendizaje en la educacién fue creado a la medida de un mundo
que se consideraba duradero, y en ese sentido la memora era un valor
inmenso. Mientras mas atras en la memoria, mas importante y valioso
el recuerdo se podia considerar. Pero en este mundo etéreo,
desmemoriado, de cambios permanentes, ya la memoria no tiene
asidero.

Lo mismo ocurre con el conocimiento, ya no esta ubicado en un lugar
venerable, se considera como una mercancia. Se tiene una gran
pasidon por deshacerse de las cosas, por abandonarlas, por tirarlas al
cubo de basura; esa como dice Bauman, es la verdadera pasién de
nuestro tiempo.

La Educacién ha abandonado el concepto de conocimiento para toda
la vida y ha sido sustituido por la idea del conocimiento de “usar y
tirar”.

En la ensefianza se ha dado mucha importancia a los contenidos
conceptuales y procedimentales, ya que, en realidad son los que
sirven al sistema y forman a los alumnos profesionalmente, pero
hemos descuidado los que son realmente fundamentales para la
formacion del individuo. Nos referimos a los contenidos actitudinales,
contenidos que, ayudaran al docente a la formacién de los
estudiantes como personas.
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Para Bauman (2007) “la formacién continuada no deberia dedicarse
exclusivamente al fomento de las habilidades técnicas y la educaciéon
centrada en el trabajo, sino, sobre todo, a formar ciudadanos que
recuperen el espacio publico de didlogo y sus derechos democraticos,
pues un ciudadano ignorante de las circunstancias politicas y sociales
en las que vive serd totalmente incapaz de controlar el futuro de éstas
y el suyo propio”.

7.1 Ultimas propuestas educativas

No queremos terminar este capitulo sobre la evolucidn histérica del
curriculo de arte sin mencionar algunas lineas de investigaciéon que
plantean nuevas propuestas educativas.

Maria Acaso denomina su propuesta pedagdgica como curriculum placenta,
haciendo un simil con el érgano creado exclusivamente para alimentar al ser
en su gestacidon, que cumple la funcién de nutrir durante un periodo
determinado pero que luego debe ser sustituido por otra forma de
alimentacidn independiente.

Caracteristicas de las metas del curriculum placenta:

- Las metas deben influir no solo en la vida académica sino en la
vida real de los estudiantes. Es fundamental que los alumnos
se fijen sus propias metas.

- Que las metas que pone el profesor, los alumnos las asuman
Ccomo suyas.

- Que el estudiante elimine las diferencias entre el curriculumy
sus intereses individuales.

- Una meta es construir un entorno de aprendizaje favorable.
Sin terror ni ansiedad.

- Han de ser fijadas por el profesor pensando en las realidades
vitales del alumno, y han de ser generales: metas genéricas,
metas medias y metas de ya.

Queremos resefiar también, la importancia de diferentes lineas de
investigacion que se llevan a cabo en Centros Hospitalarios de la Comunidad
de Madrid y Castilla-Ledn, que originan diversos proyectos [+D
Interuniversitarios, liderados por Manuel Herndndez Belver, catedratico del
Dpto. de Didactica de la Expresion Plastica de la Facultad de Bellas Artes
(UCM), y Ana Maria Ulldn de la Fuente, titular del Dpto. de Psicologia Social
de la Universidad de Salamanca.

Como consecuencia de estas investigaciones, nace el Proyecto curArte, cuyo
objetivo prioritario se centra en la mejora de las condiciones de vida de los
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nifos y adolescentes hospitalizados, desarrollando actividades de juego
creativo, adaptados especialmente para sus necesidades particulares. Todo
ello gira en torno a las posibilidades de mejora de los nifios y adolescentes
hospitalizados a través del juego, la creatividad y el arte.

Uno de los objetivos es Desarrollar la creatividad de los nifios y adolescentes
hospitalizados, presentando alternativas pedagdgicas que permitan la
expresion vy liberalizacion de sus conflictos psicolégicos (Sindrome de
Hospitalismo).

Una plataforma de divulgacién de estas investigaciones es la Revista Arte,
Individuo y Sociedad, que desde el Departamento de Didactica de la
Expresién Plastica, de la Facultad de Bellas Artes, UCM, se edita
periddicamente. En esta revista se recogen miltiples experiencias en la
educacién formal y no formal y que son puestas a disposicién de los docentes
y los discentes, con el fin de que conozcan otras alternativas didacticas para
poder ser aplicadas en el aula.

Es de destacar las importantes aportaciones de Roser Juanola Terradellas,
Catedratica de la Facultad de Educacién y Psicologia de la Universidad de
Girona en la difusién de la evolucién del curriculo de arte y en los postulados
que se han defendido a través del tiempo, ya que ha coordinado 11 titulos de
la coleccidn Arte y Educacidn, que engloba a los mas insignes y prestigiosos
autores relacionados en la Educacién Artistica. Esta coordinacién ha
permitido que la divulgacion de los citados volimenes llegue hasta nosotros
en castellano, lo que facilita su lectura y permite que sea accesible a un mayor
numero de docentes, estudiantes y personas interesadas.

Los autores que hemos podido conocer gracias a la labor de Roser Juanola
han sido:

F. Graeme Chalmers

- Arthur Efland

- Elliot W. Eisner

- Kerry Freedman

- John Matthews

- Nicholas Mirzoeff
- Pino Parini

- Michael J. Parsons
- Patricia Stuhr

- Mauricio Vita

- Marjorie Wilson
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No menos importantes son las contribuciones de Ricardo Marin Viadel,
Catedrdtico de la Facultad de Ciencias de la Educacién, de la Universidad de
Granada, para quien la creatividad es uno de los principios fundamentales
para aplicar en la Educacidn Artistica. Sus ultimas lineas de investigacion se
centran en las obras de los museos estudiadas a través de la mirada de los
alumnos, quienes realizan el trabajo descriptivo-interpretativo tomando
como referencia las obras de Thomas Struth y H. Daumier.

La metodologia que utiliza estd basada en el foto-ensayo, modalidad en la
que la recopilacion de todos los datos que forman parte de la obra, se
aglutinan en forma de fotografias digitales. Estas tomas comprenden un
discurso visual enriquecedor que desvelan no sélo los puntos de vista que se
han adoptado con respecto la obra, sino que, ademds, invitan a reflexionar
sobre los diferentes comportamientos y actitudes que experimentan las
numerosas personas que aprenden en el museo.

“La Educacién ha abandonado el concepto de conocimiento para toda la vida y
la ha sustituido por la idea del conocimiento de “usar y tirar”, sin embargo la
formacién continuada no deberia dedicarse exclusivamente al fomento de las
habilidades técnicas y a la educacién centrada en el trabajo, sino, sobre todo, a
formar ciudadanos que recuperen el espacio publico de didlogo y sus derechos
democrdticos, pues un ciudadano ignorante de las circunstancias politicas y
sociales en las que vive serd totalmente incapaz de controlar el futuro de éstas
y el suyo propio”.

Bauman (2007)
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CAPITULOV
8. EL MODELO DE LA DIVERSIDAD FUNCIONAL
8.1 Introduccion

Entendemos por Diversidad Funcional el término acufiado por el Foro de Vida
Independiente desde principios de 2005 para designar lo que habitualmente
se conoce como discapacidad. Este término pretende eliminar la concepcidn
negativa en la definicion del colectivo, y reforzar su esencia de diversidad.
Como parte del nuevo modelo tedrico (el modelo de la diversidad) se
propone el uso de este nuevo término como sustituto de los peyorativos
deficiencia, discapacidad, minusvalia.

Como explicaremos a continuacién, el modelo de la diversidad es un
novedoso movimiento de reivindicacién social de un colectivo que a dia de
hoy sufre las problemdticas propias de la marginacién y que demanda una
inclusion igualitaria en el seno de la sociedad.

Este modelo ha sido un referente tedrico para la investigacion. Su
planteamiento de que todos somos diversos funcionales (en algunos casos de
una manera mas notoria que en otros), nos permite equipararnos en
derechos y en deberes. Todos deberiamos tener la misma posibilidad de
acceso a la educacidn y no deberia importar, ni ser un condicionante para ello,
las dificultades o discapacidades que algunas personas puedan sufrir y que se
les margine por ello. No porque una persona sea ciega, o sorda, o tenga una
lesidn medular, debe estar excluida y marginada de poder participar. Como
bien plantea este modelo, el problema de la accesibilidad es un problema de
la sociedad no de la persona con diversidad funcional como hasta ahora
ocurre.

Se empiezan a dar algunos pasos, seguramente muy lentos, en la busqueda
de soluciones donde sea posible una accesibilidad para todos, soluciones que
no sean excluyentes y que nos permitan un avance social equilibrado,
posibilitando el desarrollo de los individuos de una manera mds justa y eficaz.

Como plantean Palacios y Romafiach en su libro El modelo de la diversidad. La
bioética y los derechos humanos como herramienta para alcanzar la plena
dignidad en la diversidad funcional, existen muchas maneras de entender la
misma realidad, y esas diferentes formas de entenderla dan lugar a
construcciones sociales muy diferentes. Para cada uno la realidad es
particular.
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8.2 Modelos

En el caso de la diversidad funcional se pueden detectar cuatro modelos
fundamentales a lo largo de la historia que ampliaremos mas adelante.

e Modelo de la Prescindencia
e Modelo Médico- Rehabilitador
e Modelo de la Vida Independiente y Social

e Modelo de la Diversidad

8.2.1 Modelo de la prescindencia

Este modelo supone que las causas que dan origen a la diversidad funcional
tienen un motivo religioso y consideran que estas personas tienen que ser
eliminadas. Asi ocurrid por ejemplo en la época Nazi y en Esparta entre otras.

El modelo de la prescindencia presenta a su vez dos sub-modelos:

0 Submodelo eugenésico: se ubica en la antigiiedad clasica, tanto en la
sociedad griega como en la romana, basandose en motivos religiosos
y politicos. Consideraba inconveniente el desarrollo y crecimiento de
nifios y nifias con diversidad funcional.

Se concluia que la vida de una persona con diversidad funcional (PDF)
no merecia ser vivida, que representaba una carga para los padres, la
familia y para la comunidad. La solucién era prescindir de la persona
mediante practicas eugenésicas o el infanticidio en el caso de los
nifos y nifas.

0 Submodelo de la marginacién: Durante la edad media las personas
con discapacidad estaban incluidas dentro del grupo de los pobres y
los marginados, estando marcados esencialmente por la exclusién.
Eran situadas en espacios especiales para personas “anormales”,
obligandolas a la dependencia y al sometimiento.

En el Diccionario Enciclopédico Espasa (1995), La palabra prescindir viene
definida como: 1 Hacer abstraccién de una persona o cosa. 2 Abstenerse de
ella. Sin. 1 omitir, callar, dejar.

8.2.2 Modelo médico - rehabilitador

Donde se propone que las personas con diversidad funcional deben ser
curadas por la ciencia y rehabilitadas para incluirlas en la sociedad.

Este modelo considera que las causas que originan la diversidad funcional no
son religiosas sino cientificas. Las personas con discapacidad no son
consideradas indtiles o innecesarias siempre que puedan ser rehabilitadas. La
primera tarea es “normalizar” a los diferentes. El problema es la persona con

84  Beatriz E. MUnera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



sus diferencias a quien es imprescindible rehabilitar por equipos
interdisciplinarios que intervienen y controlan el proceso. El objetivo es lograr
destrezas y habilidades en el paciente.

8.2.3 Modelo de la vida independiente y social

Este modelo contempla que las personas estan discapacitadas por la
sociedad, pero con las herramientas adecuadas pueden participar
plenamente en ella.

Se considera que las causas que originan la discriminacién no son ni religiosas
ni cientificas, sino que son sociales; y que estas personas pueden aportar a las
necesidades de la comunidad en igual medida que el resto de personas sin
diversidad funcional. Siempre desde la valoracidn y el respeto de su condicién
de personas diferentes.

Este modelo encuentra vinculos y aportes directamente de los derechos
humanos, y aspira a potenciar el respeto por la dignidad, la igualdad y la
libertad personal, propiciando la inclusién social. Estda basado en principios
como: el derecho a la vida independiente, a la no discriminacién, a la
accesibilidad universal, a la normalizacién del entorno y al didlogo civil entre
otros.

El modelo de la vida independiente y social reivindica la autonomia de las
personas con diversidad funcional para decidir sobre su propia vida y, para
ello, se centra en la eliminacién de cualquier tipo de barrera, propiciando una
adecuada equiparacidon de oportunidades.

Segun los defensores de este modelo, no son las limitaciones individuales las
raices del problema, sino las limitaciones de la sociedad que niega la igualdad
de todos los ciudadanos, discriminando unos con relacién a otros y no
prestando los servicios apropiados para asegurar adecuadamente que las
necesidades de estas personas sean tenidas en cuenta dentro la organizacién
social.

De este modo, partiendo de la premisa de que toda vida humana es
igualmente digna, desde el modelo social se sostiene que lo que puedan
aportar a la sociedad las mujeres y hombres con diversidad funcional se
encuentra intimamente relacionado con la inclusién y el reconocimiento de la
diferencia. Partimos de que todos somos diversos funcionales y que desde ese
punto de vista todos debemos estar incluidos y en condiciones de aportarala
sociedad.

Si se considera que las causas que originan la discriminacion son sociales, las
soluciones también deberian serlo. Tendriamos que apostar por soluciones
legitimas desde la sociedad para abordar con respeto la diferencia.

El modelo anterior (el médico rehabilitador) se centra en la rehabilitacion o
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normalizacion de las personas con diversidad funcional, mientras que el
modelo de la vida independiente o social, aboga por la rehabilitaciéon o
normalizacidn de la sociedad, de manera que se piensa en una sociedad que
hace frente a las necesidades de todos.

La utilizaciéon del término social en este caso pretende remarcar que las
causas que originan la diversidad funcional no son individuales (de la persona
afectada) sino sociales, por la manera en que se encuentra disefiada la
sociedad. Esto no significa negar el problema de la diversidad funcional, sino
situarlo dentro de la sociedad.

8.2.4 Elmodelo de la diversidad

La diversidad funcional hace parte de la diversidad humana. Se debe
proporcionar plena dignidad a todas las personas, sea cual sea su diversidad.
Plena dignidad implica dar el mismo valor a todos los seres humanos y dar los
mismos derechos a todas las personas.

Van surgiendo propuestas que sirven para ir conformando una nueva
concepcidn social de la diversidad funcional, teniendo en cuenta que la visién
sobre la diversidad funcional ha sido, hasta hace muy poco sélo planteada por
personas que no tenfan ninguna diversidad funcional y por lo tanto que
carecian del conocimiento real de la vida diaria de las personas de este
colectivo.

El conjunto de personas con diversidad funcional han acufiado el slogan -
Nada sobre nosotros sin nosotros- que apunta justamente a que son ellos
mismos los que deben tomar la palabra y apropiarse no solo del discurso,
sino de las actuaciones que sobre ellos se pretenden llevar a cabo.
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Imagen tomada de la web del Foro de Vida Independiente

Para que una transformacion real se produzca en la sociedad, el Foro de Vida
Independiente reivindica:
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e Un cambio en la estructura mental que todavia hoy confunde enfermedad
con diversidad funcional.

e (larificar la confusién entre autonomia moral y autonomia funcional,
necesaria para abordar nuevas politicas que promuevan Ia
desinstitucionalizacién de las personas con diversidad funcional.

e Un cambio en la terminologia que invita a erradicar la visidn negativa de la
diversidad funcional desde las palabras.

e Ampliar el concepto de dignidad, en el que parece estar una de las
incoherencias, profundizando en sus diferentes usos, acepciones vy
significados.

e Abolir el mito del "sufrimiento" en la diversidad funcional.

En el afo 2001 la Organizacién Mundial de la Salud (OMS) promociond la
denominada Clasificacién Internacional del Funcionamiento de Ia
Discapacidad y de la Salud (CIF) y propuso el siguiente esquema conceptual
para interpretar las consecuencias de las alteraciones de la salud:

0 Déficit en el funcionamiento: es la pérdida o anormalidad en términos
estadisticos, de una parte del cuerpo o de una funcién fisiolégica o
mental.

O Limitacién en actividad: las dificultades que la persona puede tener en
la ejecucidn de las actividades.

0 Restriccidén en la participacién: son problemas que una persona puede
experimentar en su implicacidn en situaciones vitales.

0 Barrera: son todos aquellos factores ambientales en el entorno de
una persona que condicionan el funcionamiento y que generan
discapacidad.

La discapacidad para la CIF, es un término que se utiliza para referirse a los
déficits, las limitaciones en la actividad y las restricciones en la participacion.

Esta busqueda de nuevos conceptos es un loable intento por desplazar el
"problema" de la diversidad funcional de la persona al entorno. Sin embargo,
si se analizan los términos utilizados, se observa que contienen las palabras:
déficit, limitacidn, restriccién, barrera y discapacidad, es decir, son
discriminatorios.

Ninguno de estos términos es positivo, ni neutro porque resulta un vano
intento de cambiar una realidad lingtiistica y conceptual en la que los propios
autores del documento de la OMS no exponen una visién neutra o positiva de
la diversidad funcional.

Cuando a partir del afio 2001 empezd su andadura el “Foro de Vida
Independiente”, el modelo de Vida Independiente o Modelo Social era
desconocido en Espafia donde imperaba el modelo Médico-Rehabilitador. Fue
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labor del Foro su difusién por todo el territorio espafiol y la lucha por
conseguir su reconocimiento legal, que quedd establecido en el afio 2008 con
la incorporacion al sistema legal espafiol de la Convencidn sobre los Derechos
de las Personas con Discapacidad (diversidad funcional) de la ONU.

Pero este modelo no es suficiente para dar respuesta a determinados retos
bioéticos planteados en los ultimos afios. Por eso a partir del afio 2006 se
viene desarrollando en Espafia el modelo de la diversidad, que es una
evolucién del modelo anterior y propone cambios fundamentales:

e Erradicar “la capacidad” como indicador para el colectivo y sustituirlo
por la “dignidad”: mismo valor para las vidas y mismos derechos.

e Reivindicar el valor de la “diversidad humana” y la participacién en
esta diversidad de nuestro colectivo.

e Propugnar un cambio en la terminologia: sustituir “personas con dis-
capacidad” por “hombres y mujeres discriminados por su diversidad
funcional”, o dicho mas brevemente “personas con diversidad
funcional”.

Los cuatro modelos mencionados en torno a la diversidad han determinado y
definido modos de actuar en todos los ambitos de la discapacidad y han
repercutido en la orientacién tedrica y practica de las actividades artisticas en
los distintos momentos.

Se ha evolucionado desde el modelo de estar eliminado de la sociedad, no
existir para ella, hasta dar paso al modelo rehabilitador, donde las actividades
artisticas forman parte del tratamiento rehabilitador del sujeto enfocadas a
un ocio terapéutico. Existe un fuerte arraigo al modelo rehabilitador donde
quedan reflejadas distintas actividades que potencian de manera excesiva la
consecucion de objetivos exclusivamente terapéuticos. Sin embargo estas
actividades pueden actuar como inhibidores de la participaciéon de las
personas con diversidad funcional e incluso constituirse como un factor de
discriminacién si no se realizan entendiendo estas actividades, desde un
principio, como una cuestion de derechos humanos y no como parte de un
proceso puramente terapéutico.

El modelo de la diversidad hoy se puede considerar como un paradigma en
concordancia con los trabajos y las actividades creativas y expresivas. En la
actualidad las propuestas vinculadas a la educacion artistica dirigidas a este
colectivo deberdn estar disefladas a través de actividades inclusivas y
adaptadas. Estrategias de intervencién para personas con discapacidad que
potencien su creatividad y posibiliten sus potencialidades de comunicacién y
expresion como personas diversas de la sociedad. Permitiendo un
intercambio de experiencias (espacios de aprendizaje, reflexion y analisis
sobre el arte) entre personas con y sin discapacidad.
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8.3 Personas con Diversidad Funcional (PDF)

La palabra diversidad viene definida en el diccionario enciclopédico Espasa
(1995) como: 1 Variedad, desemejanza, diferencia. 2 Abundancia, copia,
concurso de varias cosas distintas. Con esa palabra se quiere reflejar
exactamente eso, la diferencia, la variedad que es habitual en la mayoria
estadistica de la especie humana.

De la palabra funcional dice: adj. 1 Relativo a las funciones: competencia - 2
Relativo a las funciones bioldgicas o psiquicas.- recuperacién -3 Med. Se dice
de los sintomas en los que la alteracién de los érganos no va acompafiada de
lesiones visibles.

El mismo diccionario define funcién como: f. 1 Capacidad de accién o accidon
de un ser apropiada a su condicién natural (para lo que existe) o al destino
dado por el hombre (para lo que se usa). La primera acepcién de la palabra
funcidn es: capacidad de actuar propia de los seres vivos y de sus érganos, y
de las maquinas o instrumentos.

El término es, por lo tanto, semdnticamente correcto en lengua castellana y
recoge todos los conceptos que se quiere expresar a excepcion de la
discriminacién.

Desde la Filosofia de Vida Independiente se propugna que lo que une al
colectivo no es su diversidad interna, sino la discriminacién social que sufren
todos los dias, incluyendo a todas aquellas personas que circunstancialmente
o transitoriamente, se ven de repente inmersas en un entorno hostil que les
niega la ciudadania.

Las politicas sociales parten casi exclusivamente del modelo médico
rehabilitador e intentan "modernizarse" muy lentamente al modelo social o al
modelo de vida independiente, sin abandonar la parte mas importante de la
confusidn, la clasificacidn y separacién por criterio médico. Esta confusién ha
contribuido a mantener otra importante mezcla entre dos conceptos
relacionados pero muy distintos: enfermedad y diversidad funcional.

La clasificacién por patologias o diferencias funcionales (deficiencias) tiene
mucho sentido para el mundo médico. De hecho ha resultado muy util a los
médicos a la hora de clasificar y determinar tratamientos para "curar" o
"rehabilitar" una determinada diferencia funcional u organica. No se trata de
eliminar esta clasificacion, sino de desvincular la parte social de la diversidad
funcional. Se trata de reducir al ambito médico lo que es del dmbito médico y
no mezclarlo con la realidad social.

El uso indebido de la clasificacidn médica como herramienta de disefio de
politicas y acciones sociales, ha dado lugar a una tremenda confusién en toda
la sociedad y a unas politicas incoherentes en las que lo médico ha dominado
a lo social. Ademas, con el paso del tiempo, la historia ha acabado dividiendo
al colectivo de personas con diversidad funcional que, partiendo de las
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necesidades especificas de su diversidad, ha buscado soluciones puntuales y
descoordinadas para cada tipo de diversidad funcional, haciendo que los
individuos no atiendan el verdadero problema: la discriminacidn constante y
diaria que sufren todas las personas del colectivo.

Esta equivocacién hace que las personas que son funcionalmente diferentes
estén mas preocupadas por una cura, que nunca llega para deshacerse de su
diversidad funcional que por la lucha real y efectiva por sus derechos y de su
igualdad, lo que ha provocado una situacion de pasividad hacia la
discriminacién que contintian sufriendo cada dia, esperando eternamente su
vuelta a la "normalidad". De esta manera han creido a pies juntillas lo que el
colectivo de los médicos les ha comunicado: que estdn "mal hechos" y que
deben ser "reparados", que estdn enfermos y por consiguiente deben ser
curados.

8.4 El manejo de los términos

El peso del lenguaje es determinante en la construccion de modelos e
ideologias. Los ciudadanos nos adaptamos pasivamente a los cddigos
linglisticos vigentes en el sistema social al que se pertenece. En nuestros
cédigos linguisticos actuales existen muchas palabras ampliamente utilizadas
en diferentes dmbitos para denominar al colectivo de mujeres y hombres con
diversidad funcional. La mas utilizada en Espafa es la de minusvdlido.

En Ia televisién, en la prensa escrita, en la radio, asi como en la calle, se
utilizan comidnmente expresiones irrespetuosas y peyorativas para definir al
colectivo, palabras como: minusvalido, lisiado, discapacitado, tullido,
imposibilitado, paralitico, impedido. Entendiéndose en todos los casos como
una persona no capaz.

La diversidad funcional, analizada bajo la perspectiva de la filosofia de vida
independiente, no tiene nada que ver con la enfermedad, la deficiencia, la
paralisis, el retraso, etc. Toda esta terminologia viene derivada de la
tradicional visién del modelo médico rehabilitador, en la que se presenta a la
persona diferente como una persona bioldgicamente imperfecta que hay que
rehabilitar y "arreglar" para restaurar unos tedricos patrones de
"normalidad" que nunca han existido, que no existen y que, en el futuro, es
poco probable que existan.

Las personas con diversidad funcional tienen que ver con sociedades que,
siendo intrinsecamente imperfectas, han establecido un modelo de
perfeccién al que ninglin miembro concreto tiene acceso, y que definen la
manera de ser fisica, sensorial o psicoldgica, y las reglas de funcionamiento
social. Este modelo estd relacionado con las ideas de perfeccién y
"normalidad" establecidas por un amplio sector que tiene poder.
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Las personas con diversidad funcional son diferentes, desde el punto de vista
bio-fisico, de la mayor parte de la poblacién. Al tener caracteristicas
diferentes, y dadas las condiciones de entorno generadas por la sociedad, se
ven obligadas a realizar las mismas tareas o funciones de una manera distinta,
algunas veces a través de terceras personas (asistentes personales). Por eso
el término "diversidad funcional" se ajusta a una realidad en la que una
persona funciona de manera diferente o diversa respecto de la mayoria de la
sociedad. Tiene en cuenta la diferencia de la persona, y llama la atencién a la
falta de respeto de las mayorias, que en sus procesos constructivos sociales y
de entorno, no tienen en cuenta esa diferencia.

La manera en que se construye nuestro entorno depende de lo que se ha
sefialado como “normal" en sentido estadistico. Y esta "normalidad" va
cambiando con los tiempos. Conviene no olvidar que lo normal es una ficcién
estadistica de caracter meramente instrumental que se refiere a lo corriente,
a lo mas frecuente. En ese sentido, se ha creado una sociedad en la que no se
ha considerado la posibilidad de contemplar plenamente la diversidad, la
diferencia, en todos sus ambitos. Por el contrario, en la construccién del
entorno social, fisico y mental, ha primado la discriminacién de todo aquel
que es diferente, adoptando actitudes de negligencia, explotacion,
arrinconamiento, negacion de derechos. Asignando papeles pasivos y
esclavitud y generando conflictos. Basta recordar las discriminaciones y
abusos que han sufrido y siguen sufriendo diariamente las mujeres, las
comunidades indigenas, las personas de raza negra y en general las
comunidades en riesgo de exclusidn, los gitanos, los inmigrantes, etc.

Esa discriminacion es la que obliga a un colectivo diferente, como es el de las
personas con diversidad funcional a agruparse e identificarse como un grupo
humano que debe luchar para conseguir una ciudadania plena y una igualdad
de derechos y oportunidades que resulte efectiva en la sociedad.

8.5 Derechos de las personas con diversidad funcional

La reivindicacién de derechos para las personas con diversidad funcional
surge inicialmente en los Estados Unidos, donde ha existido una larga
tradicidon en campafas politicas basadas en la reivindicacidon de los derechos
civiles.

Los afios 60 se caracterizaron por la reivindicacidon de los derechos civiles de
las personas negras, esto generé un gran estimulo a un emergente
movimiento de derechos de las mujeres y hombres con discapacidad. En el
Reino Unido el movimiento de PDF se ha concentrado en alcanzar cambios en
la politica social y en la legislacion de derechos humanos. La prioridad
estratégica ha sido realzar la existencia de los sistemas patrocinados por el
estado de bienestar para cubrir las necesidades de estas personas.
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8.6 El Movimiento de Vida Independiente en Espafia
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Pégina oficial del foro de Vida Independiente.

Informacidn extraida de la pagina oficial del Foro de Vida Independiente.

El Foro de Vida Independiente nace a mediados del ano 2001 con el objetivo de
impulsar en Espafna el Movimiento de Vida Independiente, surgido en EE. UU
en 1972 y muy arraigado en Europa.

Es una comunidad de mds de 800.000 personas en toda Espafia y de otros
paises, que constituyen un foro de reflexién filoséfica y de lucha por los
derechos de los hombres y las mujeres con diversidad funcional.

La participacion de todos los miembros es directa y en igualdad de
condiciones.

No es una asociacién al uso: no existe una presidencia ni una junta directiva, ni
siquiera dispone de identificacion fiscal.

Tiene una sede “virtual” en internet, donde dia a dia se tratan cuestiones que
les afectan.

Son miembros de la red europea de vida independiente (ENIL).

El movimiento de vida independiente fue extendiendo su filosofia por EEUU,
para luego traspasar las fronteras nacionales. Cabe destacar que ha tenido
una enorme influencia en paises como Suecia, Canada, Inglaterra y, por

supuesto, Espafia.

A mediados del afio 2001 se cred el denominado Foro de Vida Independiente
(FVI), con la intencién de debatir y difundir la filosofia y el movimiento de vida

independiente a la sociedad en general.

El objetivo fundamental era tomar conciencia de que la discriminacién es un
escollo dificil de superar para todas las personas con diversidad funcional y
que ésta se manifiesta de multiples maneras. El FVI es un movimiento muy
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activo, que empieza a ser reconocido en la sociedad. Algunos de sus
miembros han participado en distintas publicaciones en el campo de la
filosofia del derecho y en la bioética. Participan en lobby politico sustentando
y exponiendo la necesidad de la implementacidn de leyes que les protejan y
exponiendo y ensefiando, por primera vez, sus puntos de vista sobre la nueva
genética, la eutanasia o la investigacion en células madre y programando
marchas y manifestaciones que buscan la visibilizacién del colectivo y la
reivindicacion de sus derechos como ciudadanos en igualdad de condiciones.

Puede afirmarse que el concepto de vida independiente es ya conocido por
todos los sectores relevantes de la diversidad funcional y ha sido incorporado
en la declaracién de Madrid. En la Ley 51/2003 de igualdad de oportunidades,
no discriminacién y accesibilidad universal de las personas con discapacidad
LIONDAU.

El Foro de Vida Independiente tuvo un rol relevante en la evolucién de la
finalmente llamada “Ley de promocién de la autonomia y atencidn a las
personas en situacion de dependencia” y que partia de un enfoque
rehabilitador para finalmente incorporar conceptos basicos de la vida
independiente como la igualdad de oportunidades, la no discriminacién y la
inclusién de la figura de el asistente personal, entre otros.

8.7 Diferencias entre enfermedad y diversidad funcional
Enfermedad: Alteracion mds o menos grave de la salud.

Discapacitado, da: Dicho de una persona, que tiene impedida o
entorpecida alguna de las actividades cotidianas
consideradas normales por alteracién de sus funciones
intelectuales o fisicas.

Se deduce entonces por estas definiciones que la enfermedad estd
relacionada con la salud, mientras que la diversidad funcional lo estd con las
funciones de un individuo.

Se puede concluir lo siguiente:
¢ No toda enfermedad genera una diversidad funcional.

e Una enfermedad puede tener como efecto la diversidad funcional
(esclerosis muiltiple, Alzheimer, etc.).

e Una diversidad funcional no implica necesariamente una enfermedad
(tetraplejia, ceguera, sordera, etc.)

e Hay enfermedades que afectan la estructura del cuerpo y no parecen
afectar su funcionalidad (sida, hemofilia, etc.). En el momento en que
se sufre discriminacién por esta diferente estructura se consideran
diversidades funcionales.
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Una persona con diversidad funcional sufre discriminacién social al
intentar acceder a estudios, trabajo, ocio, transporte.

La enfermedad y la diversidad funcional son realidades diferentes y
por lo tanto requieren aproximaciones distintas.

Tanto las politicas sanitarias como las politicas sociales deben partir
de origenes diferentes.

En la sociedad actual

La diversidad funcional es una desventaja social.

La sociedad percibe esa desventaja como una rebaja del valor de la
vida de una persona con diversidad funcional.

Percibe que la persona sufre por ser diferente, por tener una
diversidad funcional.

Para evitar ese sufrimiento considera que las soluciones son
"arreglar" al individuo, "aparcarlo" o evitar que venga al mundo.

Se ignora socialmente el hecho de que todos envejecemos y que ese
envejecimiento hace que cada vez haya mds mujeres y hombres con
diversidad funcional.

La persona con diversidad funcional

Sufre la desventaja social.

Ve vulnerada parte de su dignidad, como consecuencia de esa
dificultad social.

Como miembro de la sociedad piensa que sufre por ser diferente.

Acepta sin reflexionar y se adapta a las soluciones propuestas por la
sociedad.

Ignora que el resto de la sociedad es, o acabara siendo, diferente,
especialmente por su envejecimiento.

N
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En la sociedad del futuro
e Ladiversidad funcional no deberfa constituir una desventaja social.

e Las vidas de todas las personas deberian ser consideradas con el
mismo valor.

e Deberian ser bienvenidas todas las personas sin distinciéon de edad,
independientemente de sus diferencias.

Todos lo expuesto deberia ayudarnos como sociedad, a dar un definitivo
impulso para conseguir la plena aceptacidn, la no discriminacion y la efectiva
igualdad de oportunidades de todas las mujeres y hombres con diversidad
funcional de cualquier edad, y por lo tanto, ayudar a construir un entorno
social mejor preparado para aceptar la realidad ya evidente, de una presencia
cada vez mayor de personas de edad avanzada, muchas de las cuales, pasan
con los afios a formar parte de este colectivo.

No es esta una propuesta final, es una propuesta avance, una nueva
herramienta tedrica de aplicacién practica que puede ser utilizada por las PDF
de todo el planeta para la defensa de sus derechos, para defender el valor de
sus propias vidas en diversidad, para buscar la dignidad plena de su propia
existencia y para la construccién de una sociedad mejor en la que ninguna
persona sea discriminada por ser diferente.

8.8 Sugerencias de actuacién

0 Eliminacién de todo tipo de terminologia negativa referida a la
diversidad funcional.

0 Educacidn para los jévenes en los valores de la aceptacidon y el valor
de la diversidad y, por extensién el de la diversidad funcional.

0 Formacion en bioética de las personas con diversidad funcional.

0 Participacién mas activa en las organizaciones, de mujeres y hombres
con diversidad funcional.

0 Promocidn de la lucha activa de las mujeres y hombres con diversidad
funcional por sus derechos y por su dignidad, a través de
agrupaciones del sector y combativas en la lucha judicial.

0 Formacidn de todas las personas involucradas en el sistema juridico
(jueces, fiscales, abogados, etc.) en la visién del modelo de la
diversidad.

0 Incorporacidén de los pilares fundamentales de este modelo en todas
las politicas desarrolladas por los propios representantes de las
personas con diversidad funcional y en todas las politicas
institucionales.
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0 Inclusidn del disefio para todos en todos los planes de estudios
superiores para conseguir la accesibilidad universal en sentido amplio,
que incluye asimismo dichos principios de manera transversal en el
disefio de politicas publicas.

0 Difusidn de la imagen de dignidad en la diferencia.

Palacios y Romafach (2006: 209).

8.9 El caso del numero discapacitado

Como parte de esa otra manera de actuar frente a la diversidad,
consideramos pertinente mencionar uno de los capitulos que forman parte
del libro “Numeros pares, impares e idiotas” del escritor Juan José Millds e
ilustrado por Antonio Fraguas Forges. Concretamente el relativo a “El caso del
ndmero discapacitado” en el que, como una historia grafica, vifieta a vifieta,
nos muestra, con humor, la situacidn hoy de las personas con diversidad
funcional.

El desconocimiento general sobre la diversidad, genera situaciones de
intolerancia y marginalidad. En la medida en que podamos asumirnos todos
como personas con diversidad funcional, facilitaremos un ambito de
convivencia mas solidario y basado en el respeto a la diferencia.
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Un siete y una sieta se casaron y
tuvieron un hijo que resultd ser un
6. Incapaces de reconocerse en
aquel nino, se echaron a llorar
desconsoladamente.

El médico que atendio al recién
nacido les asequrd que habian
tenido un hijo discapacitado.
—Nunca podra llevar una vida
normal, aunque mi consejo es
que busquen un colegio donde lo
acepten durante los primeros
aiios para que se socialice hasta
donde le sea posible.

de los llamados de integracion y
todas las mananas llevaban al 6,
gue se pasaba el dia intentando
adaptarse, sin éxito, a las
costumbres de los sietes.
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Por aquellos dias se dio la
circunstancia de que en otra zona
del Sistema Métrico Decimal un
nueve y una nueva muy sabios
tuvieron un hijo que resulto ser un
8. El médico se apresuro a decirles
que habian tenido un hijo
disminuido fisica y psiquicamente;
un discapacitado, en fin,

Pero el nueve y |a nueva no se
conformaron con este diagnostico
y viajaron a lo largo y ancho del
Sistema Métrico Decimal buscando
la opinion de doctores, fildsofos y
matematicos de ofras latitudes.
Adoraban a su hijo y no estaban
dispuestos a hacerle llevar una vida
de discapacitado sin agotar antes
todas las posibilidades.
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Finalmente, el nueve y ia nueva
reunienon a un equipo de
eminentes doctores que procedian
de todos los rincones del Sistema
Métrico Decimal.

—;Con qui o
aeste 8 para llegar a la conclusion
de que es subnorma|? —preguntaron
al médico que habia hecho el
diagnostico.
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=¢Y usted no habia oido hablar de la
existencia de otros niimeros

Lo que ocuime €5 que sé trata de un
8.Lo convertiran en un discapacitado
si le obligan a
comportarse como un 9.

La noticia salio en todos los
periddicos del Sistema Métrico
Decimal y la leyd |a sieta que habia
tenido un hijo 6.

—Fijate lo que dice aqui —dijo
dirigiéndose a su marido—. Dice
que no hay nimeros
discapacitados, sino diferentes.

A partir de ese dia, aceptaron la
diferencia de su hijo 6, que en
seguida, al ser tratado como un
numero normal, se convirtio en
un nimere normal, con capacidad
para crecer y para jugar y para
madurar. De mayor, ocupé un
puesto, como el resto de los
nameros, en el Sistema Métrico
Decimal y fue todo lo dichoso que
se puede ser en esta vida,

fin

20.
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El sdbado 11 de septiembre de 2010 se manifestaron en Madrid las personas
con diversidad funcional. Convocadas entre otras entidades por el Foro de
Vida Independiente.

De esa convocatoria surge el siguiente manifiesto que considero importante
incluir aqui como documento que recoge a dia de hoy la preocupacion de
dicho colectivo ante la gran dificultad para lograr conseguir la plena dignidad.

MANIFIESTO IV MARCHA POR LA VISIBILIDAD DE LA DIVERSIDAD FUNCIONAL
MADRID, 11 DE SEPTIEMBRE DE 2010

“Una vez mds volvemos a Madrid para hacernos visibles ante los ojos y las mentes de
otros.

No estamos aqui todos los que somos, pero somos el reflejo de todos los ausentes; de
todas las personas ubicadas en los extremos de la exclusidn social por la fuerza de una
mentalidad segregadora que sigue presente en nuestra sociedad.

Una sociedad en la que las personas con diversidad funcional no cabemos como sujetos
de derechos en igualdad de oportunidades con el resto de la ciudadania.

En muchas ocasiones somos tratados, contra nuestra voluntad, como objetos
mercantiles (materia prima de residencias) o susceptibles de beneficencia.

Este papel marginal que se nos ofrece contrasta con nuestras necesidades y deseos que
son comunes a los de cualquiera.

;Queremos vivir dignamente! ;Dignidad en la Diversidad! ;DIVERTAD!

Quienes nos manifestamos gozosamente hoy no somos muy diferentes de usted,
querido conciudadano. Somos hombres y mujeres con diversidad funcional porque
solemos funcionar de manera distinta a la mayoria: en silla de ruedas, con un bastén y
perro guia,... incluso se nos puede ver con ojos achinados, mirada ausente, o
expresdndonos en lengua de signos con nuestras manos..., pero no se engafe; somos
mucho mds de lo que se ve, como le ocurre a usted.

Somos PERSONAS que:
e Tenemos sentimientos, pensamientos y anhelos propios.
e Aspiramos a vivir nuestras vidas en base a nuestras propias decisiones.
e Nos gusta sentirnos respetados y respetadas.
e Nosgusta la libertad y queremos asumir nuestras responsabilidades.
e Nos gusta vivir en nuestro entorno préximo.
¢ Nos gusta vigjar y/o tener la posibilidad de desplazarnos adonde queramos.
e Nos gusta estar en las aulas ordinarias en el colegio.
e  Nos gusta trabajar en los mismos lugares que las demds personas.
e Nos gusta amar y ser amados, amadas, tener hijos, hijas y formar familias.

En definitiva, formamos parte de la diversidad humana y queremos ser iguales en
derechos y deberes. Siguiendo el camino de otros colectivos que reclamaron la igualdad
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dentro de la diversidad, asumimos nuestra responsabilidad con relacién al estado de
cosas que hoy nos discrimina y por eso volvemos a estar hoy aqui.

Exigimos que la sociedad nos garantice los apoyos necesarios para poder llevar
una vida en igualdad de oportunidades.

Exigimos la presencia de nuestros hijos e hijas en los centros ordinarios de
educacion, sin restricciones en los recursos que precisen, para educar en
libertad y para que sus companeros y companeras sin diversidad funcional
tengan el privilegio de formarse a su lado, también mds libres, en diversidad.

Exigimos que la ley nos preserve de la violencia en todas sus manifestaciones y,
especialmente, la que sufrimos en centros de educacién especial y residencias.

Exigimos los servicios de asistencia personal para cuantos no deseen vivir
institucionalizados (en casa o en residencias) y a cambio hacerlo en donde
libremente decidamos.

Exigimos un futuro con acceso al empleo ordinario y no segregado, obteniendo
iguales salarios a iguales empleos.

Exigimos el derecho a la libre circulacién, sin restricciones de accesos y
recursos, por todo el Estado, como cualquier ciudadano y ciudadana libre, sin
que los impuestos que pagamos se vean empleados en restringir nuestra
libertad.

Exigimos que, en pleno siglo XXI, las diversidades fisica, mental, sensorial o
intelectual, no sigan viéndose como un lastre para la sociedad.

Exigimos politicas y medidas verdaderamente comprometidas. Hechos y no
palabras. No queremos leyes sobre papel mojado.

Exigimos accién contra la discriminacion.
Exigimos cafas y no peces, instrumentos para decidir y no servicios enlatados.

Exigimos el estricto cumplimiento de la Convencion Internacional de la ONU
sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad, que desde el 3 de mayo de
2008 forma parte del ordenamiento juridico espanol.

Exigimos dignidad y libertad, que las vidas de todos los seres humanos tengan
el mismo valor, con igualdad de oportunidades y pleno respeto a los derechos
humanos...

iExigimos DIVERTAD!

;Derechos Humanos Ya!

;Divertad! ;Divertad! ;Divertad!

iNada sobre nosotros sin nosotros!”
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Resulta dificil determinar el modelo imperante en la actualidad en Espafia. El
modelo de vida independiente y el modelo social estan aun en sus inicios y
distan mucho de haber alcanzado un alto grado de implantacién social,
mientras que el modelo rehabilitador lleva varios afios de arraigo en el pais.
Se percibe claramente que aun no existe un cambio ideolégico de fondo.

La aplicacidn de la educacidn artistica como herramienta para la creacién en
este colectivo es apenas incipiente. En cuanto al uso de la técnica
fotografica no disponemos de informacién sobre antecedentes previos, por
lo que creemos que nuestra investigaciéon es de gran importancia al abrir un
camino en el que confluyen la imagen, las nuevas tecnologias, el arte y, sobre
todo el interés que los usuarios del taller tienen por crear y comunicar a partir
de la fotografia.
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CAPITULO VI
PROPUESTA DE MODELO CURRICULAR

9. EDUCACION ARTISTICA PARA LA DIVERSIDAD

Desde las miradas y posiciones interesantisimas de Rudolf Arnheim, Elliot
Eisner, Howard Gardner, Arthur Efland, Kerry Freedman o Zygmunt Bauman,
entre otros, y en torno a la percepcidén, la educacién, la formacidn, la
ensefianza y la creacidn artistica rescatamos elementos que nos ayudan en la
construccidon de una propuesta de modelo curricular pensado y vinculado a
procesos de ensefianza-aprendizaje de la fotografia para personas con
diversidad funcional (PDF).

De los modelos curriculares presentados, solo algunos han tenido una
incidencia clara y directa sobre esta investigacion. Nos estamos refiriendo a
los modelos: La Educacién Artistica Como Disciplina (EACD), el Curriculum
Multicultural y el Curriculum Posmoderno.

Las especiales caracteristicas del colectivo con el que se ha trabajado no
encajan en ninguno de los modelos porque aunque alguno de ellos tenga en
cuenta la inclusién de las minorias, ninguno de ellos incluye la discapacidad,
condicién fundamental en nuestro curriculum.

Algunos de los planteamientos de los modelos enunciados han influido en la
elaboracién de un curriculum adaptado para la ensefianza del arte en general
y de la fotografia en particular, a colectivos de personas con lesién medular.

Hemos realizado una experimentacidn valiosa en el aula retomando algunas
indicaciones de los distintos modelos y aplicando conceptos y metodologias
que, aunque inicialmente pensados y aplicados para otros colectivos
(estudiantes en edad infantil y juvenil), pueden ser eventualmente utilizados
en grupos como el que conforma esta investigacién con buenos resultados,
tanto creativos como expresivos e inclusivos.

A lo largo de esta investigacion no se han encontrado antecedentes de
trabajos en este campo por lo que la inexistencia de propuestas anteriores en
este ambito nos ha permitido desarrollar un trabajo experimental y novedoso
para llegar a construir un modelo ecléctico de curriculum fotografico para la
diversidad funcional.
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10. INFLUENCIAS TEORICAS

10.1 Elliot Eisner y la EACD

Del modelo de la Educacién Artistica como Disciplina (EACD), elaborado por
Eisner nos hemos identificado con algunos apartados de su propuesta
curricular. Cuatro componentes especificos nos llaman la atencién:

- La forma en que aborda y define el concepto de curriculo:

“La secuencia de actividades que se desarrollan de forma intencional
con el fin de ofrecer experiencia educativa a uno o mds estudiantes”.

Y como: “Una serie de actividades disefadas para que el estudiante se
comprometa con cierto contenido del que se pretende obtener
consecuencias educativas” Eisner (1995: 139).

- La pertinencia de una definicidén clara de objetivos:

“La concrecidn clara de lo que se pretende realizar”.
““Que deben describir comportamientos y competencias”.

“Que no deben ser demasiado generales ni ambiciosos y que siempre
deben estar formulados de una manera clara y explicita”.

- Su diferenciacién entre objetivos educativos y objetivos expresivos:

“Objetivos educativos: que pretenden describir una forma de conducta
del estudiante con especificidad suficiente para que en el caso de que se
mostrara, pueda reconocerse y describirse con facilidad. Son aplicables a
asignaturas como ortografia y matematicas”.

“Objetivos expresivos: no pretenden describir ni la conducta ni el
producto que el estudiante va a realizar; describe mds bien aquello a lo
gue estudiante va a tener que enfrentarse. Es el objetivo adecuado
cuando se busca que el estudiante construya habilidades o ideas de
forma imaginativa. La expresién no consiste sencillamente en dar salida
a los sentimientos sino que supone trasladar un sentimiento, imagen o
idea a cierto material. Una vez transformado el material se convierte en
un medio de expresién”.

- La necesidad de evaluar tanto los procesos como los resultados obtenidos

en el taller:

Eisner diferencia claramente conceptos como: evaluacién, examen vy
puntuacion y los define de la siguiente manera:

“Evaluacién: Procedimiento a través del cual se formulan juicios de valor
sobre fenédmenos importantes desde el punto de vista educativo”.

“Examen: Procedimiento que se utiliza para obtener datos, con el
objetivo de formular descripciones o valoraciones sobre las conductas
humanas”.
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“Puntuacién: Proceso de asignar un simbolo que representa una
valoracién de calidad con relacién a cierto criterio”.

Con estos conceptos nos identificamos en cuanto que valoramos la necesidad
de definir adecuadamente los procesos y las actividades a desarrollar y que,
aunque no estamos hablando de un colectivo regularizado, consideramos
importante evaluar todos los desarrollos y los productos obtenidos, para ir
cualificando y mejorando con vistas al futuro, nuestro propio curriculo,
pensando en que éste puede ser aplicado, con algunas variaciones y
adaptaciones, a otros colectivos.

Eisner (1995: 59) expone también tres puntos que son sustanciales para
nuestro proyecto en cuanto al aprendizaje artistico:

- Abordar el desarrollo de las capacidades necesarias para crear formas
artisticas

- Generar el desarrollo de las capacidades para la percepcidn estética y la
capacidad de comprender el arte como fenédmeno cultural. De ahi que la
comprensidn del aprendizaje requiera que atendamos a cémo se
aprende a crear formas visuales, que tienen naturaleza estética y
expresiva

- Ayudar a aprender a ver formas visuales en el arte y en la naturaleza y a
como se produce la comprension del arte”.

A estos tres aspectos del aprendizaje artistico Eisner les denomina: aspectos
productivos, criticos y culturales, definiendo el desarrollo artistico como el
proceso de las distintas formas de aprendizaje que se producen en cada uno
de los tres dominios citados. Entendemos que la creacion, la apreciacidony la
critica de arte, son aspectos que nuestro curriculo contempla y que
abordamos desde una expectativa acorde al colectivo con el que estamos
trabajando.

Con estas sugerencias nos quedamos. Son un amplio referente tedrico que
nos ha servido para confrontar y cualificar nuestra propuesta.

10.2 El curriculum multicultural

Con este modelo curricular nos sentimos altamente identificados y, aunque
no aplicamos en el aula especificamente ninguna de sus metodologias,
podemos decir que su filosofia y sustentacidon ética nos han valido para
reivindicar la situacion de nuestros alumnos. Nos ha ayudado a sustentar la
validez de la inclusidn, la igualdad y el valor de asumir con la dignidad
necesaria, las herramientas de la comunicacién y el arte para expresar con
libertad las propias opiniones.
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Este modelo no reivindica especificamente la condicién de la discapacidad,
pero al ser éste un grupo minoritario y marginal, este modelo nos sirve de
ejemplo para demandar el derecho a la educacidén, a la posibilidad de la
creacidn artistica, al ocio, a estar informados y hasta incluidos en la sociedad
de manera normalizada.

Retomamos de este modelo aspectos como:
- Ensefar lo culturalmente diferente.
- Dar un enfoque pedagdgico basado en las relaciones humanas
- Enfoque basado en el estudio de un grupo singular
- Una educacién multicultural de reconstruccion social

Este curriculum nos hace tomar conciencia de la enorme diversidad cultural
en la que estamos inmersos. Nos ayuda a pensar que la inclusién y la
visibilidad de colectivos marginales es un requerimiento necesario en una
sociedad actual. Permite pensar que la diversidad funcional es una mas de las
diversidades existentes y que este grupo de personas deben ser tenidas en
cuenta para que puedan acceder libremente al conocimiento, a la
informacidn y a la formacidn.

10.3 El curriculum postmoderno

En el desarrollo de las clases del taller se acogen también algunos elementos
concretos del curriculum posmoderno para sustentar y llevar a cabo distintos
tipos de actividades. Siendo conscientes de que lo posmoderno no sdlo
afecta al arte sino que también afecta a la sociedad, a la realidad cotidiana, a
los intereses politicos y al vinculo con otras culturas. Estamos influenciados y
pertenecemos a una realidad posmoderna.

Destacables, y coincidentes con nuestra manera de abordar el taller, son
ciertos elementos propios de este curriculum como por ejemplo:

- Mayor receptividad del arte de las minorias.

- La inclusién de estos tipos de arte, que se pueden entender como una
tendencia hacia la democratizacidn del curriculum.

- Implicacién en las cuestiones del poder-saber (en las decisiones
arquitectonicas, politicas, de disefo etc.)

- La valoracién de la critica del arte, ya que el discurso crea significados y
valores derivados de las obras de arte.

- Lareivindicacion del uso de la fotografia.

- Y el cardcter interactivo del ordenador que adquiere relevancia, porque
altera la separacion tradicional entre artista y publico.
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Las caracteristicas mismas del colectivo que conformd el taller, objeto de esta
investigacion personas con lesion medular interesadas en la fotografia; las
distintas tematicas que se abordaron; la inclusién y el arte de las minorias; las
condiciones especiales en que se realizé el taller por las dificultades
permanentes de Ila accesibilidad tanto arquitecténicas como del
equipamiento audiovisual e informatico, y los resultados obtenidos reflejan
caracteristicas propias de la posmodernidad.

11. MARCO TEORICO DE LA PROPUESTA CURRICULAR
11.1 Introduccion

Durante su experiencia docente en la Fundacidn para el Lesionado Medular la
doctoranda aplicd, adaptandolo a las caracteristicas del grupo de personas
que conformaban su taller, su bagaje académico como profesora. La
aplicacién de estos desarrollos se reflejé en el disefio concreto de una serie
de unidades didacticas y una metodologia accesible y adaptada que concluyd
con la creacién de un modelo curricular ex profeso. Durante los dos afos y
medio que estuvo al frente del taller, se consolidé un grupo de trabajo en
torno a la fotografia. Un proceso que tuvo una intensidad de 4 horas al dia, 5
dias a la semana.

Al no contar con metodologias, procedimientos o experiencias que
pudiéramos retomar de cursos o talleres dictados con anterioridad en otras
instituciones, academias etc., lo que hicimos fue aplicar y probar con algunos
ejercicios experimentales el modelo disefiado. El planteamiento no podia
prever la reaccién que suscitaria en ellos los ejercicios propuestos y si se
obtendrian respuestas positivas tanto de compromiso de asistencia como de
interés por el aprendizaje de la imagen. Ante la respuesta positiva y la
excelente disposicidon de ellos, nos fuimos ingeniando, paso a paso, una
metodologia participativa, valorando el interés que los alumnos expresaban
en las clases mas interactivas y de mayor intercambio de ideas y opiniones.

Los 11 alumnos y la doctoranda (como profesora y monitora del curso)
desarrollaron un quehacer fotografico con una continuidad en el tiempo que
permitié poner en practica la metodologia de trabajo disefiada, acorde a los
requerimientos del grupo, y que abordaba los contenidos propios de las
unidades didacticas. Posibilitando asi un cuerpo de ensefianza - aprendizaje
fotografico, al mismo tiempo que se diagnosticaban y resolvian los problemas
de accesibilidad del equipamiento audiovisual (camaras, tripodes,
iluminacidn, etc.).

De cada ejercicio llevado a cabo, tanto tedrico como practico, se tomaron
apuntes y anotaciones que han servido de apoyo para la realizacién de esta
investigacion.
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11.2 Fuentes primarias

La experiencia de la investigadora como fotdgrafa, por mds de veinte afios, y
como profesora universitaria durante cerca de ocho afios en distintas areas
del campo audiovisual y de la comunicacién, le ha permitido llegar al taller
con una practica considerable en cuanto a metodologia y didactica. De todos
modos, su experiencia previa con alumnos universitarios, tanto de bellas
artes como de comunicacién, no resultaba aplicable del todo con los nuevos
alumnos con lesién medular. Sin embargo, la posibilidad de enfrentarse a este
nuevo reto desperté el interés y la motivacion para afrontarlo,
diagnosticando algunas necesidades y buscando soluciones practicas y
eficaces para que se pudiera llevar a buen término el aprendizaje que nos
proponiamos en el taller.

Nos hemos planteado un curriculum de la fotografia para la diversidad
porque, después de consultar algunos modelos curriculares, y aunque
algunos puedan tratar de manera mds o menos profunda el tema de la
diversidad cultural, ninguno llega a incidir sobre la diversidad funcional en
general ni sobre la lesidn medular en particular.

Tampoco incluye ninguno, de forma especifica, la accesibilidad. Y ;qué
significa la accesibilidad? Significa inclusién, comunicacién, y por ende, tener
posibilidades de participacién y acceso al conocimiento.

Desde la creencia de que todos tenemos derecho a poder acceder a la
informacidn y al conocimiento, hemos desarrollado esta propuesta curricular.
Conocemos las enormes dificultades que encuentran las personas con
movilidad reducida para desarrollar su actividad cotidiana, mds aun los
obstaculos que deben superar aquellas que deciden llevar a cabo estudios
con normalidad. Este curriculo prevé esa normalizacién y pese a que, a través
de muchos procesos reivindicativos, se han logrado algunos derechos para
algunas minorias, muchos segmentos de la poblacién no tienen garantizado
su acceso a la educacién. Uno de esos grupos es el de las personas con
discapacidad.

11.3 Fuentes secundarias

Se ha consultado una amplia bibliografia, tanto en temas fotograficos y
artisticos como concernientes a la diversidad funcional, la lesién medular, la
accesibilidad, el disefio para todos, los derechos humanos, la didactica y la
educacién artistica.

Hemos visitado un amplio listado de paginas web de universidades,
instituciones afines al tema de la discapacidad, instituciones de investigacion
cientifica, bibliotecas, herramientas y tecnologias accesibles, museos, centros
culturales, equipamiento adaptado y disefio para todos, ocio y nuevas
tecnologias y discapacidad. Una relacién detallada de las paginas web hace
parte como documento adjunto de esta investigacion.
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12. LA FOTOGRAFIA COMO INSTRUMENTO PARA LA CREATIVIDAD Y
LA INCLUSION EN PERSONAS CON DIVERSIDAD FUNCIONAL

A. CONTENIDO

0 Aplicacién de la fotografia como herramienta creativa para
lainclusidn y la visibilizacién.

Creacion artistica a través de laimagen fotografica.

Acceso al arte de las minorias haciendo uso de los
contenidos propios del grupo.

Herramientas accesibles.

Uso de tecnologia adaptadas como recursos de apoyo.
Comunicacién y acceso al conocimiento.

Percepcidn y nuevas construcciones de la realidad.
Generacién de conocimientos propios.

Fomento a la reflexidn, la participacion y la critica.

B. CURRICULO

0 Metodoldgicamente accesible.

0 Contenidos organizados por actividades.

0 Adaptado a la diversidad.

0 Enfoque pedagdgico basado en los Derechos Humanos.

C. CONTEXTO

O El taller se ha podido realizar porque esta respaldado por
una red de apoyo que cuenta con recursos humanos y
materiales,  soluciones  accesibles  (arquitectdnicas,
audiovisuales y de movilidad), un grupo de apoyo
administrativo y recursos adecuados y adaptados.

D. VALORACION
0 Se ha realizado con criterios y procedimientos que han

tenido en cuenta: accesibilidad, participacion, inclusién y
diversidad para valorar los resultados obtenidos.

[elNe]

O O0OO0OO0OO0Oo

Fuente: elaboracidn propia.

El primer problema social que abordamos es el de la imposibilidad para
acceder a la educacién (formal o no formal) que se encuentran las personas
con diversidad funcional (lesién medular), debido no solo a la falta de
accesibilidad urbana en general, sino a que existen a dia de hoy muy pocas
metodologias accesibles en el aula.

Seguimos repitiendo esquemas de manera general que no incluyen a
estudiantes con discapacidad. Resulta entonces muy novedoso nuestro
curriculum “La fotografia como instrumento para la creatividad y la inclusién
en personas con diversidad funcional”, que implementa herramientas
adaptadas que permiten el acceso al conocimiento de colectivos con
demandas y necesidades especificas, en nuestro caso, personas con
movilidad reducida.

Algunos de los modelos que nos han servido de influencia tedrica han tenido
en cuenta las minorias pero no las discapacidades y mucho menos la
importancia de la accesibilidad.
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En la época en que vivimos, las artes visuales constituyen herramientas que
hacen parte de la realidad en la que estamos inmersos. El cine, la televisidn,
los video juegos, los comics, internet; mas que herramientas complejas o
problematicas son puertas para la accesibilidad. Recursos que hemos
empleado en el aula, ya que nos facilitan a través de lo virtual, lo interactivo,
lo on-line, etc. Posibilidades en el ambito de la comunicacién, la informacién,
el ocio virtual y que nos facilitan la difusién del material realizado.

En nuestro afan de encontrar nuevas alternativas en el drea de la educacion
plastica y visual nos planteamos el desarrollo de una asignatura basada en la
incorporacién de contenidos fotograficos, haciendo una amalgama entre lo
analdgico y lo digital, y donde estuvieran presentes las nuevas tecnologias y
los recursos audiovisuales contempordneos. Una propuesta que estuviera
marcada por la creatividad y las ideas.

Esta asignatura nos ha facilitado posibilidades no solo en la creacién y
expresion sino también en la autonomia que ha permitido que cada uno de
los alumnos pueda hacer las fotos que le interesan, contando con el
acompafamiento necesario y las adaptaciones apropiadas (cdmara, tripode,
cables etc.).

Tras haber realizado las fotografias digitales el alumno puede descargar las
imagenes en el ordenador y manipularlas con un programa de retoque digital
si se requiere, pudiendo crear con total autonomia desde una pagina web,
diseflar un book fotografico virtual, o imprimir las imagenes para una
exposicion. Todo lo anterior, valiéndose de la tecnologia digital y la
accesibilidad que se les ha adecuado para el taller.

La utilizacion de la fotografia es indicada muy encarecidamente por
especialistas destacados en el 3rea educativa, debido a sus multiples
utilidades e innegables aplicaciones. Con ella logramos construir mecanismos
que nos facilitaron la comunicacién y la expresiéon. Recursos de gran valor que
formaban parte de los objetivos del taller. La fotografia forma parte de
nuestra cultura y su enseflanza es siempre recomendable.

13. ASIGNATURA: “FOTOGRAFIA PARA LA DIVERSIDAD FUNCIONAL”

Para plantear la asignatura desarrollamos unos contenidos que dieran cuenta
de las necesidades especificas de nuestro grupo y que abordara no solo las
tematicas necesarias de la fotografia; sino, que ademas pudiera ser aplicada
con otros colectivos que tuvieran otra diversidad funcional y que respondiera
a unos parametros de accesibilidad, comunicacién e inclusidn.
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13.1 Mddulos

Para ello planteamos cinco médulos de formacidn que estuvieran asistidos de
manera transversal por la accesibilidad, ya que es una condicién fundamental
en este curriculum. Los cinco mddulos son:

Mddulo 1 Historia de la fotografia

Modulo 2 Técnica fotografica

Mddulo 3 Creacion artistica

Médulo 4 Apreciacién fotografica y audiovisual
Mddulo 5 Critica fotografica

Para construir los distintos mdédulos desarrollamos una serie de unidades
didacticas cuyos contenidos abordaron diferentes ambitos del lenguaje visual
(tanto en lo concerniente a la técnica como a la apreciacion y a la creacién
artistica).

Las unidades didacticas fueron construidas ex profeso para este curriculo
desde lo mas sencillo hasta lo mas complejo, renovandose de acuerdo a las
necesidades que se detectaban en el grupo.

Cada unidad didactica se elabord siguiendo las especificidades propias del
disefio de las mismas, es decir:

- Titulo
- Objetivos didacticos
- Actividades
e Tiempos
e Contenidos
e Metodologia
e Materiales y recursos
e Medios
e Evaluacidén
- Evaluacidn de la Unidad Didactica, del alumno y del profesor
- Bibliografia especifica
- Anexos (silos hubiere)

A continuacién presentamos los cinco mddulos desarrollados, con las
unidades didacticas que los conforman (algunas de ellas con las actividades y
contenidos realizados).
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13.1.1  Médulo 1
Historia de la fotografia

Estamos convencidos de que es necesario saber y conocer la historia. Es
fundamental entender cémo ha sido la evolucidn de una técnica asombrosa
cuyos desarrollos tecnoldgicos se han efectuado en gran parte en los ultimos
100 afios.

No estamos seguros de si en otros ambitos del conocimiento se ensefie la
historia del saber que se imparte, por ejemplo en odontologia, arquitectura,
matemdticas, medicina etc., pero creemos que en todos los campos es
fundamental conocer el pasado, saber cémo y en donde se han llevado a
cabo sus desarrollos, lo que facilita la apropiacion de ese saber. Un fotégrafo
no puede comunicar y expresar satisfactoriamente lo que quiere decir, si no
tiene un manejo adecuado de los medios.

22. Camara oscura para dibujo. Siglos XVIII'Y XIX

23. (Cdmara oscura segun Athanasius Kircher
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Unidades didacticas:

1. “Fotografia foto-quimica”
e Lacdmaraoscuray La cdmara ldcida
e Thomas Wedgwood
e Joseph Nicéphoro Niépce
e Louis Jacques Mandé Daguerre
e Henry Fox Talbot
e Lacamara estenopeica
e Formacion de laimagen en la cdmara oscura
e Construccidn de una cdmara estenopeica

2. “Lafotografia en el siglo XX”

3. ‘“Lafotografia en Espafia”

4. “Fotégrafos contempordneos”

13.1.2 Mddulo 2
Técnica fotografica

Consideramos que solamente se puede aplicar la herramienta cuando se tiene
conocimiento de ella. Lo que se busca en un primer momento es que la
técnica fotografica sea entendible y practicable por los alumnos. Que puedan
comprender que tipos de fotografia hay y cudles son sus particularidades,
como se produce una imagen tanto analdgica como digital. Como es una
camara fotografica y que elementos tiene, aprender a manipular dichos
elementos y obtener resultados.

24. Toma fotografica en estudio
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25. Retoque digital

Unidades didacticas:

5. “Dispositivo sensible”

“Composicidn, luz, color, textura”

‘¢

‘Percepcion”
“El ojoy la cdmara”

© o N oo

“Los temas de la fotografia”

e Elretrato

e Elautorretrato

e Laciudad

e El paisaje

e Naturaleza muerta

e Elcuerpo

e Fotoperiodismo y reportaje
10. “Lenguaje visual”

11. “Fotografia analdgica, tipos de cdmaras”

12. “Medicién - Fotdmetro”

13. “Velocidad de obturacién- Medios de exposicidn”

14. “Diafragma y profundidad de campo”

15. ‘“Materiales sensibles a la luz”

16. “Objetivos y accesorios (Tripodes, mandos, cables disparadores)”

17. ‘“El laboratorio en blanco y negro”

18. “Laimagen visible e invisible”

19. “Positivo y negativo”

20. “La ampliadora”

21. ““Quimicos utilizados”

22. “Fotografia digital”

23. “Universo virtual”
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13.1.3 Modulo 3
Creacion artistica

La creacidon de las imagenes estd vinculada necesariamente con la pre-
produccion fotografica, con la preparaciéon de las ideas y su realizacién. Lo
fundamental no es la cdmara en si misma, sino lo que la persona quiere
transmitir a través de ella. Somos nosotros los que hacernos uso de la
cdmara, los que decidimos el tema y en encuadre. De manera que los
resultados producidos deben ser en la medida de lo posible lo mds cercanos a
la idea inicial.

26. Temdtica libre en exterior.

27. Temdtica libre en exterior.

Unidades didacticas:

24. “Modos de ver”

)

25. “Lectura de fragmentos del libro de J. Berger -Modos de ver

26. “Toma fotogréfica de temadtica libre en estudio”

27. “Toma fotografica de temadtica libre en exterior”

28. “La memoria”

29. “El recuerdo mas antiguo”

30. “Ficcién o realidad”
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31.
32.
33.

34.
35.

36.
37.
38
39.
40.
41.
42.
43
44.
45.
46.

“Elementos narrativos”

“Pensar, escribir y narrar”

“Técnicas experimentales”

e Aplicacién de emulsidn liquida sobre distintos tipos de
papel y madera
e Experimentacién con viradores quimicos
““Contar una historia en doce fotos”

“Lectura de fragmentos del libro de J. Berger Modos de
contar”

“Recursos audiovisuales”

“El punto de vista”
“La secuencia (ejemplo: la obra de Duane Michals)”

“El collage”
“Practica de laboratorio en blanco y negro”

“Revelado”

“Hoja de contactos y ampliacién”

“Preparacién de un book de fotégrafo”

“Produccién audiovisual”

“Seleccidn de las imagenes”

“Composicién y maquetacion”

13.1.4 Médulo 4

Apreciacidon fotografica y audiovisual

El cuarto médulo es un acercamiento a la apreciacion fotogréfica. A conocer
el trabajo realizado por otros, a identificarnos o rechazar propuestas
existentes. Y a darnos cuenta de la importancia de ir construyendo poco a
poco una particular manera de ver. Es interesante contar con material en DVD
sobre fotografia y cine, ademas de algunos libros especializados en
fotografia, lenguaje visual, guidn etc. y que nos sirvan de consulta en el aula.
La fotografia a excepcidn de otras disciplinas si permite el aprendizaje a partir
de la observacién y la reflexion del trabajo de otros.
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28. Visita a exposiciones.

29. Visita a exposiciones.

Unidades didacticas:

47. “Visitas guiadas a exposiciones de pintura y fotografia”

48. “Visualizacion de books de fotdgrafos”

49. “Visita a sitios web de fotégrafos y artistas”

50. “Apreciacién de textos sobre fotografia”

51. “Revisién de material audiovisual”

13.1.5 Mddulo 5
Critica fotografica

Pensado para ejercitar el desarrollo de la propia opinién, poder exponernos
con argumentos a la discusién constructiva. Darnos el tiempo para
contemplar, entender y poder discutir sobre las obras tanto nuestras como
de otros. Lo que se busca aqui es que cada uno se sienta con la tranquilidad
de opinar y que su posicién sea tenida en cuenta.
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En este mddulo intentamos descubrir a base de preguntas bien orientadas y
apoydandonos en el raciocinio de cada uno, sus opiniones e ideas.

30. Conversatorios.

31. Conversatorios.

Unidades didacticas:

52. “Lecturas compartidas”

53. “La obra de Chema Madoz”

e ‘““Visualizacién de material en la web”

e ‘“Visita a la exposicién”

e ‘“Conversatorio en torno ala obra”
54. “La obra de Alberto Garcia Alix”

e Visualizacién de material en la web

e Visita a la exposicién

e Conversatorio en torno a la obra
55. “La obra de Cristina Garcia Rodero”

e Visualizacion de material en la web
e Visita a la exposiciéon
e Conversatorio en torno ala obra
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56. ‘“La obra de Ouka Lele”

e Visualizacién de material en la web

e Visita a la exposicién

e (onversatorio en torno a la obra
57. “La obra de Sebastiao Salgado”

e Visualizacién de material en la web

e Visita a la exposicion

e (Conversatorio en torno a la obra
58. “Exposiciones individuales”

59. “Exposiciones en grupo”

13.2 Metodologia empleada en el taller

La metodologia del curso tenia un caracter claramente interactivo. Los
alumnos expresaron desde un primer momento su interés por la accidon y el
afan por intervenir. Metodoldgicamente se buscé crear actividades donde se
fomente lo participativo, para que cada uno de los miembros del grupo tenga
un lugar y una actividad concreta para realizar. Se hace una labor de rotacién
con cada una de las actividades, donde un mismo ejercicio sea realizado por
todos.

Se mostraron mas receptivos a las actividades donde se disertara sobre
temas concretos, por ejemplo: la luz y la iluminacidn, la fotografia analdgica o
el retoque digital. Coordinados y dirigidos por la investigadora, se recogieron
los comentarios y opiniones expresadas sobre cada asunto y se construyd un
documento comun. La profesora al final de la clase, completaba, corregia y
aclaraba las dudas que podian quedar y planteaba un ejercicio practico al
respecto.

Entendiendo la ensefianza como ‘“La forma en que un profesor realiza los
planes del curriculum” (Eisner, 1995: 163), se establecié con los asistentes un
tipo de relacién muy cercana, basada en la confianza y el respeto. Creamos
una atmdsfera de didlogo que en términos generales ayudd a lograr los
objetivos. Se convocd al grupo a la participacidon, procurando que se
involucraran y dieran su opinién sobre las fotografias expuestas, tanto suyas
como de fotdgrafos reconocidos. Se considerd que los alumnos podian llegar
a tener una comprensién mds profunda y global del arte en tanto
acontecimiento perceptivo individual como experiencia artistica colectiva.

Respetando su condicién de personas con lesién medular, al grupo de los
usuarios del espacio-taller, se les ha tratado con la misma naturalidad que a
cualquier otro colectivo de personas interesadas en la creacion fotogréfica y
en el arte.
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El ejercicio que llevamos a cabo de retomar ideas y conceptos de los distintos
modelos de la Educacién Artistica y su vinculacién con la diversidad funcional,
lo realizamos desde un enfoque totalmente experimental ya que como
hemos dicho antes no tenemos conocimiento de ninguna propuesta
curricular y metodoldgica que se haya realizado y que nos sirviera de
derrotero o ejemplo para nuestro trabajo practico.

Evitando la generalizacidn, algo que desgraciadamente se tiende a hacer
cuando se hace referencia a ciertos colectivos y en especial al de las
personas con discapacidad, mi intencidon durante el taller fue valorarlos a
cada uno de ellos como sujetos diferenciados, que viven en entornos muy
distintos y con formas de percibir muy particulares. De esa forma me
interesaba que se abordaran fotograficamente las circunstancias de cada
uno, permitiendo que desde los contextos propios se fuera logrando una
manera propia de ver y de fotografiar.

Los procesos perceptivos en el grupo son muy diferentes. Unos se reconocen
como mas visuales y sensibles a lo que comunican las imagenes, algunos
como mejores contadores de historias, otros expresan una gran dificultad
hasta para crear y contar cualquier anécdota. De todos modos los recursos
creativos y los conocimientos de la técnica fotografica que fueron
adquiriendo nos permitieron una mayor posibilidad a la hora de transcribir
“ideas” o “intenciones” en fotos concretas.

Debemos tener en cuenta que un taller como éste requiere de unos tiempos
para el aprendizaje, la apreciacidn, la reflexidn, la discusién y la evaluacién.

Se han tenido en cuenta criterios metodoldgicos tales como:
e Lavaloracién de la autonomia personal
e Interés por integrarse socialmente
e Destacar los procesos individuales

Las actividades fotograficas desarrolladas no estuvieron determinadas o
limitadas de ninguna manera por la lesién medular. Las acciones que se
realizaron fueron las similares a las que se llevan a cabo en cualquier taller de
fotografia. Los contenidos no estaban mediados por la diversidad funcional,
solo y exclusivamente estaba incluido de manera permanente el tema de la
accesibilidad no unicamente del equipamiento audiovisual, sino en el sentido
mas amplio.

13.3 Contexto
Con la palabra diversidad se quiere reflejar exactamente eso, lo distinto, lo

diverso, la variedad que es habitual en la mayoria estadistica de la especie
humana.
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La manera en que se construye nuestro entorno depende de lo que se ha
sefialado socialmente como “normal" en el sentido estadistico. Y esta
"normalidad" va cambiando con los tiempos. Nos conviene no olvidar que lo
normal es una ficcidn estadistica de cardcter meramente instrumental que se
refiere a lo “corriente” a lo mas “frecuente”. En ese sentido, se ha creado
una sociedad en la que no se ha considerado la posibilidad de contemplar y
aceptar plenamente la diferencia. Se practica por ejemplo, con demasiada
frecuencia un enaltecimiento a una belleza irreal, o que poseen un porcentaje
bajisimo de la poblacién, con lo cual el porcentaje mayor no hace parte de ese
canon de belleza y sufre esa marginalidad, todo potenciado por la publicidad
y los medios de informacién. Nos cuesta socialmente respetar e incluir lo
distinto. ;Qué decir entonces de la marginalidad a la que se ven sometidas las
personas con diversidad funcional?

13.4 Curriculum

El programa curricular que se elabord, se orientd al formato de taller (Eisner,
1995:152). Dimos mucha importancia a la produccién fotogréfica, a estimular
la percepcidn y la creatividad. Intentando siempre dar soluciones estéticas a
las inquietudes artisticas. También se puede afiadir que el programa que
desarrollamos recoge elementos claros de enfoque humanistico.

Ese proceso de transcribir las “imagenes mentales”, es decir las ideas que
cada uno queria realizar, a “fotos reales” fue muy interesante y no siempre
facil. En todos los casos se realizé una pre-produccion detallada para ir
construyendo poco a poco el proceso de cada uno, eso permitié un
acompafiamiento individualizado para que los resultados “se parecieran” alo
que cada uno queria y que la calidad fuera la adecuada. Cada temdtica elegida
por ellos suponia unas soluciones técnicas particulares, de adaptacion de
equipamiento, de soluciones informdticas accesibles o de simple
acompafamiento.

Ralph W. Tyler estudioso de la planificacion del curriculum considera que
quien planifica el curriculum debe atender cuatro cuestiones (Eisner, 1995:

140).
- Los fines educativos que se deben intentar alcanzar.

- Qué experiencias educativas tendran mayor probabilidad de alcanzar
dichos fines.

- Cémo pueden organizarse de forma mds eficaz estas experiencias.

- Cémo pueden evaluarse estas experiencias.
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Son cuatro sugerencias importantes para nuestro caso, porque es tan
significativo definir los fines educativos que nos proponemos, como
determinar cudles serian las experiencias educativas que pueden tener mayor
posibilidad de ser exitosas, como la necesidad de evaluar los procesos y los
resultados.

“En algunos momentos se requiere desarrollar un proceso gradual, éste
proceso alude a la necesidad de adaptar el curriculum y la ensehanza a una
situacion concreta, alterando los objetivos aunque solo sea de forma temporal
a fin de hacer frente a las demandas concretas de “ese momento”.

Elliot Eisner

13.5 Objetivos

Entre nuestros objetivos estaba la aplicacién de la fotografia como una
herramienta creativa para la creacién y la inclusién, mediado por el uso de
herramientas accesibles y una tecnologia adaptada como recurso de apoyo.
Desarrollamos por tanto unas actividades que nos permitieran obtener unos
resultados esperados. Consideramos muy importante definir unos objetivos
que todos los usuarios del taller pudieran ser capaces de lograr después de
haber trabajado unas actividades concretas. Buscamos que los objetivos
trascendieran incluso el grado de la lesidn y la dificultad en la movilidad que
pudieran tener. Se disefiaron actividades que los involucraran a todos y
propiciaran la participacion.

Sabemos que en dmbitos como las matematicas, y en general en las dreas
cientificas, los objetivos se pueden describir con mucha claridad y con la
seguridad de que la consecucién de los mismos es bastante mds factible. En
cuanto a la ensefianza del arte y concretamente en nuestro taller de
fotografia es diferente, porque, los resultados que se obtienen no son
previsibles, dependen de los procesos de cada uno, de su capacidad de
expresion, del uso de la camara etc. por esta razdn, los objetivos que
definimos y aplicamos en el taller fueron los objetivos expresivos porque no
pretenden describir ni la conducta ni el producto que el estudiante puede
llegar a realizar.

El interés mostrado por los alumnos a lo largo de todas las actividades
beneficid la posibilidad de obtener los objetivos propuestos. Sabemos ahora
que para alcanzar resultados se requiere de la constancia, el compromiso y la
continuidad en el trabajo de todo el equipo.
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13.6 Creacion

En cuanto a la creacién y produccion de fotos, se dio un énfasis importante a
que cada uno tomara conciencia de su contexto particular, que utilizaran
como tematicas fotogréficas la propia experiencia de vida, los aconteceres
amables y los dificiles, la belleza de la naturaleza, las situaciones cémicas de la
cotidianidad, la ruda experiencia que supone moverse por la ciudad en una
silla de ruedas, el enfrentarse a los problemas de la accesibilidad urbana, a la
amabilidad y solidaridad de algunos ciudadanos con las personas con
diversidad funcional y al desdén de otros. Mltiples aconteceres que nos
conectan con la realidad, con la posibilidad de movernos por el mundo o de
no poder hacerlo.

Se les pidié que determinaran y definieran visualmente su entorno, su casa,
su familia, los amigos etc. Que valoraran las posibilidades fotograficas que
esos ambientes generaban, ddndole un gran valor a lo que hacia que en cada
uno de ellos fuera Unico y distinto.

Realizamos un importante material fotografico en estudio, pero nuestro afan
fue registrar la mayoria de las veces el exterior, la calle, la ciudad, viéndonos
obligados a resolver todas las problematicas de la accesibilidad tanto urbana
como audiovisual.

El proceso de produccién y realizacién fotografica tampoco se puede
equiparar con la produccién de un grupo de estudiantes de secundaria o de
universidad. Nuestro grupo de estudiantes refiere unas particularidades que
se deben tener en cuenta tanto a la hora de construir objetivos como de
valorarlos.

El sentido del taller era que los alumnos construyeran, con habilidades,
recursos e imaginacion, fotos que nos contaran historias. Todas las temdticas
en general nos sirvieron de excusa y motivacion para producir creativamente
material fotografico.

13.7 Apreciacion

La intencidn con el taller fue que el grupo adquiriera sensibilidades,
capacidades y conocimientos que les permitieran experimentar la forma
visual en el plano de la apreciacién estética y que, de la misma manera, estos
recursos les posibilitaran comunicar ideas, conceptos e inquietudes con una
buena calidad técnica y conceptual, y que los creadores fotdgrafos tomaran
conciencia de que sus “obras” iban a ser vistas por espectadores conocidos
de un entorno social y afectivo y muy seguramente por otras personas que
sin conocerlos, seran también espectadores de sus trabajos.
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El taller ha sido un territorio para la apreciacidn artistica y audiovisual Nos
hemos permitido sentirnos influenciados por distintos asuntos culturales,
movimientos, tendencias, propuestas plasticas y audiovisuales, la pintura, la
escultura, la fotografia, el cine, miradas distintas para enfocar asuntos
artisticos, tematicas algidas que supusieron en algunos casos controversias
que generaron identificaciéon u oposicién, pero que nos proporcionaron el
poder establecer discusiones sobre el lenguaje visual que nos rodea.

13.8 Critica

Recurrimos a la fotografia ademdas de como herramienta creativa, artistica y
comunicativa, como elemento para la critica social.

El ejercicio de “criticar” se realizé de manera permanente debido a Ia
implicacién y alta participacion del grupo sobre los temas propuestos.
Algunos de ellos aportaron opiniones muy elaboradas, otros menos, pero
siempre respetando la opinidn y el criterio de todos.

La critica se ejercié de manera amplia. Se fueron poniendo sobre el tapete las
problematicas que tanto afectan al grupo, como la falta de inclusidn, los
fallos en la accesibilidad y la necesidad de tener una voz ante la sociedad.
Todo esto exigié la construccidn no solo de un discurso acorde a las
necesidades diagnosticadas por ellos, sino de un material fotografico que
también fuera consecuente y que evidenciara esas problematicas.

13.9 Evaluacion

Uno de los problemas mas dificiles con el que nos enfrentamos fue
determinar cdmo realizar una evaluacién de los objetivos y los procesos que
llevamos a cabo y que resultara adecuada para el grupo. Nos preguntamos en
muchos momentos ;Qué parametros valorar? ;Qué deberia tenerse en cuenta
y qué no?

Partiendo de lo ya expuesto con anterioridad de que el taller no era un
espacio de profesionalizacién artistica ni de formacién reglada, no era de
ninguna manera procedente examinar a los usuarios del taller y puntuar sus
resultados. Debiamos tener en cuenta también las distintas variables de la
discapacidad, el grado de dificultad que para algunos de ellos significa
obturar una camara fotografica, y no dejar de lado algo tan importante como
el entusiasmo y la participacion.

Por lo que determinamos recurrir a la obtencidn de datos que gradualmente
se fueron recogiendo de los procesos realizados, y de los cuales era posible
extraer valoraciones a lo largo del desarrollo de las actividades, no solamente
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cuando se concluia la misma. No realizamos ningun tipo de examen, ni se
puntuaron los resultados.

La evaluacién que se efectud tenia un componente mas de valoracidn social 'y
estaba mas determinada por la apropiacién de conceptos y herramientas
fotogréficas que les facilitaran en un momento determinado recursos que les
facilitara la comunicacién y la expresion.

Se tuvieron en cuenta los siguientes elementos:

- Valorar la obra producida (tener en cuenta los resultados fotograficos
alcanzados, tanto técnicos como estéticos y expresivos)

- La participacidon e implicacion en las actividades realizadas.
- Elgrado de interés hacia el programa que se lleva a cabo.
- Laexpresiény creatividad que cada uno de ellos expuso.

Durante el tiempo que se realizd el taller se fueron efectuando valoraciones
de los distintos procesos y de los resultados que se iban logrando.

Consideramos fundamental evaluar en el sentido de que se debe saber si se
estan alcanzando los objetivos especificos de las unidades didacticas. De
todas maneras tuvimos en cuenta que “el examen” en este caso no tenia
ninguna aplicacién y no era la Ginica manera de obtener informacion.

Con éste grupo concreto, el examen puntual, de poner una nota, no resultaba
ser el procedimiento adecuado. Lo que si se hizo de manera continuada fue
observar el proceso particular en cada uno de ellos y resolver las dificultades
que en los temas tanto técnicos como conceptuales con relacién a lo
fotografico pudieran tener. Desempefiando en algunos casos un
acompafiamiento mads significativo para garantizarles la obtencién de
mejores resultados.

Entendemos que el ir recopilando datos del proceso de cada uno, es la
manera mds adecuada de ir valorando los progresos y por ende los
resultados.

13.10 Accesibilidad

Toda discapacidad es diversidad pero no toda diversidad es discapacidad. Es
decir, la discapacidad es una mas de las multiples diversidades que puede
haber entre los seres humanos.

En general, los alumnos conocen y padecen, en primera persona, el riesgo de
la marginalidad y la exclusién y conciben observaciones muy criticas en torno
a la falta de accesibilidad urbana, a la vulneracion permanente de sus
derechos como ciudadanos, a la falta de aplicacion de las leyes que aunque ya
aprobadas no son aplicadas, a no tener voz ni a ser tenidos en cuenta como
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ciudadanos con derechos. Toda esta realidad motivé profundas discusiones
en torno a la manera de expresar sus inquietudes, de transmitir sus ideas y de
ser ellos mismos los sujetos emisores de esa informacién.

La accesibilidad de manera general, y en particular referida a la herramienta
fotografica y al equipamiento informdtico y audiovisual, debe ser una
pregunta permanente que debe circular de manera transversal por todos los
modulos. Tenemos que ser conscientes en todo momento que nuestros
alumnos de fotografia son personas con limitacion en la movilidad, o dicho de
otra manera, personas con movilidad reducida.

No son personas con limitacién psiquica o mental. Pero tenemos que resolver
técnicamente con soluciones eficaces e individuales los problemas que a cada
uno le surjan. Debemos tener resuelto el tema de la accesibilidad del equipo
(sujecidén de las camaras a la mano, estabilidad del equipo en tripodes, uso de
cables disparadores, controles remotos para obturar, ratones y teclados
adaptados etc.).

Es fundamental que a cada persona que esté incluida en el grupo, se le realice
un diagndstico de necesidades, lo que nos permitird realizar un listado de
requerimientos técnicos accesibles con sus respectivas soluciones para cada
uno de ellos y definir el tipo de acompafiamiento que requiere porque hay
personas que aunque tengan una lesidn alta, pueden valerse por si mismas
para coger la cdmara y obturar, por el contrario hay otras que demandan mas
atencién y ayuda, en ese caso se debe prestar la solucién adecuada a esa
persona.

Resulta determinante la accesibilidad del entorno donde se desarrollan las
clases. El lugar debe contar con las soluciones arquitectdnicas apropiadas:
ascensor, rampas de acceso etc. Contando con que las personas puedan
desplazarse hasta el sitio de la clase con facilidad.

Es imprescindible disponer de un aula didfana y con espacio suficiente para
que los alumnos que van en silla de ruedas puedan circular sin dificultad. El
equipamiento del aula debe también estar adaptado, se debe contar con una
mesa de trabajo a la altura adecuada para que el alumno pueda acercarse lo
suficiente a la mesa y no tenga dificultad para trabajar cdmodamente, deben
retirarse los objetos que obstaculicen la circulacidn como papeleras, sillas,
muebles etc.

En cuanto a las herramientas informaticas, el ordenador resulta ser
fundamental, este debe contar con un teclado y un ratén adaptado. Cdmo en
nuestro caso no tenemos ningun usuario con problemas visuales, la pantalla
en términos generales no requiere ningun tipo de adaptacién ni de software
especifico para ello.

Se debe contar en el aula con una serie de accesorios audiovisuales
accesibles, tales como diferentes versiones de tripodes (de altura diversa y
para mesa), cables disparadores, controles remotos universales, cintas de
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amarre con velcrom, cdmaras analdgicas y camaras digitales que en lo posible
no deben ser ni muy pesadas ni muy pequefas (tipo pocket) pues estas, por
su pequefo formato, no facilitan su manipulacion a personas que tiene
dificultad con la movilidad fina, es decir que si la cdmara es muy pequefia y
tiene un botdén para obturar demasiado fino, seguramente le resultard mas
dificil a esta persona hacer fotos con facilidad.

13.11 Resultados audiovisuales

Durante el tiempo que la doctoranda estuvo al frente del taller se realizaron
diferentes actividades con el grupo, que dieron como resultado interesantes
productos fotograficos y audiovisuales.

Los progresos artisticos en el taller de fotografia, no se consiguieron de
forma automatica, fueron el resultado de la practica de unidades didacticas
que se fueron realizando a lo largo de los meses y con objetivos especificos,
que dieron como  resultados una importante serie de actividades
encaminadas a aprendizajes concretos tanto de técnica como de la
apreciacién de las imagenes. Poco a poco se fueron observando avances en
mejoramiento técnico, conceptual, de apreciacion y de critica de las
imagenes. Se efectud un material fotogréfico suficiente y de buena calidad
que nos permitié programar exposiciones, participar en convocatorias y
realizar pequefias publicaciones con impresiones artesanales. Se han
alcanzado con los materiales fotogrédficos producidos, efectos en el dmbito
de la inclusidn, la sensibilizacidn y la visibilizacién de éste grupo de personas

Somos conscientes del alto nivel de compromiso y constancia del grupo en su
totalidad, aun en circunstancias dificiles, su responsabilidad para llevar a cabo
las actividades propuestas en el aula fue permanente. Las actividades y en
general todos los procesos realizados estan documentados y hacen parte del
documento del doctorado.

¢ Dos exposiciones fotograficas colectivas (2007- 2008).
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33.

¢ Disefio y maquetacion de material grafico, con resultados practicos
que integraran fotografia y texto, como: tarjetas, catdlogos, libros o
el calendario de la entidad (2008).
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e Construccién de books fotograficos y disefio de paginas web con
material fotografico producido en el aula.
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e Escrituray produccién de dos guiones (literarios y técnicos).

e Produccion y realizacion de dos cortometrajes (Amater en 2007 y
Crimen adaptado en 2008), con base en los guiones escritos. El grupo
se reparte, en funcidn de sus intereses personales, las actividades:
direccién, produccién, cdmara, actuacién, direccion de fotografia,
direccidn de arte, script.

40.

e Acompanamiento fotografico de los procesos pictdricos del taller de
pintura de la Fundacién, asi como de la Exposicidn de pintura que
tuvo lugar en el Centro Cultural Alberto Sdnchez (2007).

Segunda Exposicion de Pintura
y Obras Artisticas del Aula Taller

FUNDACION LESIONADO MEDULAR

15 ol 2# de abril de 2007
Cenfro Cullural Albero Sanchez

41.
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42.

e Participacion en convocatorias y concursos fotograficos. (2007-2008)

e Practicas, en estudio y exteriores, de toma fotografica, laboratorio,
conversatorios y espacios de discusidn.

13.12 Conclusiones del capitulo

A la vista de las consideraciones y reflexiones indicadas anteriormente, todo
nos indica que la fotografia responde perfectamente a las expectativas
curriculares. Es por tanto nuestra intencién aportar una alternativa, como es
el uso de la fotografia como herramienta para la creatividad y la inclusién en
personas con diversidad funcional y que pueda ser aplicada con grupos
interesados en laimagen y en los medios audiovisuales.

Una vez realizado y llevado a cabo el taller podemos valorar las ventajas y
resolver algunos inconvenientes que a la hora del desarrollo de los ejercicios
didacticos pudieron presentarse. Hemos llegado a la conclusién de que la
fotografia es una técnica apasionante, contemporanea y que permite que las
personas con diversidad funcional ayudadas de herramientas accesibles,
puedan acceder a ella con autonomia, permitiéndoles la construccién y el
desarrollo de un lenguaje propio que les permite la expresiéon y la
comunicacion.

La motivacidon permanente del grupo y el interés en aprender, compartir y
socializar no solo el trabajo fotografico sino las propias experiencias de vida
fue patente durante el taller. Tuvimos la suerte de contar con las ganas de
todos por aprender y con su esfuerzo, pues no siempre resulté facil avanzary
lograr aprendizajes que les permitieran acceder a los objetivos propuestos.
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CAPITULO VII
ESTUDIO PREVIO

14. PRESENTACION DE LOS FORMATOS

A continuacién se incluyen los distintos formatos empleados para la
recopilaciéon de los datos previos y la encuesta, y las preguntas que se
hicieron en la entrevista.

Las entrevistas al grupo de las 11 personas que conformaban el taller de
fotografia se realizaron en junio de 2008. La motivacién que tuvimos para
realizar estas conversaciones con cada uno de los participantes del taller, fue
recoger informacién que nos permitieran una mayor claridad en los
antecedentes que cada persona tenia frente a la fotografia, y datos
importantes sobre su inquietud audiovisual y la motivacién de cada uno sobre
la imagen.

A cada uno de los participantes se les pidié rellenar una ficha de “datos
previos” donde aparecian preguntas como: nombre, sexo, edad, estado civil,
afio y origen y tipo de lesidn, vida laboral, formacién y entorno familiar.

A continuacién se realizd la entrevista, conformada por trece preguntas
relacionadas directamente con la fotografia: si les gusta la fotografia; qué
relacién tienen con ella; si les interesa mas lo analégico o lo digital; si tuvieron
experiencia fotografica anterior a la lesién; cdmo definirian la fotografia; qué
tipo de vinculo tienen con la imagen en su situacidn; si la fotografia les ha
aportado algo como personas con diversidad funcional; qué temadticas
fotograficas les interesan y por qué; si hay fotdgrafos cuya obra les llame la
atencidn; si creen que les ha cambiado la percepcidn del entorno después de
la lesidn, y si la fotografia les ha servido para mostrar ese cambio. Si
consideran que la fotografia sea un lenguaje para comunicarse y para contar
historias.

También se procedid a rellenar una encuesta tendente a clarificar aspectos
relacionados con el tema audiovisual con cuestiones como: si habian utilizado
una cdmara fotogrdfica antes de la lesidn; si poseian una cadmara con
anterioridad; si requieren adaptaciones y de qué tipo para manejarla; que
definieran qué temadtica les interesa; si la fotografia formaba parte de su vida
antes de la lesién; si han participado en concursos fotogréficos; si comparten
y socializan sus fotos, por qué y con quién, y si con la fotografia se sienten
mas integrados. Finalizando con una pregunta sobre si consideraban que la
fotografia es un lenguaje para comunicar y por qué.

Con cada uno de ellos, personalmente, se procedié a completar los datos
previos y la encuesta y se realizd la entrevista, que se grabé en audio.

La informacién recogida de DATOS PREVIOS, ENCUESTAS Y ENTREVISTAS
hace parte de esta investigacién como documento adjunto en el ANEXO A.
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14.1 Formato datos previos

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia pravia a la docencia
DEA: La educacidn artistica, de la tradicidn a las nuevas tecnologias
Beatriz Mdnera B
Universidad Complutense de Madrid

DATOS PREVIO

Poblacidn: Personas con Discapacidad Funcional (PDF)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacidn para |

il

Rehzhbilitacidn del Lasionado Medular (FLM)

| MNombre (opcional)

| Sexo:

| Edad:

| Estado civil:

[ Afio de Ia lesidn:

| Origen de la lesion:

Laboral:
Enfermedad comuin:
Accidente de trafico:

[ =]

(=]

| Tipo de lesidn y situacidn:

|Vida laboral:

= Previa:
= Posterior:

| Formacién:

| Entorno familiar:
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14.2 Formato encuesta (1)

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicién a las nuevas tecnologias
Beatriz Munera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

ENCUESTA
Poblacién: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)
Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacién para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

- Habias utilizado una camara antes de la lesion?

Sl NO NS/NC

- Tenias camara con anterioridad?

Sl NO NS/NC

- Necesitas adaptaciones para manejarla?

Sl NO NS/NC

- Qué tipo de fotografia te gusta?

‘ Analdgica ‘ Digital
‘ Blanco y negro ‘ Color
1
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Formato encuesta (2)

- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza

Retrato
Deportes

Eventos
familiares

Arquitectura y
ciudad

Otras

Cuales?

B T T T T T e PP TR P PP PP

- La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesién?

s NO NS/NC

- Has participado en concursos o exposiciones?

Sl NO NS/NC

- Socializas tus instantaneas?

SI NO NS/NC

- Por qué?
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Formato encuesta (3)

- Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

Sl NO NS/NC

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

S| NO NS/NC

- Por qué?

Comentarios:
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14.3 Entrevista

Preguntas realizadas a cada uno de los participantes del taller:
e ;Por qué te gusta la fotografia?
e :COmo es tu relacién con la toma de fotos?
e :Analdgica o digital? ;Qué te interesa mas? ;Por qué?
e :Experiencia previa a tu lesién?
e ;Qué es para ti la fotografia?
e Qué ssignifica el vinculo con la imagen en tu situacion?
e ;Qué crees que te va a aportar la fotografia?
e :Qué temas te interesan? ;Por qué?
e ;Qué fotdégrafo o fotégrafa te llama la atencidén? ¢(Por qué?
e ;Cémo ha cambiado tu percepcién (mirada) del entorno tras la lesién?
e :Consideras que la fotografia te sirve para mostrar ese cambio?
e ;Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

e ;Te gusta contar historias?

14.4 Anadlisis de las entrevistas

Las entrevistas que configuran este trabajo se realizaron al grupo de
participantes del taller de audiovisuales del Centro de Dia de la Fundacidn
para el Lesionado Medular (FLM) durante el mes de junio de 2008 en Madrid.
Nuestra intencidn era escucharles contar, de viva voz, qué significaba para
ellos la fotografia, si sentian que la herramienta fotogrdfica les permitia
comunicar, sila cdmara podia ser una herramienta para contar historias y si el
participar en el taller de fotografia les habia resultado ser una manera de
incluirse socialmente, de pertenecer no solo a un grupo de trabajo artistico
sino de hacerse mas visibles como colectivo.

Para un grupo de Personas con Diversidad Funcional (PDF) el hecho de
adquirir conocimientos en torno a la fotografia, su manejo, la posibilidad
enorme de registrar el entorno, la cotidianidad, indagar tematicas de interés
personal, se convierte en una herramienta potente para COMUNICAR. La
fotografia permite construir vinculos sociales que son necesarios para la
inclusiéon y, ademas, registrar y contar, desde su nueva perspectiva, las
situaciones que cotidianamente les ocurren.
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Narrar, denunciar, comunicar, podrian ser obviamente palabras que
permitirian definir su condicién como creadores de imagenes fotograficas. Su
actual situacién les supone un nuevo y muy diferente enfoque desde el que
comunicar y la cdmara fotografica es su herramienta principal para hacerlo.

Se realizaron como hemos indicado anteriormente, un total de once
entrevistas en directo (registradas sonora y graficamente) que hacen parte
integral de la investigacion de esta tesis doctoral.

La entrevista estaba compuesta por 13 preguntas que fueron contestadas en
su totalidad por las 11 personas participantes en el taller y que, por su
caracter cualitativo, conllevaban respuestas abiertas y personales.
Reflexiones intimas en torno a la imagen que hacen alusién a recuerdos y
emociones, al papel que ha jugado la fotografia en su vida y lo que ha
supuesto para ellos desarrollar esta actividad.

Algunas de las cuestiones apuntaban directamente a la reflexion fotografica,
a la cdmara como herramienta; y otras iban dirigidas a que expresaran lo que
significd el taller para ellos y a que valoraran los resultados obtenidos.
Seguidamente expondremos el andlisis realizado:

Interés por la fotografia:

Del andlisis de las respuestas obtenidas podemos deducir que todos expresan
su gusto por la fotografia, la reconocen como una forma de expresién, como
una manera de comunicar y contar lo que sucede en el entorno. De sus
palabras se deriva una definicion de la fotografia como algo mdgico que
permite mostrar, expresar y denunciar.

Les interesa ese tipo de fotografia que muestra algo nuevo. Esas imagenes
que te ensefian cosas en las que no te habias fijado. Que te ayudan a descubrir
otras realidades o las realidades de otros.

En general no se reconocen fotdgrafos muy creativos pero aseguran que la
fotografia les da libertad. Valoran dispositivos como teleobjetivos, macros o
grandes angulares porque, como bien dicen, les permite llegar donde ellos
mismos no pueden.

En la actualidad, el uso experimental de la fotografia es una alternativa, pero
en este taller con personas con diversidad funcional los temas
mayoritariamente tratados son precisamente los del entorno real. Ninguno se
mostré especialmente receptivo a la abstraccidn. Por el contrario, el retrato,
el cuerpo, la arquitectura, la naturaleza o la ciudad, son los temas elegidos
mayoritariamente.
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Valoracién de la fotografia como herramienta:

Valoran la fotografia porque permite captar la belleza y detener momentos
memorables. Porque con ella puedes recordar y, para ellos como para todo el
mundo, hay momentos anteriores en la vida que, sin lugar a duda, son
importantes.

Reconocen que hacer fotos les vincula socialmente, les aporta tranquilidad y
les da conocimiento. El interés que despierta cualquier tema en la fotografia
incita a aprender mds sobre él, ya sean de geografia, paisaje, naturaleza,
modos de vida, tecnologia. Les apasionan el retrato, la fotografia del cuerpo y
el arte. Expresan que la propia historia de la fotografia es una herramienta
para conocer un trozo de la historia de la humanidad. Desde la toma de la
primera fotografia hasta hoy les resulta el proceso asombroso y vertiginoso.
El interés de todos es conocer un poco mds.

Identifican en la fotografia un lenguaje que les permite denunciar. Poner en
evidencia fotografica los obstaculos que encuentran a su paso. Agradecen la
posibilidad fotogrédfica de “mostrar la realidad” y admiten que parte de las
denuncias que presentan van acompafiadas de fotos. Consideran que una
foto da cuenta de un hecho con mayor exactitud que si fuera contado con
palabras, concluyendo que, ante Ila evidencia de la imagen es dificil
contradecirles. Se reconocen criticos y la fotografia les sirve como
herramienta.

Elogian las imagenes arriesgadas, las que hacen los fotdégrafos de guerra y de
naturaleza, admiten y valoran el coraje del que puede hacerlas. Admiran la
obra de Cartier Bresson, Leibovitz, Ouka Lele, Garcia- Alix y Chema Madoz,
entre otros.

Fotografia analégica:

En general les llama la atencidén la fotografia analdgica pero reconocen su
dificultad para poder realizar fotos con ella. Las camaras fotograficas
analdgicas las describen como de dificil manejo, pesadas y complejas. Lo
analdgico, en resumen, es visto como una técnica admirable pero de dificil
accesibilidad para ellos. Coinciden al expresar que si no les hubiese tocado la
invencién del mundo digital, dificilmente se habrian podido acercar al mundo
de laimagen como fotdgrafos.

Cuando se tiene dificultad motora que impide la manipulacién delicada de
objetos, se tiende a tener mayor identificacion y afinidad con lo que
representa una cierta facilidad. Es decir, en términos generales, todos los
usuarios se muestran interesados por la fotografia analégica, en especial por
la fotografia en blanco y negro, pero por el peso de las cdmaras y, sobre todo,
por el grado de dificultad que supone el poner y quitar un carrete, mover el
anillo del diafragma, cambiar un objetivo, enfocar, preparar los quimicos en el
laboratorio y el uso de las ampliadoras que por lo regular estdn a una altura
imposible, todos se muestran absolutamente identificados con el mundo
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digital. No solo por la facilidad que supone la inmediatez de la imagen sino
porque hacen énfasis en la autonomia que pueden tener a la hora de hacer,
manipular, imprimir y socializar sus fotografias.

Accesibilidad:

Coinciden en general en que les cuesta fotografiar, que tienen que usar en
algunos casos camaras especiales que no se encuentran en el mercado,
cdmaras adaptadas para ciertos tipos de lesién, o en su defecto, para
personas zurdas. Y afirman que las adaptaciones para las cdmaras son muy
dificiles de conseguir y todavia mas dificiles de pagar.

Se evidencian los obstaculos que antes no se ‘“vefan”. No solamente los
bordillos, escaleras, la falta de rampas y ascensores; en general, los
problemas de accesibilidad. La ciudad se ve en toda su dimensién, muchas
veces bella y otras tantas adversa.

Denuncian que existen pocas herramientas adaptadas en el campo
audiovisual. Que los que suelen adaptarse son ellos. Que el interés y las ganas
de crear les motivan para conseguir de cualquier manera herramientas y
equipos accesibles, pero que su colectivo no suele ser tenido en cuenta a la
hora de producir, sino que se les considera meramente como receptores o
espectadores de la obra de otros.

Percepcién:

Convienen en que después de la lesidn se ve todo de otra manera. No
solamente cambia el punto de vista (la altura desde la que ahora se aprecia el
mundo) sino la percepcién misma de la realidad. Insisten en que ir en la silla
les hace detenerse mas en los detalles, les hace ser mas observadores.

Se registran mds sensibles a lo que “sucede” y a lo que “les sucede”. Casi
todos han descubierto la fotografia como una herramienta creativa que les
permite comunicar después de la lesidn. Anteriormente solo habian hecho las
tipicas fotos familiares y sociales. Sin embargo, son una generacién que se
define audiovisual, muy amante del cine y la musica.

Entorno familiar y social:

Comentan de manera general que su entorno familiar y afectivo se sensibiliza
ante la cercania de una persona con diversidad funcional. Y se suele
denunciar la falta de solidaridad y también los buenos gestos de colaboracion
de la sociedad en la que viven. La fotografia permite contar tanto lo uno
como lo otro. Resaltan que la nocién del tiempo cambia al estar en una silla
de ruedas. Que para ellos el tiempo pasa menos deprisa o que tal vez son
ellos mismos los que ya no van a toda velocidad, que ya no tienen el afan del
resto de la gente, por lo que se consideran hoy dia mejores observadores.

Admiten que hoy en dia “rodar en una silla de ruedas” por las calles causa aun
un poco de sorpresa en la gente. Dicen que es algo relativamente nuevo en la
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sociedad ser vistos llevando una vida normal como cualquier otro ciudadano.
No hace mucho tiempo, las personas lesionadas medulares estaban avocadas
a no poder salir de su propia casa por motivos diversos (por lo regular por
una arquitectura no accesible). Hoy en dia, a la gente le causa aun mas
sensacion verlos en la calle haciendo fotos.

Les interesan temas muy diversos y en general les gusta compartir con la
familia y amigos sus instantaneas. Todos se reconocen como fotdgrafos a los
que les gusta fotografiar y experimentar con distintas tematicas. Les
encantaria hacer cine, algunos en calidad de actores y otros colaborando en
el equipo de produccién, haciendo cdmara o como técnicos de sonido,
guionistas o directores.

Fotografia y nuevas tecnologias:

Expresan que, asi como han descubierto la fotografia, se han encontrado
también con internet y con las Nuevas Tecnologias de la Informacién y la
Comunicacién (NTIC) que les han permitido hacerse visibles, estar en el
mundo y sentirse incluidos. Construir redes sociales, evidenciar problematicas
que les afectan como colectivo, vincularse con personas de otros paises,
aprender de otras experiencias, informarse de investigaciones cientificas en
temas relacionados con la lesiéon medular, enterarse y estar informados sobre
los temas que mads les interesan. En otras palabras, ser visibles para la
sociedad, tener acceso a la informacién, poderse comunicar de manera facil y
sencilla y utilizar las herramientas tecnoldgicas les hace el mundo mas
accesible, se sienten mds incluidos. Antes, todo esto era practicamente
imposible.

Hacen uso del ordenador y se descubren, en su gran mayoria, como
contadores de historias que usan las herramientas tecnoldgicas en la
cotidianidad: camaras digitales, ordenadores, mdviles, PDA, GPS, etc.

La imagen digital les ha permitido acercarse a la fotografia. Comentan sobre
los distintos disefios de camaras digitales que hoy en dia se pueden encontrar
en el mercado en cuanto a tamafo, peso, resolucién, lo que le permite a una
persona tetrapléjica poder acceder a un tipo de cdmara que se adapte a su
condicién especifica y poder sostener la cdmara en las manos por su bajo
peso sin ningun tipo de ayuda, humana o tecnoldgica (tripode). Insisten de
manera permanente en la necesidad de la autonomia, de la movilidad y de
contar con sus propias posibilidades para llevar una vida activa en todos los
ambitos.
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14.4.1 Frases destacadas de las entrevistas

e Lafotografia me gusta porque cuenta cosas, historias... y te muestra sitios.
(Francisco Garcia)

e La fotografia me gusta por todo, porque rescata cosas, detalles, cuenta
recuerdos. Me sirve para expresarme y denunciar.
(Javier Novillo)

e Lafotografia es un punto de vista personal, que por supuesto es diferente al de
cualquier otro.
(Oscar Lépez)

e Parami el fotégrafo, el que va por la calle, es mds un observador de la vida que
otra cosa.
(Francisco Garcia)

e (Creo que con la cdmara aprendes a observar, pues muchas veces no te paras a
observar. Cuando estds bien no te paras a mirar lo que ocurre a tu alrededor,
porque casi siempre se va de prisa.

(Francisco Garcia)

e La fotografia es una herramienta para decir cosas, es como und escopeta para
disparar lo que la gente a veces no quiere ver.
(Juan Pedro Diaz)

e  Me gustaria llevar la cdmara puesta, tener un sistema que me permitiera llevar
la cdmara encima, para ensefiar por ahi como se ve el mundo desde ésta
perspectiva.

(Higinio Serrano)

e Hay escalones que mds que escalones para mucha gente son precipicios.
(Higinio Serrano)

e Lafotografia te sirve para expresar. Para mi es un lenguaje.
(Oscar Espinosa)

e  Mi percepcidn de la realidad claro que ha cambiado después de la lesién. Antes
cuando te movias bien pues saltabas y corrias. Ahora ves las dificultades y las
carencias.

(Javier Novillo)

e No tengo la capacidad de hacer la foto que “quiero” hacer, me tengo que
conformar con la foto que “puedo” hacer.
(Miguel Angel Osuna)

e Lo que mds se hace es imdgenes. Si no lo ves es como que no existiera. Todo es
imagen, estamos rodeados de ellas.
(Francisco Garcia)
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e Yo puedo fotografiar como cualquier persona, claro, desde una perspectiva
diferente.
(Javier Novillo)

e Cuando yo era pequeno me trajeron una cdmara de Canarias, una Werlisa,
cuando empecé a trabajar me compré una mds pequena.
(Francisco Garcia)

e Alaimagen digital veo que le falta... no sé como la personalidad de la pelicula,
le falta el grano.
(Francisco Garcia)

e Para poder hacer fotos tengo que usar una cdmara especial, las cdmaras
digitales me lo han facilitado mucho desde luego. Estoy muy contento con la
fotografia digital, a mi si me gusta, no soy purista. Al fin y cabo es “una foto”
solo que en vez de emulsién pues es una impresion electrdnica.

(Manuel Cafiizares)

e A mime gusta todo, el color y el blanco y negro. Pero me parece que a la gente
le gusta mds el color, no sé si es que nos resulta mds fdcil de ver... el blanco y
negro es como el hermano pobre de la fotografia. Es como cuando haces un
retratoy le sacas en el ojo las arrugas, a la gente no le gusta.

(Francisco Garcia)

e La fotografia analégica no me resulta facil ahora mismo, por el peso mismo de
las cdmaras. Eso no quiere decir que no me parezca interesante.
(Manuel Cafiizares)

e A mime gusta fotografiar todo... todo lo que se ponga.
(Francisco Garcia)

e Me gusta ensenar mis fotos. Es bueno ver el punto de vista de los demds.
(Francisco Garcia)

e Lafotografia para mi es una forma de reflejar la realidad y la sociedad de forma
critica.
(Higinio Serrano)

e Lafotografia me obliga a hacer cosas, a moverme, a salir y eso es bueno.
(Francisco Garcia)

e Me gustan las fotografias que te ensefian cosas en las que no te habias fijado
nunca, que te producen sorpresa, que te ensefian otra perspectiva del mundo.
(Higinio Serrano)

e Trato de no sacar cosas negativas, ni muletas, ni sillas de ruedas ni barreras
arquitecténicas. Me cuesta hacer fotos a personas con discapacidad. No me

gustay ya.
(Oscar Lépez)
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e Me gusta mds la fotografia digital porque me resulta mds cémodo. Puedo
hacerlo yo todo y hacer las copias en casa.
(Francisco Garcia)

e Con la fotografia puedes mostrar lo que pasa a tu alrededor, puedes mostrar lo
que ves.
(Francisco Garcia)

e La fotografia me ayuda a recordarme como era yo antes. Me viene bien
recordar cosas. Ademds no es “ver el recuerdo” como tu lo recordabas sino
verlo desde fuera, que es otra forma distinta de ver las cosas.

(Higinio Serrano)

e Para una persona que va andando 10 o 15 cms de escalén no es nada, para una
persona que vd en silla de ruedas es un mundo.
(Higinio Serrano)

e Me gusta contar mis historias. Yo te puedo sacar de la nada una historia
maravillosa. Soy un contador de historias.
(Rubén Burguefio)

e Ahorainterpreto lo que pasa a mi alrededor de otra manera.
(Francisco Garcia)

e Me gusta mucho la fotografia analégica pero me resulta mds accesible la
fotografia digital.
(Javier Novillo)

e Cuando tenia nueve afos me regalaron una cdmara y desde entonces me ha
parecido muy interesante y mdgico.
(Manuel Cafiizares)

e Creo que ahora fotografio mas temas sociales, me juego mds la fotografia de la
discapacidad. Me fijo por ejemplo en el coche de la policia mal aparcado en una
parada de discapacitados.

(Juan Pedro Diaz)

e Para mi la fotografia es una manera de conservar los recuerdos y una forma de
denunciar lo que estd mal adaptado. Si lo muestras con fotos es mds fdcil.
(Javier Novillo)

e Hay muchas barreras en los sitios publicos donde deberian haber rampas y
zonas accesibles.
(Javier Novillo)

e La fotografia para mi es arte, es una forma de expresion. Desde una silla de
ruedas o no, es una manera de plasmar muchas cosas.
(Manuel Canizares)
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Yo me veo como un Cartier-Bresson, me gusta contar historias.
(Francisco Garcia)

Cdmaras que me permitan fotografiar no existen, las adaptaciones son dificiles
de encontrar y mds dificiles de pagar. Ajustar la estructura encima de la silla
para poder fotografiar me produce mds inmovilidad.

(Higinio Serrano)

Yo creo que he aprendido mucho de fotografia y ademds me he divertido
mucho, bueno me sigo divirtiendo.
(Javier Novillo)

Me gusta la fotografia porque captas la belleza que ven tus ojos para dejarlo
plasmado o inmortalizado en algo fisico, no sélo en un recuerdo.
(Oscar Lépez)

Tengo solo una mano y eso me condiciona muchisimo el uso de cualquier
mdquina de fotografiar.
(Higinio Serrano)

Con las imdgenes puedo contar historias como en el caso del cortometraje. Hay
que buscar mucho “adentro” para contar la historia de uno.
(Marcos Marciel)

Tengo claro que hacer fotos para mi no es una obligacién, lo hago porque me
gusta.
(Francisco Garcia)

Me interesan los primeros planos. Me gusta la naturaleza y los animales. Los
primeros planos son como sacarle el 100x100 a la foto.
(Oscar Espinosa)

Me gustan las historias y contarlas. Me gusta crearme mis mundos, eso lo
disfruto.
(Javier Novillo)

Me gusta la fotografia que tiene que ver con el cuerpo humano y con el arte,
con la arquitectura y la escultura.
(Higinio Serrano)

A dia de hoy mi relacién con la cdmara de fotos es “peliaguda” (...) necesito
una que tenga el disparador en la mano izquierda.
(José Manuel Blanca)

La imagen de un nifio muerto en la guerra a nadie le gusta, pero alguien tiene
que hacerla. denunciar las injusticias. A mi me gustaria poder hacerla, pero no
puedo, es evidente.

(Juan Pedro Diaz)
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e A partir del taller he conocido algunos fotdgrafos, pero Cartier-Bresson es de
toda la vida.
(Francisco Garcia)

e Antes de la lesién estudié imagen y sonido, o sea que me pasé muchos anos
haciendo fotos.
(Manuel Canizares)

e Hacer fotografias de la ciudad es lo que mds me interesa. Me gustan las formas
de los edificios, no fotografio a la gente, fotografio las casas, los objetos.
(Manuel Canizares)

e Lalesion lo afecta todo, también afecta como ver.
(Higinio Serrano)

e Lafotografia me aporta libertad.
(Marcos Marciel)

e Quizds si no hubiera habido fotos digitales no me hubiese interesado la
fotografia.
(Miguel Angel Osuna)

e Fotografiar es inmortalizar un recuerdo, un momento.
(Juan Pedro Diaz)

e Me gustan las fotos que denuncian situaciones injustas como la guerra. Ahi el
fotégrafo en vez de contar con palabras lo hace con imdgenes.
(Javier Novillo)

e La fotografia lo que mds me ha aportado es el entorno, me ha aportado en
conocer gente, me ha aportado en creatividad, me ha gustado mucho el dmbito
social, el encuentro con la gente en torno a la experiencia fotogrdfica.

(Miguel Angel Osuna)

e Lafotografia me gusta porque es como plasmar una ilusion.
(Oscar Espinosa)

e La fotografia me ha aportado tranquilidad y conocimientos. echar fotos a mi
me produce paz.
(Oscar Espinosa)

e Sentado en lasillay con todo el tiempo, se ve la vida ya de otra manera.
(Oscar Espinosa)

e La toma de fotos es complicada cuando tengo que soltar las dos manos de las
muletas, pero bueno me busco las manas para hacerlas.
(Oscar Lépez)
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® Yo antes era muy nervioso, ahora tengo que calmarme para hacer las cosas...
Lo ves todo desde otra perspectiva porque vas sentado. La altura es diferente.
Tienes que buscarte las mafas para poder acceder y para hacer fotografias.
(Francisco Garcia)

e Desde que estoy en la silla me fijo mds en las cosas.
(Higinio Serrano)

e Hay sitios a los que no puedes acceder o no puedes entrar. Tu cdmara con un
zoom a veces te permite llegar y acercarte a lo que te interesa.
(Marcos Marciel)

e Cualquier tema es interesante aunque sea por ejemplo... la ciudad que estd
llena de mierda, de humo, pero seguro que también tiene su punto. Yo prefiero
los paisajes, las nubes, las montafas o el mar.

(Rubén Burguefio)

e Lafotografia es un medio que me permite conocer el mundo entero.
(Marcos Marciel)

e Paramila fotografia es “el momento”, es la palabra con la que la definiria.
(Oscar Espinosa)

e La fotografia me sirve para mostrar, para comunicarte, para decir lo que a lo
mejor no te atreves a decir con palabras.
(Juan Pedro Diaz)

e Tengo mis complicaciones para fotografiar porque las manos no las tengo bien.
Usas trucos para que la cdmara no se te mueva, usas una velocidad mds rdpida
o lo pones con temporizador... siempre tienes que buscar soluciones...
(Marcos Marciel)

14.5 Tabulaciones estadisticas

La tabulacién de las informaciones obtenidas en las fichas de datos previos,
en las encuestas y en las entrevistas, con su representacién grafica,
constituye el ANEXO B (paginas 428-450) de esta investigacion.
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MARCO EXPERIMENTAL DE LA INVESTIGACION
CAPITULO VIII

15. DESARROLLO DE LAS UNIDADES DIDACTICAS

Los recursos diddcticos que nos ofrece la fotografia son miltiples y su
aplicacion nos abre interesantes caminos a nivel pedagégico.

En nuestra investigacidon pretendemos llevar a cabo un trabajo en el aula
donde la combinacién de fotografia y nuevas tecnologias supongan un
apoyo didactico importante para la consecucidn de objetivos concretos.
Valorando también las aportaciones que a nivel pedagdgico ésta técnica
pueda proporcionarnos.

Entre las aportaciones de la fotografia encontramos las siguientes:
- Posibilita nuevas formas de expresién en el aula

- Facilita procesos de ensefianza- aprendizaje, ya que mediante su
utilizacion se pueden entender ciertos conceptos como tiempo,
espacio, movimiento, composicion.

- La experimentacidn y la aplicacién de las nuevas tecnologias resultan
ser un aliciente para el alumno, motivando la produccién de trabajos y
la creatividad.

- Los descubrimientos y hallazgos creativos, se incorporan al repertorio
artistico del alumno, favoreciendo una identidad visual propia.

- Debido a la inmediatez de la fotografia digital y a la posibilidad de
post-produccidn de las imagenes en el aula, el recurso del intercambio
con otros alumnos es muy alto, favoreciendo las relaciones
personales y la busqueda de soluciones creativas en grupo.

- Lafotografia permite su incorporacién a otras areas de estudio que el
estudiante manifieste. Puede ser una herramienta para |Ia
investigacion en otros temas de interés.

15.1 Introduccidén

Consideramos la unidad didactica como una estructura pedagdgica de trabajo
en el aula. Como una forma de establecer explicitamente las intenciones de
ensefianza-aprendizaje que desarrollaremos en el medio educativo. Es el
recurso que empleamos para expresar nuestros planteamientos pedagdgicos
y planificar nuestro trabajo docente.
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El disefio de las unidades didacticas pone de manifiesto la planificacién, con el
objeto de conocer el qué, quiénes, dénde, cdmo, cuando, y el por qué del
proceso educativo.

Como hemos sefialado en el capitulo VI, para llevar a cabo la propuesta de
modelo curricular de educacién artistica para la diversidad, “La fotografia
como instrumento para la creatividad y la inclusién en personas con diversidad
funcional”, desarrollamos una serie de unidades didacticas que plantearan
soluciones a las diferentes tematicas que sobre aprendizajes fotograficos
queriamos abordar.

Cada una de las unidades didacticas se elabord siguiendo las especificidades
propias del disefio de las mismas, es decir:

Titulo
Obijetivos didacticos
Actividades

e Tiempos

e (Contenidos

e Metodologia

e Materiales y recursos

e Medios

e Evaluacidon
Evaluacién de la Unidad Did4ctica, del alumno y del profesor
Bibliografia especifica
Anexos (si los hubiere)

Hemos elegido tres unidades didacticas que ampliaremos a continuacion y
que nos sirven como ejemplo de los distintos momentos del grupo y que dan
cuenta de los contenidos y aprendizajes tanto fotograficos como
comunicativos y actitudinales que se llevaron a cabo en el aula.

Las tres unidades didacticas son:

“Fotografia fotoquimica” (unidad didactica n°1)

Consideramos fundamental que el alumno conozca el origen y el
desarrollo de esta técnica. Es un aprendizaje indispensable en
cualquier grupo con o sin diversidad funcional interesado por la
fotografia.

“El recuerdo mas antiguo” (unidad didactica n° 29)

Es una unidad didactica en la que se realiza una indagacion personal
sobre la memoria. Es un ejercicio muy interesante que nos aproxima a
la reflexién sobre uno mismo y su identidad. Se sustenta en que uno
no puede hablar de las cosas que no conoce. Toda imagen que
producimos encarna una particular manera de ver. Incluso una
fotografia, pues las fotografias no son como se supone a menudo, un

148

Beatriz E. MUnera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



registro mecdnico del mundo. Cuando miramos una fotografia
sabemos que el fotdgrafo eligié ese encuadre de entre una infinidad
de otros posibles. Todos vamos construyendo una particular manera
de ver como dice Berger “El modo de ver del fotégrafo se refleja en
su eleccion del tema”. Nuestra percepcién o apreciacidon del mundo
depende también de nuestra propia manera de ver.

“Una historia en doce fotos” (unidad didactica n° 34)

Reflejé los recursos audiovisuales adquiridos por los alumnos para
contar una historia. El ejercicio mismo de definir una anécdota o un
pequefio cuento y llevarlo a cabo y compartirlo con el grupo, era la
concreciéon misma de uno de los objetivos fundamentales del curso y
del modelo curricular, que es que ellos se descubrieran como
contadores de sus propias historias, de sus propias experiencias de
vida. Esta unidad didactica hace parte del capitulo denominado “La
experiencia de fotografiar, contando con la diversidad”.

15.2 UNIDAD DIDACTICA N° 1
FOTOGRAFIA FOTOQUIMICA

15.2.1 Objetivos didacticos

El alumno serd capaz de identificar elementos de la historia de la
fotografia.

Definir qué es la fotografia.

Entender cdmo se forma una imagen en una cdmara oscura.

Distinguir las fotos realizadas con una cdmara oscura.

Explicar los distintos usos que se le dieron a la cdmara oscura.

Saber quien obtuvo la primera fotografia y quién aplicé por primera
vez un fijador para dar estabilidad a las imagenes.

Aprender qué es una camara estenopeica y cdmo fabricarla.
Identificar las partes que conforman la cdmara estenopeica.

Explicar lo qué es un estenopo.

Manipular distintos materiales hasta construir una cdmara
estenopeica.

Tomar fotografias con cdmaras estenopeicas

e Experimentar con distintas exposiciones de luz hasta lograr una foto
de calidad con una cdmara estenopeica.

Entender los procesos de revelado y fijado del papel fotografico que
ha sido expuesto a la luz.

Preparar en el laboratorio, con el acompafiamiento de la profesora,
los distintos quimicos (revelador, fijador y paro).

Revelar las fotos y comentar los resultados.
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e Desarrollar ejercicios en grupo.

e Participar en los trabajos propuestos.

e Respetar la diferencia de opiniones y valorar el trabajo en equipo
e Adaptarse alas condiciones especificas del grupo.

e Colaborar en las distintas tareas que los ejercicios conlleven.

15.2.2 Contenidos

Incluidos en el desarrollo propio de la unidad didactica

15.2.3 Metodologia

Incluidos en el desarrollo propio de la unidad didactica

15.2.4 Materiales y medios

e Aula adaptada para personas con diversidad funcional. Con espacio
suficiente para el giro de las sillas de ruedas.

e Recursos audiovisuales (ordenador, ratén, cafidn).
e Mesa de trabajo adaptada (altura adecuada para PDF).

e Materiales varios para la construccién de las cdmaras estenopeicas:
cajas, tarros, tijeras, celofdn, pegamento etc.

15.2.5 Actividades

Unidad Didéctica N°1 FOTOGRAFIA FOTOQUIMICA
Mddulo 1. Historia de la fotografia

Actividad 1
TEORICA: 90’
Tiempo Actividad Desarrollo
15’ Presentacidn del tema. Breve historia de la
fotografia.

60’ Desarrollo del tema con | La profesora hace una
proyeccion de exposicion sobre los
imagenes. origenes de la fotografia.

Desde la cdmara oscura
hasta los primeros
fotdgrafos: Niépce, Daguerre
y Talbot.

(*) Presentacién en Power-
Point (anexo 1)

15’ Posibles dudas Se aclaran las dudas que
hayan surgido sobre el tema
expuesto.
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Unidad Didéctica N°1 FOTOGRAFIA FOTOQUIMICA
Mddulo 1. Historia de la fotografia
Actividad 2
PRACTICA: 120’
Tiempo Actividad Desarrollo

20’ La profesora hace una La docente aclara las
exposicion sobre la dudas que se presentan.
camara estenopeica y
los resultados
obtenidos capturando
imagenes con ella.

(*) Presentacion en
Power-Point. (anexo2)

40’ Se construye una La docente ensefia,
“‘cdmara sin objetivo” en | paso a paso, la
elaula, conla construccién de una
participacién del camara estenopeica.
alumnado. (*) Presentacién en

Power-Point
(anexo 3)

60’ Los usuarios del taller La profesora reparte
construyen con ayuda materiales (tarros,
de la docente, distintas | cajas, pegamento, papel
camaras artesanales. de aluminio, tijeras,

celofdn, etc.) para
construir cdmaras
estenopeicas.
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Unidad Didéctica N°1 FOTOGRAFIA FOTOQUIMICA
Mddulo 1. Historia de la fotografia
Actividad 3
TEORICO-PRACTICA: 240’
Tiempo Actividad Desarrollo

60’ La docente acompafa | Se preparan en el
a las personas laboratorio las
usuarias del taller en camaras con su trozo
latoma de de papel fotogréfico
fotografias. para ser expuesto.

60’ Durante la toma, se Los papeles
corrigen y se aclaran expuestos se
las dudas que surjan. desmontan en el

laboratorio, evitando
ser velados y se
guardan en una bolsa
negra de papel
fotografico.

120’ Se corrigen, comentan | La profesorarevela en
y exponen los el laboratorio y en
resultados. compainia del

alumnado los trozos
de papel expuestos.

15.2.6 Evaluacion de la Unidad Didactica

La Unidad Didactica permitiria extenderse mas en los ejercicios practicos de
toma fotografica, eso si, teniendo en cuenta las condiciones de movilidad que
cada uno de los integrantes del grupo posee. La gran mayoria de ellos
utilizan sillas de ruedas manuales, dependiendo bdsicamente de su propio
impulso para moverse, con lo cual, el ritmo del ejercicio, sobre todo si se
realiza toma fotografica en exterior, deberd hacerse atendiendo la demanda
y los requerimientos de cada uno de los participantes. Algunos de ellos tienen
dificultad en el control motérico de las manos, con lo cual, asir la cdmara,
manipularla y obturar requiere de un esfuerzo arduo.

Se podria proponer un ejercicio practico de toma fotografica con la cdmara
estenopeica, llevando a cabo temas fotogréficos especificos y que fueran de
libre eleccién, como por ejemplo: retrato, paisaje, arquitectura. Se podrian
obtener asi resultados aun mas amplios y mayor diversidad en las
experiencias de la toma. Es importante recordar que el acompafiamiento
debe ser permanente.
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Se debe hace un mayor énfasis en la colaboracién y apoyo entre los usuarios
para resolver dificultades técnicas y de accesibilidad que se puedan
presentar.

El grado de interés de la metodologia propuesta fue alto, por cuanto los
resultados de los ejercicios practicos de toma fotografica generaron
expectativas en los alumnos.

El ver sus propios trabajos fotograficos exhibidos, y socializados, y la positiva
valoracion que se les hacia produjo en el grupo de usuarios una elevada
satisfaccidn, haciéndoles tomar conciencia de que pueden comunicar y contar
a través de la fotografia.

Se valoréd mucho la experiencia creativa y las soluciones que expusieron,
individual o colectivamente, ante las dificultades que pudieron presentarse.

La construccidn por parte de ellos mismos de las cdmaras estenopeicas y de
todo el material usado les genera confianza en si mismos y en su propia
capacidad de autonomia.

Las actividades propuestas se correspondieron con los objetivos sefialados,
lograndose los resultados didacticos y creativos adecuados a las
caracteristicas del grupo. Los alumnos-usuarios del taller expresaron su
motivacidon ante las actividades llevadas a cabo.

La asimilacién de los contenidos por parte del grupo fue eficaz, para algunos
de ellos, en especial para los alumnos tetrapléjicos, existe una mayor
dificultad para conseguir los resultados, no por su capacidad creativa sino por
la dificultad que puede suponer el manejo de la cdmara estenopeica. Esta
practica puede presentarse como un ejercicio de terapia en si misma.

El ejercicio contd con una premisa, que fue permitirles narrar o contar a
través de las imagenes, intentando que expresaran alguna idea en particular.
Es decir, usar la herramienta no solo para hacer un registro sino aprovecharla
para mostrar algo concreto, con lo que podian estar o no de acuerdo.

Al finalizar las unidades didacticas se incluira la evaluacién de la profesora.
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15.2.7 Anexos de la Unidad Didactican® 1
Anexo 1 Origenes de la fotografia
Fotografia

“Arte de fijar y reproducir por medio de reacciones quimicas, en superficies
convenientemente preparadas, las imagenes recogidas en el fondo de una
camara oscura”

Esta es una definicién que se ajusta a lo que podriamos llamar la fotografia
convencional. Sin embargo, si nos paramos a mirar en detalle la Historia de la
Fotografia, nos daremos cuenta que asistimos a una revolucién que afecta a
lo mas hondo de su definicidn: la evolucién del registro quimico en beneficio
de un soporte digital.

Hasta ahora hemos vivido en el mundo de los d&tomos y vamos cambiando a
gran velocidad al mundo de los bits.

A través de esta presentacién, pasearemos por la Historia de la Fotografia
desde el punto de vista de la evolucién del soporte quimico.

Remitirse a los antecedentes de la fotografia es hablar de la cdmara oscura.

La camara oscura

Es un instrumento dptico que permite obtener una proyeccién plana de una
imagen externa sobre la zona interior de su superficie.

Constituyd uno de los dispositivos ancestrales que condujeron al desarrollo
de la fotografia. Los aparatos fotogréficos actuales heredaron la palabra
cdmara de las antiguas camaras oscuras.

El uso de la cdmara oscura es muy anterior a la invencidn de la fotografia. Fue
descrita por Leonardo Da Vinci y usada en la reproduccién de dibujos.

Leonardo da Vinci dejd constancia escrita en sus apuntes sobre dptica del
funcionamiento de la cdmara oscura.

El grabado de la izquierda representa una comparacion entre el ojo humano'y
la cdmara oscura. El dibujo de la derecha representa unos apuntes sobre
experiencias relacionadas con las leyes de la refraccion. En este dibujo,
Leonardo colocaba una lente en el orificio de la cdmara oscura.

43.
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Durante el Renacimiento y posteriormente, se desarrollaron una serie de
ingenios basados en la cdmara oscura que tenian la finalidad de servir de
herramienta a dibujantes y pintores.

44.
Camara oscura segun Athanasius Kircher

Camara oscura para dibujo. Siglos XVIII Y XIX

45. 46.

Este tipo de cdmara oscura ya se parecia bastante a las que se usaron para
intentar impresionar por medios quimicos las imagenes producidas por el sol.
Posefan un objetivo corregido para poder enfocar las imagenes que se
reflejaban mediante un cristal angulado 45° a una superficie transliucida. El
dibujo se realizaba calcando éste en el reflejo producido.

La camara ldcida de William Hyde Wollaston era una maquina de dibujar con
grandes adelantos dpticos. Constaba de una lente periscdpica que intenta
remediar las aberraciones producidas por las lentes esféricas que existian en
ese momento.

La cdmara ldcida realiza una superposicidn dptica del tema que se estd viendo
y de la superficie en la que el artista estd dibujando. El artista ve las dos
escenas superpuestas. Esto permite transferir de la referencia de la escena a
la superficie del dibujo, ayudando asi en la recreacién exacta de Ia
perspectiva.
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El cientifico britdnico Thomas Wedgwood (1771-1805)

47

Fue el primero en introducir en una camara oscura una placa cubierta con
nitrato de platay al no tener resultados, abandoné los experimentos.

Desde la antigliedad se conocian sustancias que variaban su tonalidad por la
accion de la luz. Se sabia que las sales de plata eran sensibles a ella. Los
alquimistas medievales llamaban al cloruro de plata “luna cornata”

El estudio sistemdtico de estas propiedades las realizé en 1727 el médico
aleman Schulze, que descubrid la propiedad que tiene de ennegrecerse una
mezcla de tiza, aguafuerte y nitrato de plata. Sus trabajos fueron continuados
por otros investigadores, e incluso se realizaron escalas sensitométricas del
ennegrecimiento del cloruro de plata en funcién del tiempo de exposicidn;
esto antes de la invencion de la fotografia.

Joseph Nicéphoro Niépce

48.
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Inventor de la heliografia, imagenes positivas directas obtenidas en
superficies emulsionadas con bettin de Judea hacia 1820.

49.

Primera fotografia obtenida por Niépce en 1826

Niépce estd considerado hoy como el inventor de la Fotografia, al relacionar
el uso de la camara oscura y la sensibilidad a la luz que poseen algunas
sustancias.

También usé un fijador para dar estabilidad a las imagenes.

Louis Jacques Mandé Daguerre

50.

Inventor del daguerrotipo, sistema de impresién de imdgenes positivas que
dio a conocer la fotografia.
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51.

52.

Henry Fox Talbot

De forma paralela a los trabajos de Niepce y Daguerre, Talbot obtuvo los
primeros resultados fotogréficos en el afio 1834 al lograr una serie de
imagenes de flores, hojas, telas, por contacto de los objetos con la superficie
sensibilizada, sin usar por tanto la cdmara oscura. Consiguié imagenes en
negativo que era capaz de fijar para impedir que la luz las hiciese
desaparecer.
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55. T 56.

Anexo 2 La camara estenopeica

"Digo que si frente a un edificio o cualquier espacio abierto iluminado por el sol,
tiene una vivienda frente al mismo y que si en la fachada que no enfrenta al sol
se hace una abertura redonda y pequena, todos los objetos iluminados
proyectardn sus imdgenes a través de ese orificio y serdn visibles dentro de la
vivienda sobre la pared opuesta, que deberd ser blanca, y alli estardn
invertidos...
"De Rerum Natura"
Leonardo Da Vinci (1452-1519)

Desde el afio 500 a. c. griegos como Aristdteles y Euclides escribieron acerca
de ““cdmaras estenopeicas” que se producian naturalmente.

Sin embargo, se crefa que nuestros ojos emitian rayos que nos permitian ver.

Lo que hizo entender mucho mejor la cdmara estenopeica fue descubrir que
la luz entraba en el ojo en lugar de salir de él.

Fue Ibn al- Haytham (matematico, astrénomo y fisico iraqui del siglo X) quien
publicd esta idea en su Libro de éptica (de siete volimenes; también llamado
Kitab al-Manazir, y en latin De Aspectibus or Opticae Thesaurus: Alhazeni
Arabis).

Sus trabajos fundamentales se refirieron a la dptica geométrica (reflexion y
refraccién).

Defendia la hipétesis de que la luz procedia del sol y que los objetos que no
poseen luz propia lo Unico que hacen es reflejarla, gracias a lo que es posible
verlos.

También inventd la primera cdmara estenopeica después de notar cdmo salia
la luz de un agujero en las persianas. Mejord la camara al notar que cuanto
mas pequefio era el agujero mds nitida era la imagen. Realizé la primera
camara oscura.
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Imagen invertida
zobre 1a pelicula

Orificio

58.

Muchos estudiosos escribieron sobre la cdmara estenopeica y empezaron a
explicar con mas detalle por qué la imagen se invertia al pasar a través del
orificio.

Las imagenes estenopeicas permitian ver con seguridad los eclipses de sol, ya
que podian ser observados sin mirar directamente al sol.

Fotografias realizadas con camara estenopeica

59.
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ANEXO 3 Construccién de una camara estenopeica

Una cdmara estenopeica puede ser cualquier caja o recipiente
herméticamente cerrado a la luz, al que se le realiza un agujero diminuto (con
un alfiler por ejemplo), en una de las superficies, a la vez que en la cara
opuesta, en el interior de la caja o recipiente, colocamos un soporte
fotosensible (papel fotografico, placa de diapositiva, pelicula lith, etc.) que,
tras un tiempo determinado de exposicidon a la luz, formara una imagen
latente, que no serd visible hasta que no sea revelado.

65. 66.

La cdmara estenopeica es una camara fotografica sin objetivo. La luz produce
una imagen que pasa a través de un pequefio agujero.
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Para producir una imagen nitida es necesario que esta abertura sea muy
pequefa, del orden de 0,5 mm (1/50 pulgadas). El obturador de la cdmara
normalmente consiste en un material que no permite el paso de luz con el
que manualmente se tapa el agujero. El tiempo de exposicion generalmente
es mucho mayor al que es empleado con camaras convencionales debido al
tamano de la abertura. (Puede ir desde 5 segundos hasta mds de una hora).

67.

En pocas palabras, una camara estenopeica es aquella que no tiene sistemas
Opticos basados en la refraccion de la luz, siendo sustituidos por un orificio,
llamado estenopo, que es el encargado de formar la imagen.

o) PINHOLE

COPYLEFT CAMERA

68.

El estenopo.

Se conoce como estenopo el orificio encargado de restringir la entrada de luz
en la cdmara, esta es la parte fundamental de una cdmara estenopeica. De su
tamafio depende la calidad de la toma fotografica.

Cuanto mas pequefio sea este estenopo, mas pequefio sera el circulo de luz
que forme sobre la placa sensible. Podria pensarse pues, que dicho estenopo
deberia ser tan pequefio como sea posible, pero a partir de cierto tamafio
comienza a ser importante el fendmeno de la difraccién, que podriamos
describir como desviaciones del rayo luminoso que se producen en los bordes
del orificio. Cuanto menor sea el agujero, mayor importancia cobrardn los
fenédmenos de difraccién.
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Formacion de la imagen en un estenopo

A B

F

A: Sujeto B: Estenopo C: Imagen F:Distancia focal

69.

70.

Como hacer una camara estenopeica

Las posibilidades para construir una cdmara estenopeica son practicamente
infinitas. Se pueden hacer a partir de elementos tan comunes como una caja
de zapatos, una lata de galletas, una lata de conservas, cartuchos de pelicula
de formato 110 0 126, etc. También se pueden hacer a partir de una cdmara a
la que se le quita el sistema dptico, o construirlas desde cero.

71.
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74.
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15.3 UNIDAD DIDACTICA N° 29
EL RECUERDO MAS ANTIGUO

15.3.1 Pensar, escribir y contar el recuerdo mas antiguo

Este ejercicio se realizo en el marco del médulo de creacion, lleva consigo una
importante reflexién sobre la experiencia perceptiva y dio como resultado
una serie de comentarios interesantes.

Al proponer el ejercicio, ¢;Cudl es el recuerdo mas antiguo?, surgen de manera
inmediata preguntas en el grupo como:

- iImposible! yo no me acuerdo de nada, o,
- ¢Pero cémo voy a saber si el recuerdo que se me viene a la memoria es el
mds antiguo?

Luego de generar algunas pautas como que no hacia falta tener la absoluta
certeza de que el recuerdo sea el mas antiguo. Aclarando, que a lo mejor con
el solo hecho de recordar y hacer memoria, se aproximan con nitidez muchos
momentos que pensabamos olvidados, situaciones familiares, cuando fuimos
al jardin infantil, algunas vacaciones lejanas, conocer el mar etc. Algunos
recuerdos que incluso son mas parecidos a las sensaciones que a las historias,
algunos que se pueden parecer mas a algun olor, o una atmosfera, o tal vez la
voz de alguien conocido. Una situacidn determinada que dispara un recuerdo,
un momento con una historia definida.

Pensar en los recuerdos es el primer ejercicio creativo. Se aclara en todo
momento que para que el ejercicio tenga mayor resultado, se debe intentar
bucear en la infancia, sin prisa y buscando incluso en la memoria los sitios
habitados. Recorrer a lo mejor la casa de los abuelos o intentar acordarse
como éramos de pequefios.

Pensar en los recuerdos es, de manera inmediata, un ejercicio de percepcidn,
es el recuerdo en el cuerpo y con el cuerpo, en el olor, los colores, los
sabores. Se dispara directamente la percepcidn fisica. El ejercicio busca el
ejercicio es mediar con el cuerpo la busqueda de la memoria.

Todos tenemos el bagaje directo con el cuerpo. Es nuestra nave visible y
perceptiva de la sensacion. Usarlo es vivir. Cada uno de manera distinta.
Algunos de manera consciente, otros con la inercia que a veces asumimos
para la vida,

Cicerdn, debatiendo sobre el poeta Siménides, a quien se le atribuia el invento
del arte de la memoria, escribid: "Simdnides ha percibido sagazmente, o bien lo
ha descubierto otra persona, que en nuestras mentes se forman las imdgenes
mds completas de las cosas trasmitidas e impresas en ellas por los sentidos,
pero que el mds agudo de todos nuestros sentidos es el sentido de la vista, y
que, consecuentemente, las percepciones recibidas a través de los oidos o por
reflejo pueden ser retenidas muy fdcilmente si también son trasmitidas a
nuestras mentes por mediacion de los ojos".
Berger, J. y Mohr, J. (2008).
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15.3.2 Objetivos didacticos

e Distinguir cual puede ser el recuerdo mas antiguo que soy capaz de
recordar.

e Entender si ese recuerdo estd matizado por elementos de ficcién.
e “Crear” eserecuerdo con los detalles mas precisos.
e Intentar ubicar la edad que tenfamos cuando ese suceso ocurrid.

e Aplicar herramientas audiovisuales para la elaboracidon del recuerdo:
pensar en imagenes.

e Experimentar con elementos narrativos del cuento, del comic para
llevarla a cabo.

e Elaborar un story board con la historia.
e Pensar, escribir y narrar.

e (Con éste ejercicio se busca ejercitar los distintos momentos de la
construccion de una idea, partiendo de la experiencia propia y
utilizando las herramientas que cada uno tiene para “narrar” y
“contar”.

15.3.3 Contenidos

Incluidos en el desarrollo propio de la unidad didactica.

15.3.4 Metodologia

Incluidos en el desarrollo propio de la unidad didactica.

15.3.5 Materiales y medios
Para la realizacién de las actividades se requiere:

Aula adaptada para personas con diversidad funcional, con espacio suficiente
para circular.

Recursos audiovisuales (ordenador, ratén, cafidn).

Mesa de trabajo adaptada (con la altura adecuada para las Personas con
Diversidad Funcional).

Libros
Peliculas en DVD.

Papel, boligrafos y pizarra con marcadores.
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15.3.6 Actividades

Unidad Didactica: EL RECUERDO MAS ANTIGUO
ACTIVIDAD 1 Apreciacién Audiovisual
TEORICA: 500’ (8h 20)

TIEMPO ACTIVIDAD

DESARROLLO

20° Presentacion del tema.

“El recuerdo mas antiguo”

La profesora realiza una
intervencidon donde explica la
metodologia de las actividades, los
objetivos y los resultados
esperados.

120 La profesora hace una
presentacién de las distintas
peliculas que se van a ver
durante el desarrollo de la
Unidad Didactica.

Se proyecta la pelicula
“Solaris” de Andrei
Tarkovski. (anexo 1)

La profesora del taller en una breve
intervencidn, presenta las distintas
peliculas que se van a ver en esta
actividad de apreciacion
audiovisual. Comenta las tematicas
tratadas y las soluciones visuales y
argumentales. Aborda los recursos
fotograficos a los que cada uno de
los directores recurre. Habla del
blanco y negro como solucién
estética para llevar a cabo estos
temas: percepcidon, memoria y
recuerdo.

120’ Se proyecta la pelicula
“Memento” de Christopher
Nolan (anexo 2)

La monitora presenta la pelicula,
haciendo una reflexién sobre Ia
memoria.

120’ Visualizacién de la pelicula
“Corre Lola corre” del
director Tom Kwer.

Al finalizar la pelicula se trata el
tema del ‘“tiempo interno 'y
externo” en el cine. Se comentan

(anexo 3) en grupo las distintas apreciaciones
sobre el film.
120’ Visualizacion en el aula de la | Luego de ver la pelicula se realiza un

pelicula “Andrei Rublev” del
director ruso Andrei
Tarkovski. (anexo 4)

conversatorio en torno a las
distintas temadticas del material
visto y se diserta sobre las distintas
maneras de contar las historias. Se
debate sobre la importancia de la
fotografia, el didlogo y la musica en
el cine.

Fuente: elaboracidn propia.
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Unidad Did&ctica: EL RECUERDO MAS ANTIGUO
ACTIVIDAD 2 Lecturas Compartidas
TEORICA- PRACTICA: 180’ (3h)

TIEMPO ACTIVIDAD

DESARROLLO

60’ La profesora hace una
exposicién sobre el mundo
de la percepcion,
retomando fragmentos de
la obra de Maurice Merleau-
Ponty, “El mundo de la
percepcién”. (anexo 5)

Se aclaran las dudas que surjan
sobre el tema expuesto.

60’ Lectura de fragmentos del
libro “Maneras de contar”
de John Berger (anexo 6)

Se comenta el texto leido en el
grupo y se debate sobre el uso de la
fotografia como herramienta
narrativa.

La profesora explica que el ejercicio
es un primer acercamiento al
mundo de la percepcidn y la
memoria, que se busca profundizar
en el recuerdo y precisar una
evocacién, un momento de la
infancia que luego se pueda contar
con palabras.

60’ Se procede a la lectura en
grupo del cuento “Ladrdn de
sdbado” de Gabriel Garcia
Mdrquez. (anexo 7)

Se realiza una discusién en grupo
en torno al cuento leido. Se habla
de las formas de escritura, de la
brevedad y contundencia del texto
y de los recursos expresivos del
guion.

Se debate sobre la importancia de
la fotografia, el didlogo y la musica.

Fuente: elaboracién propia.

Beatriz E. MUnera Barbosa
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Unidad Didactica: EL RECUERDO MAS ANTIGUO
ACTIVIDAD 3 El ejercicio de recordar
TEORICA- PRACTICA: 270’ (4h 30)
TIEMPO ACTIVIDAD | DESARROLLO
Pensar y definir el recuerdo mas Se pone musica en el aula
40’ antiguo. y la profesora aclara de
manera puntual e
individual las dudas que
surjan a propdsito del
tema.
Se procede a escribir ese recuerdo | La  profesora reparte
60’ de la manera mas clara posible, no | material (papel y
ahorrando  detalles, intentando | boligrafos) para que cada
precisar el lugar donde ocurrid, la | uno de los integrantes del
hora del dia, el olor que lo | grupo pueda escribir su
acompafaba, etc. recuerdo.
(anexo 8)
Se comparte el recuerdo con los Definido y escrito el
60’ compafieros. recuerdo se procede a
contarlo de la manera mas
vivida posible al resto de
los compafieros.
Se recogen los escritos producidos. | Se comenta a manera de
20’ conversatorio las
sensaciones obtenidas y el
resultado del ejercicio
La profesora realiza la pregunta: Procede a grabar las
60’ ¢Cudl seria la foto de tu primer respuestas del grupo
recuerdo? (anexo 9)
Posibles dudas Se aclaran las dudas
30’ presentadas y se recogen
los comentarios del grupo
sobre la experiencia.

Fuente: elaboracidn propia.

15.3.7 Evaluacién de la Unidad Didactica

Por ser un ejercicio experimental del que careciamos de antecedentes en su
aplicacién, nos parecié oportuno efectuar una valoracién de la unidad

didactica en su conjunto, de los contenidos y de los resultados obtenidos.

El ejercicio resulta muy sorprendente para todos. No es un ejercicio al uso y
no apunta de manera directa a lo fotografico. Asombra que lo que se busca

es una reflexién personal e intima.
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La primera respuesta es de imposibilidad y extrafieza. Expresan el no
entender el interés por algo tan “viejo” y el uso que podemos sacar de ello.
Superada la confusién general, se produce un espacio de reflexién personal y
lo que antes era imposible se convierte en un juego. Empiezan a expresar- ya
me acuerdo...

Algunos se muestran muy serios y otros se rien muy divertidos de recordar
situaciones graciosas o especiales de la infancia. Se producen silencios en el
grupo que resultan muy particulares, cada uno estd en lo suyo y es un
momento en que no quieren ser interrumpidos.

Luego de pensar y sentir, llega un momento de claridades y definiciones y se
procede a escribir. Todos sin excepcién encuentran ese recuerdo, algunos en
medio del silencio comentan en voz alta - ah, me he acordado de un recuerdo
mas antiguo todavia...

Al concluir el ejercicio. Se muestran asombrados y de manera general
comentan lo poco que piensan en su propia historia. Algunos no quieren dejar
el ejercicio y siguen recordando momentos cruciales de la vida.

Ante la pregunta de “si ellos consideran que los recuerdos estan cargados de
ficciéon”, comentan que seguramente si, que la memoria es posible que
‘“adorne” con “efectos especiales” algunos sucesos que seguramente no son
trascendentales.

El ejercicio planteado propone una metodologia que incluye: Pensar, escribir
y contar. Es una accién muy simple que busca plantear los pasos que se
requieren para contar una historia, es decir: Se debe tener una idea, debemos
plasmarla en el papel, contarla y luego llevarla a cabo haciendo uso de alguna
de las herramientas audiovisuales, en éste caso concreto con la fotografia.

El ejercicio resultd para todos muy interesante, ademas de lo que aporta
como experiencia perceptiva, explica claramente el proceso creativo. Es un
modelo que puede producir muchos resultados si se aplican variables en las
preguntas a contestar. Indagar sobre el recuerdo es solo un pequefio
experimento con resultados creativos y poéticos. Todos sin excepcidn,
superan la sorpresa y producen ideas basadas en el recuerdo, concretando y
definiendo uno. Que es justamente lo que se les pide.

Como resultado se obtienen ideas muy bellas que podrian sin lugar a dudas
ser recreadas fotograficamente. Cada uno se expresa de manera natural y
aunque comentan la dificultad con la palabra escrita, se arriesgan a hacerlo y
se disculpan por la ortografia y las letras ilegibles (debemos recordar que
para algunos de ellos, escribir resulta complicado por la lesidn medular que
tienen).
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Podemos valorar recursos en la escritura. Para algunos es dificil pasar la idea
al texto y a otros les resulta muy facil contar los sucesos. En algunos casos el
recuerdo aparece muy escueto, para otros estd cargado de atmdsferas y
olores que se expresan en adjetivos que enriquecen la composicion. Se
valoran los recursos que cada uno tiene en cuanto a la expresion.

El ejercicio exige socializar y ninguno de los integrantes del grupo tuvo
ninguna dificultad en expresar y comentar sus historias en voz alta, por el
contrario, se pudo percibir emocién al contar y compartir trocitos de la
propia historia con los compafieros, ninguno tuvo ningun reparo en hacerlo.
Es una experiencia que resulta muy agradable si el grupo estd motivado y
participa activamente.

Se logra el objetivo de la UD que es ejercitar los distintos momentos de la
construccidn de una idea, partiendo de la experiencia propia y utilizando las
herramientas que cada uno tiene para “narrar” y “contar”.

Al finalizar las unidades diddcticas se incluird la evaluacion de la profesora.

15.3.8 Anexos de la Unidad Didactican® 29
(Recursos en video)
Anexo 1

Solaris. Director: Andrei Tarkovski. Afio: 1972
Este largometraje logré el calificativo de pelicula de culto en Occidente,

aunque tanto en Rusia como en otros paises de la antigua U.R.S.S ya era
bastante afamada.

Estilisticamente, tiene similitudes con otras peliculas de este realizador,
como es el caso de Zerkalo (El espejo), haciendo uso de simbolismos con el
aguay la naturaleza en general.

Esta version de Solaris departe sobre las relaciones entre los seres humanos
cuando se materializan los deseos mas intimos a la vista de los demas, como
asi también la inabordable tarea de relacionarse con lo desconocido. La
estética de la pelicula es sombria pero de gran belleza en los decorados,
minimalistas.
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Anexo 2

Memento. Director: Christopher Nolan. Afo: 2000

Nos relata la historia de un personaje que a pesar de verse aquejado de una
alteracion de la memoria sensorial (amnesia anterégrada), desea vengarse de la
violacién y asesinato de su esposa. Shelby es incapaz de almacenar recuerdos
antiguos; sin embargo posee memoria sensorial y recuerda cdmo realizar las
acciones cotidianas. A fin de “recordar” los sucesos de su vida mientras padece
ese trastorno, establece un protocolo gracias a fotos instantdneas con las que
obtiene un registro consultable de la gente con la cual se relaciona, las personas
que son de fiar y las que no, el motel donde se hospeda, cudl es la matricula de
su coche, y otros elementos bdsicos para el transcurrir de su vida. El frenético
ritmo de los acontecimientos con que se desarrolla el filme hubiese hecho
inviable el uso de la foto convencional: es la instantaneidad de la Polaroid lo que
permite sustentar convincentemente la narracion. (Fontcuberta, 2010).

Anexo 3

Corre, Lola, corre. Director: Tom Tykwer. Afio: 1998

Corre, Lola, corre (titulo original: Lola Rennt) es una pelicula alemana escrita y
dirigida por Tom Tykwer. Presenta tres veces un periodo de tiempo de veinte
minutos, en que la accidn comienza igual; pero cada vez se dan ciertas
diferencias de detalle, que hacen que el final sea completamente diferente
(efecto mariposa). Fue un éxito de taquilla en Alemania y obtuvo numerosos
premios en todo el mundo. Ha sido muy bien valorada por la critica y es un
excelente ejemplo de ritmo cinematogréfico.

77-
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Anexo 4

Andrei Rublev. Director: Andrei Tarkovski. Afio: 1964

Andrei Tarkovsky toma como matriz la vida del pintor ruso Andrei
Rublev para esta pelicula homdnima. Desde el punto de vista cronoldgico,
la historia abarca de forma lineal, pero con saltos, los primeros afios del siglo
XV en Rusia. Aunque utiliza como eje la vida de este pintor, se expande para
tratar otros aspectos de la dura vida que llevaban los campesinos y la gente
en los pueblos de Rusia en aquel entonces. Algunos de estos temas son las

invasiones tdrtaras, las enfermedades, el hambre y la persecucién de los
herejes o paganos por parte de la iglesia ortodoxa.
Filmada en blanco y negro en 1964 y proyectada por primera vez en 1966.

Anexo 5

El mundo de la percepcién. Breve exposicién del libro de Maurice Merleau-Ponty.

Anexo 6
Maneras de contar. Lectura de fragmentos del texto de John Berger.

Otra manera de contar
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Anexo 7

Ladrén de sabado.

Lectura en grupo del cuento de Garcia Mdrquez que hace parte de “Cémo se cuenta
un cuento”, del “Taller de Guién de la escuela de cine de San Antonio de los Banos”,

Cuba.

Anexo 8

La Unidad Didactica dio como resultado los siguientes textos escritos por los
participantes en el taller y que recogen, en sus propias palabras, la memoria
de su primer recuerdo:

Juan Pedro Diaz

RECUERDOS LEJANOS POR JUAN PEDRO DIAZ CANTERO

mis recuerdos mas lejanos se centran entre 1968 y 1971, recuerdo una pequefia estacion de tren
de un pequefio pueblo,monestie de clermont cerca de los alpes franceses, recuerdo una esplanada
circular en frente de la estacion y recuerdo un pequefio coche de pedales el cual mi padre ataba a
una movilette y me subia al coche de pedales y me llevaba a la esplanada de la estacion a hacer
derrapes recuerdo muchas risas, pero mis recuerdos van mucho mas aya recuerdo haber cruzado
las vias de la estacion haber llegado a un bosque y jugar en una cabafia de madera en un arbol
recuerdo la regafiina de mi padre por haber cruzado las vias del tren ya que era peligroso y me lo
tenian prohibido,tambien recuerdo una casa muy grande de altos techos y un granero y mucho
campe tambien recuerdo mucha nieve y un trineo de madera con el que me deslizaba por alguna
pendiente recuerdo unos esquis que me hizo mi padre y mis primeras caidas en la nieve recuerdo
un parque de detras de la casa con grandes pendiente verdes y muchos arboles recuerdo haberme
tirado con el coche de pedales por una de esas pendientes y romperio ¥ sigo recordando ahora veo
un avion de madera en el patio de la casa de mis amigos dominic y angelo hijo de unos italiance
amigos de mis padres recuerdo jugar en el avion de madera hecho por el padre de mis amigos
como los columpios que ahora ponen en los parques ahora recuerdo la guarderia recuerdo unos
muros muy altos y una puerta muy grande de madera creo que era una especie de iglesia o de
convento recuerdo monjas y a un nific sin ufias, recuerdo el verano en la piscina del pueblo
zambullirme y bucear recuerdo un pequefio barco de plastico con un motor a pilas recuerdo
haberme traido ese juguete a espafia recuerdo el mar camino de espafia parar en barcelona y
bucear cojiendo conchas en la orilla del mar recuerdo mis primeros dias de escuela en espafia un
colegio con altos muros alambradas y verjas recuerdo estar todos los nifios formados como
pequefios militares cantando el padre nuestro en el patio antes de entrar a clase pero esa es otra
historia la historia de juan pedro o de jean pierre que mas da historias de un nifio en tiempos de
transicion,quizas algun dia las cuente o las escriba
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Javier Novillo

miércoles, 28 de febrero de 2007
mi recuerdo mas antigio se remonta a el verano de 1979 era un dia muy caluroso
en el que hacia 35° a la sombra estaba en el pueblo con mis padres que era donde
pasabamos las vacaciones yo por aquel entonces tenia 3 afiitos, mientras mis
padres estaban haciendo cosas yo estaba jugando con mis play mobil una goma y
una pelotillas para darles cuando vi que se movia algo entre las plantas era una
araia como 1a palma de mi mano de aquel entonces y me puse a jugar con ella de
Tlo suebe y To Eom'ta con esos colores tan negra, esos puntitos azules rodeados
de un borde blanco que estaban sobre toda la esqalda cerre 1a mano pero de una
forma suabe como si fuera un pajarillo pero a ella creo que no la parecio por
que en ese mismo momento me pego tremendo picotazo que me hizo soltar y pegar un
tremendo grito siguido de un profundo 11anto luego vino mama me curo con agua y
un poco de pasta de dientes que es lo que mas me qusto por el olor a clorofila

Higinio Serrano
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Francisco Garcia

Mis recuerdos mas léganos son en la cocina de mi casa que era el lugar donde en invierno hacia
Mas calor por que la cocina era de carb6n donde mi abuela nos asaba patatas en el horno de
Carbon, todavia recuerdo el sabor de aquellas patatas, el dnico lugar donde las he vuelto a probar ha

Sido en el pueblo cuando las asamos en la chimenea.

El olor de las rosquillas recién hechas, cuando mi abuela, mi tia y mi madre las hacian y las iban
Metiendo en una caja para que se enfriaran y repartirse las rosquillas después entre las dos familias,
Como nos regafiaban a mis hermanos, a mis primos y a mi, por cogerlas aun calientes diciéndonos
Que nos iba a doler la tripa. Los veranos en la terraza de dicha cocina cuando mi abuela vestida de
Negro de pies a cabeza con un delantal de rallas gris y negro, se refugiaba del calor del sol, con las

Persianas bajadas, ella se dedicaba a coser

Manuel Canizares

LA BATIDORA

Tendria calculo unos dos anos,seria el final de los arfios
60.Recuerdo que en mi casa habia una batidora de esas
de vaso de cristal con una base metalizada y en su base
una palanquita que era el interruptor.Me acuerdo que
cuando la ponian en marcha hacia mucho ruido y yo salia
corriendo de la cocina asustado y mis hermanas que son
mayores que yo se partian de risa.ahora pasados los afos
cuando estoy en la cocina de mi casa y mi mujer utiliza la
batidora mi hijo pequefio al cirla sale corriendo asustado y
ahora el que me rio soy yo acordandome de esa vieja
batidora.

MANUELCANIZARES ROMERO
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Marcos Marciel
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Miguel Angel Osuna

A lo mejor mi primer recuerdo.... Yo tendria cinco o sels afios y viviames
relativamente cerca de una estacion de tren donde habiar moreras,
entonces nosotros cridbamos los gusanitos de seda que comian
moreras, entonces nos lbamos con mi abuelo a firar piedras a las ramas
de la morerc para gue cayera la hoja, cogiames las hojas y las

llevébamos a la cajita de zapatos donde se alimentaban los gusanitos
de seda.

178 Beatriz E. MUnera Barbosa

Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



Eder Rodriguez

S m~

Ml Recueton &5 cmmac—tree—aaz  S(
Ve Ferpepg D 1MQT. EQR L CWMPLERNIOS

EE- M AROCLO . HAdiAMes QuEDdARE Tok LA
C::\H:\(.\ ‘p.:\p@t COMER, A, PASLA | ESTARMNCS
— POERTA N ABKLE W MADRE v yo ESPELWune
VD PRMS ale we NABIAW LEeADa
EutRe Wy Acenn Del Ol v De (a 2eleMony
‘:t NE GENE en i cae EPERANI, =
ADRE Y mvealn se METIELau H-"\BL;-\

NOO cogy

bed

é. &r;' !\\"\“LLF\_ ﬁut.a Qe wo 5a3(A
r €  RA GUE WaBRn OES EUTOWORS
AL RBstMoame, YO esperautn RS
PAVOS WEIR o PASARA A ERRE Y
) S R TORIT AL ™Y (ER0AK
AL BAR. ™M TAMLIA < E3TARAN
CENTANCO OARA MWER cofmny
AL M RERNANG  PREGONNG PRl TONO
GL NS exrvezo A @;\)')CF\Q.“E CoNG

LOCOS PEOSTADDS wASTR Gue M eRcEho
ME QUCSUTREG 6 &L TORTAL,  EIsi-

Beatriz E. Munera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.

Universidad Complutense de Madrid



Oscar Lépez
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Rubén Burguefio
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Anexo 9

Al realizar la pregunta ‘“Cual seria la foto de su primer recuerdo”, sus
respuestas, que fueron grabadas en audio y que se transcriben literalmente,
fueron:

1. Francisco Garcia:

Seria la imagen de mi abuela sentada en la terraza de mi casa, vestida de negro
de pies a cabeza y con las cortinas bajadas para que no entrara el sol, porque en
verano daba el sol en la cocina. Y alli estaba sentada. Esa seria la primera
fotografia que yo recuerdo.

2. Higinio Serrano:

Eso ya nos lo pusiste de ejercicio, recuerdo que siempre creemos que damos con
el primer recuerdo y luego a los cinco minutos te acuerdas de otro... es dificil,
pero creo que la primera imagen que soy capaz de recordar, yo era muy
pequefio, aun no habia nacido mi hermana pequefa con lo cual yo tendria
menos de cuatro afos y creo que es en lo que ahora es el parque Arias Navarro
de Aluche pues todavia no era parque y yo vivia a un lado del escampado que
estaba en ese parque y yo iba cruzando por ahi con mi madre y con mi hermana
mayor, creo recordar eso, creo que ese es el primero...

3. Javier Novillo:

Recuerdo que me regalaron mis padres una cdmara cuando yo era chiquitin,
pero salia un payasito y no salia nada. Pero vamos, mds que eso de pequeno
no.

4. Jose Manuel Blanca:

Es que como mi padre tenia una cantidad enorme de fotos mias, en la cabeza
tengo muchas fotos de cuando yo era pequefo... yo me acuerdo de una foto en
el parque paraiso en Vicdlvaro, no, en San Blas, que yo soy de pequefo,
sentado y mi padre muy joven, porque era muy joven cuando me tuvo a mi'y
estaba yo con mi tio Juan, ciertos amigos de mi padre y un radio casete en el
suelo y encima del radio casete varias bolas de hachis . Y hay muchas veces que
es una imagen cuando estamos hablando con mis amigos del tema de hachis y
yo me acuerdo de ésta foto de cuando era pequefio y como no va a estar... sila
has mamado desde pequefio y ademds en esa imagen sale mi tio riéndose y
como diciendo jmira lo que él estd mirando!. Y también una foto que tenia mi
padre que hizo que la ampliaran y era enorme como yo de grande y era yo
sentado en el parque, esas fotos no se conservan, excepto algunas que me
llevé yo porque cuando me fui de su casa me fui muy enfadado con él, entonces
hubo ciertas fotos que yo me llevé, quizd para vengarme de él o quizd para
tenerlas yo.

5. Juan Pedro Diaz:

Ah! Pues mi primera cdmara que me la dieron en mi comunion en el parque de
atracciones, por ahi debe haber alguna foto de esa época, en blanco y negro
seguramente, era mds barato. Era lo Unico que existia...
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6. Manuel Cafizares:

Mis recuerdos estdn en la cuna y ver los barrotes de la cuna y ver a alguien que
me miraba desde arriba pero no sé quién era, si mi padre o mi madre. Era una
habitacién asi como oscura, en penumbra. Seria estando en la cesta, digo yo.
Muy pequefo, si me acuerdo si. Pocos recuerdos tengo pero de éste me
acuerdo claramente, ahi tendria como uno o dos afos, estando en una cuna.

Ya cuando tenia 9 anos recuerdo que vivia en Vicdlvaro, estaban haciendo el
parque donde vivia y que era mi primera comunidn y que le hacia fotos a mis
amigos, a mis familiares con la cdmara y yo encantado de la vida, algunas de
ellas se conservan, en blanco y negro... La verdad es que estaban muy mal
reveladas y deben estar por ahi guardados los negativos. La cdmara si la
conservo claro, una Kodak Instamatic, de esas que iban con cartucho grande, si
que las tengo por ahi, lo que pasa es que tengo un desbarajuste de fotos, yo
me acuerdo la tltima vez cuando me cambié de casa que alguna vi por ahi, si.

7. Marcos Marciel:

Pues mi primer recuerdo es cuando yo estaba en el colegio, a lo mejor tendria
yo0 3 afos, und cosa asi. Iba a un colegio de monjas y la gran imagen era que la
monija cogia los cuadernos y los lanzaba desde su mesa y tenia una precision
asombrosa, yo creo que debia practicar algin deporte de esos, pero es que se
sentaba en su mesa y lanzaba todos los cuadernos a la gente y eso yo creo que
si lo plasmaras en una foto viéndola lanzar y eso que era una monja de unos
cincuenta y tantos afnos ... en un brazo pues a lo mejor unos diez cuadernos y
con el otro lanzando, era increible...

8. Miguel Angel Osuna:

A lo mejor mi primer recuerdo.... Yo tendria cinco o seis anos y viviamos
relativamente cerca de una estacion de tren donde habian moreras, entonces
nosotros cridbamos los gusanitos de seda que comian moreras, entonces nos
ibamos con mi abuelo a tirar piedras a las ramas de la morera para que cayera la
hoja, cogiamos las hojas y las llevdbamos a la cajita de zapatos donde se
alimentaban los gusanitos de seda.

9. Oscar Espinosa:

Pues mira, creo que seria una foto que hice hace cuestién de dos o tres afos. Es
una imagen tomada con velocidad lenta y es una glorieta donde aparecen pues
eso, como coches en movimiento, pero realmente no son los coches, son las
luces, para mi va a ser para siempre la fotografia perfecta y preferida, claro,
aunque hayan fotos que también me han gustado, no sé si eran buenas o malas
pero para miva a ser la mejor.

10. Oscar Ldépez:

Yo para recuerdos soy muy malo, tengo memoria de pez y mi memoria es a
corto plazo hacia atrds. Algo que fuera memorable... la verdad no sabria
decirte... tal vez las fotos a mi churri... a mi amor platdnico.

11. Rubén Burguefio:
Creo que fue cuando vi el coche amarillo en el escaparate... tendria tres o
cuatro anos...
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15.4 UNIDAD DIDACTICA N° 34
UNA HISTORIA EN DOCE FOTOS

En esta unidad didactica quisimos incluir un breve acercamiento a algo que
surge naturalmente en el taller de fotografia y es la posibilidad enorme de
contar historias mds alld de la imagen fija, es decir, usar secuencias
fotograficas para ‘“contar otros cuentos”. Utilizamos la serie fotografica
como una forma narrativa, que nos permite hacer el ejercicio tan interesante
de narrar historias mas complejas.

Cabe sefialar que la posibilidad de “contar” con varias imdgenes fijas una
historia, es un camino que apenas se ha vislumbrado en el taller, solo
pudimos realizar algunos acercamientos y ejercicios. Se eligieron doce fotos
para contar la historia porque era un reto concretar la historia a un nidmero
determinado de imdgenes. Doce éramos las personas del taller y doce son los
meses del afio.

Casi de manera natural surgid en algunos de ellos la necesidad de construir un
story board para facilitar la realizacién de las fotos. En la creacién audiovisual
se conjugan elementos técnicos y creativos. Es una balanza que tiene que
estar bien equilibrada, una buena idea mal desarrollada no es eficaz y de la
misma manera una suficiencia técnica impecable con una idea floja tampoco
funciona. Se trata entonces de buscar el equilibrio entre ambas cosas.

15.4.1 Objetivos didacticos
e Distinguir distintos momentos de la historia del cine.

e Entender que las peliculas son depdsitos de tiempo, cuentan con él
para desarrollar sus historias de principio a fin.

e Comprender que no hay historia sin relato.
e Diferenciar entre un largo y un cortometraje.

e Apreciar las distintas maneras de contar. Y diferenciar con claridad un
plano general, un plano medio y un primer plano.

e Aplicar criterios de valoracién tanto de la fotografia como de la
musica de las peliculas vistas.

e Elaboracién de una historia breve.
e Experimentar con la fotografia para producir la historia.

e Realizacidon de una historia en doce fotos
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15.4.2 Contenidos

Incluidos en el desarrollo propio de la unidad didactica.

15.4.3 Metodologia

Incluidos en el desarrollo propio de la unidad diddctica.

15.4.4 Materiales y medios
Para la realizacién de las actividades de esta unidad diddctica se requiere:

Aula adaptada para personas con diversidad funcional, con espacio suficiente
para circular.

Recursos audiovisuales (ordenador, ratén, cafidn).
Mesa de trabajo adaptada (a la altura adecuada para las PDF).

Libros, peliculas en DVD, papel, boligrafos, pizarra y marcadores.
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15.4.5 Actividades

Unidad Didactica N° 34 CONTAR UNA HISTORIA EN DOCE FOTOS
Mddulo 3. Creacidn artistica
Actividad 1 TEORICA: 530’ (8 h50)

Tiempo Actividad Desarrollo

30’ Presentacion del tema La profesora explica la
“Contar una historia en doce | metodologia de las actividades, los
fotos” objetivos y los resultados

esperados.

90’ Visualizacion de cortos de La profesora hace una exposicion
Georges Méliés. sobre los origenes del cine,

- El hombre de las mil cabezas, | presentando a uno de los pioneros
Elviaje a la luna, El de la creacién cinematogriéfica,
melémano, El inquilino Georges Méliés.

diabdlico y Barba azul. Se aclaran las dudas que hayan
(anexo 1). surgido sobre el tema expuesto.

120’ Visualizacidn de cortos: Sesidn de apreciacién audiovisual,
B. Keaton: El herrero y comentando los cortometrajes. La
Suenos imposibles (anexo 2). | profesora presenta a los creadores,
C. Chaplin: Carreras contextualizando la épocay
sofocantes precisando las distintas maneras de
Los hermanos Marx: Los abordar tanto la historia como la
hermanos Marx en el oeste. técnica en cada uno de ellos.

80’ “ Fundamentos del Tras varias lecturas sobre el guidn,
cortometraje” origenesy la profesora aclara conceptos
evolucién. (anexo 3) (formato: secuencias, escenas,
Proyeccidn del corto planos); explica tipos de guidn,
“Eramos pocos” del director | sinopsis, nudo, desenlace, trama,
Borja Cobeaga. story board. Lo que se intenta en el

taller es desarrollar procesos
comunicativos que requieren de
una “forma audiovisual” para
comunicar un contenido, una idea.

30’ Proyeccidn del cortometraje | Sesidn de apreciacién audiovisual.
“El perro andaluz” de Bufiuel. | Conversatorio a propdsito del
17 minutos. Aflo 1929 (anexo | material visto. Sugerencias y
4) comentarios.

180’ Proyeccidn de la pelicula Al finalizar la pelicula se discute su
“The Wall” de Pink Floyd. temadtica, las soluciones visuales y
Director: Alan Parker. argumentales y laimportancia de la

fotografia y la musica.

Fuente: elaboracién propia.
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Unidad Didactica N° 34 CONTAR UNA HISTORIA EN DOCE FOTOS
Médulo 3. Creacidn artistica
Actividad 2 TEORICO-PRACTICA: 430’ (7H 10°)

Tiempo Actividad Desarrollo

40’ Contestar por escrito un | La profesora reparte una hoja con
cuestionario.  Ejercicio | una serie de preguntas en torno al
que apunta a responder | material visualizado. Todos los
mas desde la sensacién y | alumnos deben contestarlo por
la percepcidn. (anexo 5) | escrito.

90’ Visualizacién de los La monitora presenta la obra de
cortometrajes: Jean Vigo y comenta la trayectoria
A propésito de Niza de de Annie Leibovitz. Explica las
Jean Vigo. (anexo 6) posibilidades de contar una historia
Una vida a través de la haciendo uso de la imagen fija 0 en
cdmara de Annie movimiento. Conversatorio sobre
Leibovitz. (anexo 7). el material visto. Comentarios.

150’ Fahrenheit 9/11 de Después de ver la controvertida
Michael Moore. pelicula, la monitora modera una
(anexo 8) charla en torno a la técnica del
El hombre con la cdmara | documental, los recursos usados
de Dziga Vertov por Moore y sus efectos.

(Anexo 9) La obra de Vertov como otro
ejemplo de documental.

60’ Lecturas compartidas en | Tras varias lecturas, la profesora
torno al Guién explica sobre el guidn, aclarando
(anexo 10) conceptos. Expone que los cortos

son un proceso creativo y que el
taller intenta desarrollar procesos
comunicativos requeridos de una
“forma audiovisual”.

30’ Visualizacidn de: Conversatorio a propdsito de la
Zoom obra de Banyai. llustrar la intencidén
de Istvan Banyai del ejercicio, contar una historia
(anexo 11) con imagenes fijas.

Sugerencias y comentarios sobre
la construccién de un story board.

60’ Ejercicio por escrito, y de | La profesora reparte material. Se
manera grupal, donde se | conforman grupos de discusién,
define lo que es un guidén | contestando por escrito, luego de
segun la propia visién llegar a un acuerdo sobre la
como espectador. apreciacion del tema.

Fuente: elaboracién propia.
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Unidad Didactica N° 34 CONTAR UNA HISTORIA EN DOCE FOTOS
Mddulo 3. Creacidn artistica
Actividad 3 PRACTICA: 440’ (7H 207)

Tiempo Actividad Desarrollo

30’ Elaboracidn individual de | Cada uno de los alumnos con
una historia que pueda ayuda de la profesora plantea una
contarse en 12 idea que pueda ser llevada a cabo
fotografias. haciendo uso de la herramienta

fotografica.

40’ Se procede a escribir la Utilizando papel y 1apiz, cada uno
idea sin ahorrar en procede a escribir “una historia en
detalles, intentando doce fotos”.
precisar lugar,
personajes, hora etc.

40’ La profesora asesora | Utilizando papely lapiz los
técnicamente a quienes | alumnos interesados dibujan un
deseen realizar un story | story board con su idea.
board sobre la historia
(anexo 12)

30’ Posibles dudas Se aclaran las dudas presentadas y
se recogen los comentarios del
grupo sobre la experiencia de
escribir una historia en doce fotos.

180’ Realizacion de Cada uno de los participantes en el
fotografias taller, realiza las fotograffas (en

estudio o en exterior) que le
permitan contar su historia.

La profesora asesora a cada
alumno y aclara las dudas técnicas
que se les puedan presentar.

120’ Se presentan al grupo las | Se comentan a manera de
historias realizadas. conversatorio las sensaciones y los
(anexo 13) resultados obtenidos con el

ejercicio.

Fuente: elaboracidn propia.
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15.4.6 Evaluacion de la unidad didactica

Nada es mds natural que contar, ni nada lo es menos que poner en escena.
Guerin, M. (2004)

81.

The other side (llustracion de Istvan Banyai)

La metodologia empleada basada fundamentalmente en la apreciacién
audiovisual generd en el grupo mucho interés. Es en general un colectivo de
personas amantes del cine por lo que sugerir titulos, ver las peliculas y
posibilitar discusiones en torno a la imagen, la fotografia, la musica y las
maneras de narrar, resultd facil y productivo.

Podemos concluir que ser espectadores de la obra de otros resulta en
términos generales simple. El grado de complicacién surge cuando se les
solicita contar una historia. Definir un relato propio que pueda ser llevado a
cabo con fotos. En algunos casos resumir la historia sin que perdiera
coherencia resulto una tarea complicada, pero luego, después de darle
algunas vueltas, las ideas pudieron concretarse, con mayores o menores
aciertos.

Los resultados del ejercicio fueron muy interesantes y diversos, algunos
llevaron a cabo historias dramaticas, algunos cémicas y otros estuvieron
influenciados por el documental.

Los objetivos de la actividad se concretaron en los ejercicios practicos y las
conversaciones en grupo sirvieron para aclarar las dudas tedricas que los
mismos contenidos podian sugerir. El grupo participa activamente y se
producen resultados fotograficos y audiovisuales concretos.

La posibilidad de producir cortometrajes (imagen en movimiento) queda
latente como interés en el grupo y posteriormente a éste ejercicio, se hace
una actividad de escritura de guién y produccion de dos cortometrajes
denominados: Amater y Crimen Adaptado. De manera general, en el grupo se
consiguen aprendizajes tedricos y practicos de lenguaje audiovisual.

Se aplicé una valoracién que incluia comentar en el grupo la metodologia
utilizada, la accesibilidad general de los contenidos y de los ejercicios
propuestos y la calidad de las explicaciones dadas.
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15.4.7 Anexos de la Unidad Didactica n° 34

Anexo 1

Georges Mélies. El arte del relato

83.

Fue uno de los pioneros de la direcciéon cinematogrdéfica, tras sus propios
creadores, los hermanos Lumiére. Nacié el 8 de diciembre de 1861 en el
boulevard Saint-Martin de Paris. Hijo de un empresario del calzado. Desde
pequefio muestra interés y habilidad en el dibujo. Durante su estancia en
Inglaterra, y debido a que su falta de soltura con el lenguaje le impedia
comprender las obras de teatro, entra en contacto con el mundo del
ilusionismo al frecuentar la "Egiptian Hall", dirigida por el célebre ilusionista
Maskelyne. Mds tarde regresa a Paris, y a pesar de sus intenciones de
ingresar en la Escuela de Bellas Artes, es obligado por su familia a participar
en el negocio del calzado. Se encarga de la reparacion y el
perfeccionamiento de la maquinaria, adquiriendo las habilidades mecanicas
que posteriormente le resultarian tan utiles.

Cuando su padre se retiréd del negocio, Méliés se negd a continuar con el
mismo, utilizando su parte del reparto para comprar en 1888 el teatro
"Robert Houdin", del que era asiduo visitante.

Con su incesante capacidad para el trabajo que caracterizé su vida, en los
anos 1889 a 1890 simultaned sus labores de director del teatro con labores
de reportero y dibujante en el periddico satirico "La Griffe", donde su primo
Adolphe ejercia como redactor jefe.

Durante los afios siguientes se escenifican en el teatro espectdculos de
ilusionismo, cuyos decorados, trucos y maquinaria eran en su mayoria obras
del propio Mélies.

Cuando el 28 de diciembre de 1895 Méliés asiste invitado por los Lumiére a la
primera representacion del Cinematdgrafo, decide rdpidamente comprar una
maquina a los Lumiére, los cuales se niegan. Entonces opta por construir, a
partir de otros artefactos, su propia maquina de cinematdgrafo. El 5 de abril
de 1896 ya proyecta sus primeras peliculas en su teatro Robert Houdin. Eran
pequefias escenas al aire libre, similares a las de los hermanos Lumiére. Su
estilo evoluciona rdpidamente buscando crear peliculas parecidas a sus
espectaculos de ilusionismo. Descubre accidentalmente el truco de
sustitucion de elementos mediante el parado de la cdmara, y es pionero en la
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utilizacién de otros métodos como la exposicion multiple del negativo y los
fundidos a negro y desde negro.

Invirtié una gran cantidad de dinero para la creacién del que se considera el
primer estudio de cine, en el que se utilizaron diversos artilugios, como
sistemas mecanicos para cerrar zonas al sol, trampillas y similares. Creador
de alrededor de 500 peliculas, la paulatina transformacién de la industria
(monopolizada por Edison en Estados Unidos y Pathé en Francia), junto con
la llegada de la Primera Guerra Mundial, afectaron a su negocio, que fue
declinando sin remedio.

Sus creaciones cayeron en un relativo olvido, pero en la década de los 30
comenzd una corriente de reivindicacién del genio de Méliés. Es en esta
época cuando es encontrado trabajando en una pequefia tienda de golosinas
y juguetes de la estacion de Montparnase. Se le concede la Legién de Honor,
y en 1932 la Sociedad Cinematografica le otorga la estancia vitalicia en el
Castillo de Orly. Murié en 1938 de un doloroso (aunque rapido) céncer, que
acabd con su vida en 3 meses, el 21 de enero de ese afo.

- Elhombre de las mil cabezas
- Elmelémano

- Elinquilino diabdlico

- Barbaazuly

El viaje alaluna 84.

En la época muda, la musica en directo que acompafnaba las proyecciones
orientaba la atencién de los espectadores hacia determinados aspectos
dramadticos, grotescos, trdgicos o sentimentales del relato proyectado en la
pantalla. También intervenia para dar una idea del humor de los persondjes,
como un retrato mental. Las referencias pictéricas también se limitaban
entonces al arte del retrato, utilizando para presentar a los persondjes, o para
tratar la esencia de su cardcter, materializando en un plano las apariciones de la
figura humana o monstruosa. La pintura y la fotografia, asi mismo imitadas
entonces, ayudaban, en tanto artes de la composicion, al realizador y al director
de fotografia a organizar las distancias y la luz. Del plano general al primer
plano, pasando por el plano medio, éstos encontraron emplazamientos para la
cdmara, instaurando una sintaxis primitiva el relato, segtin se tratara de filmar
el movimiento de un grupo, de una persona sola, de una muchedumbre, de un
nino, de un adulto, de un caballo o de un gato.

GUERIN, M. (2004)
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Anexo 2

Buster Keaton

La evolucion del cortometraje. Origenes

En los comienzos del cine como arte todas las peliculas eran cortometrajes.
Hasta 1913 todas las peliculas tenian una duracidn de quince minutos o
menos. El formato largo empezd a ser norma cuando D. W Griffith
influenciado por peliculas épicas italianas, produjo Judith de Betulia.

A partir de ahi el largometraje llegd a ser la forma predominante. Se
realizaron algunos cortometrajes cémicos (mack senté, bowery boys) que se
siguieron produciendo hasta el éxito de la televisién en los afios cincuenta.

Se produjeron también las peliculas seriadas que eran esencialmente
cortometrajes. Estaban caracterizados por un incidente o suceso que
desencadenante que producia la reaccién de un personaje ante ese hecho
mientras otros se resistian a su respuesta. The battle at elderbrush gulch de
D W Griffith y The tramp de Charlie Chaplin ilustran las caracteristicas
comunes a estos personajes. Un personaje normal y corriente atrapado en
sucesos extraordinarios consigue superar dificultades y ademas a los
antagonistas de forma emocionante e increible.

Anexo 3

{Qué es un cortometraje?
Disipando confusiones

- Es un error muy comun concebir el cortometraje como un
fragmento de un largometraje

- Podria compararse el cortometraje con analogos en otras artes: el
cuento, la obra teatral, la pintura, la fotografia etc. Aunque el
cortometraje esta vinculado a todas las anteriores es Unico tanto en
su longitud como en el hecho de que es una narracién
cinematografica. Tiene muchas mas imagenes, ademds de ser una
narracion contada.
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Denominamos cortometraje a una pelicula que dura treinta minutos o
menos, su narracion puede estar basada en el género dramatico o en el
documental o en el experimental. Y puede ser realizada con actores en vivo o
puede ser un film de dibujos animados.

En las peliculas que duran mds de treinta minutos la aproximacidn a la trama
o a los personajes es diferente. Suelen tener una linea de trama menor o
secundaria.

El cortometraje se caracteriza por una particular aproximacion al personaje.
Asi como poseer una trama simplificada. En la realizaciéon del corto se
fomentan esas diferencias.

Uno de los mas famosos cortometrajes fue una contundente respuesta a las
convenciones narrativas del cine en los afios veinte y un experimento influido
por las ideas que se desarrollaban tanto en las artes visuales (surrealismo)
como en las particularidades de la teologia catdlica espafola, este corto es
“El perro andaluz”.

Otra linea de evolucidén del cortometraje apunta a lo politico, a la intencién
de crear conciencia social en un publico determinado. Ninguna de ellas
giraba alrededor de un hecho en particular, ni utilizaba protagonistas o
antagonistas, asuntos dramaticos de la vida real cercanos a una particular
conciencia politica (manera de ver) motivaba a estos cineastas. En algunos
casos son considerados documentalistas aunque a menudo sus obras se
vefan como propaganda (ideoldgica).

Estamos hablando de interpretacion de la realidad no de un reportaje de la
realidad. Es importante siempre tener en cuenta que el espectador no es
pasivo.

En este proceso de construccidn creativa que hoy llamamos cortometraje lo
que estamos desarrollando es un proceso comunicativo que requiere de una
“forma” que adopta el trabajo para comunicar un contenido, una
informacién, una idea.

De esta corriente encontramos a:

Robert Flaherty, padre del documental, con su obra Nanuk El Esquimal (1922)
Dziga Vertov: El hombre de la cdmara (1929).

Walter Ruttman: Berlin, sinfonia de una gran ciudad (1927).

Jean Vigo: A propdsito de Niza (1930).

Encontramos otra vertiente del trabajo documental, (que esta precedido por
el trabajo comercial de Walt Disney) que son los cortometrajes de animacién
pensados para ser exhibidos en los cines precediendo a peliculas de estreno.
Films de entre cinco y ocho minutos, tenfan un protagonista (casi siempre un
ratén, un conejo o un lobo) con una personalidad fuertemente definida y un
propdsito concreto. La historia se desarrollaba al esforzarse el protagonista
por alcanzar su objetivo y ser obstaculizado por las circunstancias o por el
antagonista. La lucha por conseguir la meta era el argumento, habia acciény
conflicto. Lo dramatico de la situacién producia en el espectador mds risa
que lastima.
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Estos cortos tuvieron muchisimo éxito y su modelo de trama narrativa y de
desarrollo del personaje estableceria el tono y el ritmo de formas aun mds
cortas de cortometraje, como el spot publicitario. Ya sea en 30" o en 3
minutos los spots cuentan una historia basada en el modelo establecido en
los cortometrajes de dibujos animados. Estos utilizan formas narrativas
clasicas, el cuento, la fabula, el viaje. Para estructurar la narracién. Ese
modelo vuelve a emerger en la narrativa de los spots publicitarios.

En los afios 60 los cineastas europeos utilizan el cortometraje como medio
de entrar en la industria del largometraje. Directores como: Roman Polanski,
Jean- Luc Godart, Frangois Truffaut, Alain Resnais, Federico Fellini y Norman
MCdlaren.

En muchas escuelas de cine se utilizé el recurso del cortometraje, como
técnica de formacidon con vistas al trabajo en largometrajes. Muchos
estudiantes norteamericanos empezaron sus carreras en formato corto:
Stone, Scorsese, Coppola, Lucas.

La realizacidn de cortometrajes especialmente en Norte América a
aumentado como formula econdmica para estudiantes de cine y se producen
ademds muchisimos cortos anuales para suplir demandas a nivel educativo y
en desarrollos de imagen corporativa.

Aqui la produccion de cortos permanece como una forma de expresion
viable, subvencionada en gran parte por ministerios de cultura. Hay una
cantidad importante de revistas y festivales dedicados exclusivamente a ellos
y aseguran que es un formato que continuard prosperando. Hay que afiadir
también que muchos festivales de cine en el mundo tienen categoria de
cortometrajes: Chicago, Toronto, Cannes, San Sebastian etc.

No obstante hay que decir que la viabilidad comercial del corto es modesta y
que se limita su utilidad a la fase de aprendizaje de la carrera de los
realizadores. A menos que se pueda obtener una subvencién para el costo
de produccidn. Sin embargo, asi como el cuento ha experimentado un
renacimiento en los ultimos afos, el corto también. La viabilidad del Internet,
de la televisidn por cable y las actuales tendencias del mercado audiovisual lo
sugieren asi.

Intentemos hacer diferencias entre:

Largometraje:

Duracién: mds de 60 minutos.
Personajes, principales y secundarios.
Argumentos con tramas complejas.

Cortometraje

No son en ningln caso variantes de los largometrajes.

Procede de una manera mas simplificada y es potencialmente mas libre.
Suele utilizar menos personajes.

Trama simplificada.

No significa que la historia o el personaje principal sean simples.
Desarrolla una cierta economia no solo temporal.

No hay tiempo para cierto tipo de pausas muy empleadas en el largo.
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Anexo 4

Un Perro Andaluz
(Un chien andalou, Dali, S. y Bufiuel, L.). Afio de realizacién: 1929. Duracién: 17’
B/N. Muda (En 1960 se afiadid al original la banda sonora)

Ningun otro cortometraje ha obtenido tal éxito en cuanto a impresionar y
confundir a los espectadores, ninguna pelicula hasta ese momento habia
mostrado tantas imdagenes individualmente impactantes y tan poco
relacionadas con el significado global de la narracion.

El perro andaluz es un reto a las convenciones narrativas tan a menudo
asociadas con el cine, es un experimento formal mas que como un ejemplo
para guionizar un cortometraje de éxito. Sin embargo la audacia de este
trabajo consolida la relacién entre el cine, las artes visuales, y las ideas
estrechamente vinculadas al arte. Con lo anterior quiero decir que lo poético,
lo onirico, lo fantdstico son fuentes continuas de inspiracién para los
realizadores de cortos. Es decir, los motivos y las ideas que pueden ser
contadas en un cortometraje no tienen que ser “reales” o ciertas, pueden
por ejemplo dar cuenta de episodios de suefio, de fantasias etc. Si no fuera
de ese modo la animacién y la construccién de mundos y paisajes fantdsticos
no serian posibles.
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Anexo 5

(Formato de cuestionario)

14 de febrero de 2007

El'erciciu 2

Material visualizado:

1.) Georg

es Meliés

el hombre de las mil cabezas
El vigje a la luna

El Melémano

El inquilino diabdlico

Barba Azul

2.) Buster Keaton

El Herrero
Suvernos imposibles

3.) Luis Bufivel

El perro andaluz

4.) Borja Cobeaga

Eramos pocos

5.) Alan Parker

La pared

€.) Charlie Chaplin

Carreras sofocantes

7.) Los hermanos Marx {Groucho-Chico-Harpo)

Les hermanos Marx en el oeste

5 palabras o frases que definan lg historia

3 palabras o frases que definan el guidn segiin su propia visién coma

espectador

Fuente: elaboracidn propia
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Anexo 9

El hombre con la camara

Es un retrato de San Petersburgo compuesto por cientos de pinceladas
filmicas sobre la vida cotidiana de dicha ciudad.

Vertov, fiel a sus teorfas sobre el documental, no permite ni por un momento
que se pueda suponer que algunos de esos retazos pueda imaginarse
inventado. Para ello, en el montaje, introduce constantemente imdagenes del
operador que con su cdmara esta filmando la realidad que le rodea.

DLECCIONIZTA

Bt Do

90.

Anexo 10

Lecturas compartidas en torno al guion:
El Guidn

Dentro del proceso cinematogréfico, el guidn se sitia antes de lo que
constituye propiamente el cine: las imagenes y los sonidos. Esta es su
principal paradoja, puesto que no es la pelicula, sino un documento escrito
que no tiene vida propia, excepto en el caso de unas pocas obras cuyo guidn
es editado después de la difusidn de las peliculas en sala. La escritura del
guion tiene cada vez mayor importancia: se ensefia, se premia. Pero como
dice Godard, que ha luchado contra lo tirdnico que puede resultar un texto

como una “ley”, “El guién no es ni un arte ni una técnica, sino un misterio”.

Aunque ha habido controversias alrededor del guién, se puede pensar que
sigue siendo, sino la base, el punto de partida de la mayoria de las obras
cinematograficas. A lo largo de la elaboracién de un documento audiovisual,
todo el mundo se apoya sobre este documento en un momento u otro: se
valoran costes, posibilidades de éxito, los actores se vinculan con su
realizacién.

Tanto el director como los técnicos se apoyan en el guién, sobre todo en los
momentos de duda. Lo mds paraddjico es que cuanto mas invisible es el
guion, mas conseguida estd la pelicula.

Para tratar la cuestion del guion, hay que distinguir entre los dos momentos
que han constituido el cine clasico y el cine moderno. La mayor ruptura en
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cuento al lugar y la concepcidén del guidn se produce en los primeros afios de
la posguerra. Durante su primer medio siglo, el cine no hizo sino retomar las
estructuras narrativas que lo habian precedido provenientes del teatro la
novela, el circo y el music-hall, y por lo tanto, algunas de ellas existentes
desde hacia varios siglos. El cine moderno nacid tras la segunda guerra
mundial (1941-1945) después del holocausto. A cineastas como Roberto
Rossellini o, mas tarde Michelangelo Antonioni, les parecié absolutamente
imposible seguir representando el mundo a través de relatos construidos
sobre una Idgica de causa y efecto, con personajes definidos por una
psicologia sin fallos. Era necesario abrir las conciencias, esas conciencias que
habfan sufrido el trauma irremediable de esa guerra y que se encontraban
frente a una humanidad que se habia vuelto indecible; habia que proponer
otros modos de narracion.

El principal problema es que lo que es ensefiable de un guidn proviene del
cine clasico, en el que pueden reconocerse una serie de constantes: como las
relacionadas con el modo de narracidn o con la evolucién psicoldgica de los
personajes en la pelicula. El guién del cine moderno, mas abierto y menos
controlado, ofrece mayor resistencia a un andlisis didactico. Pero es
impensable pasarlo por alto.

El guién, una cuestioén histdrica

El guién ha suscitado siempre discordias y polémicas en la historia del cine.
La cuestidn ha evolucionado a lo largo de este primer siglo y ha sido
definitivo el nacimiento del cine moderno. En los afos 50 el neorrealismo
italiano y en los 60 la Nouvelle Vague Francesa.

El guidn determina la manera en que la historia serd contada y define (de
alguna manera) los dos procesos siguientes: el rodaje y el montaje o la
edicién. Hay guionistas que privilegian las situaciones por encima de los
personajes, otros al revés.

Ya en los origenes del cine existian las dos escuelas de guidn. Los guiones de
Méliés eran precisos y metddicos, puesto que rodaba en estudio y usaba
efectos especiales. Otros escriben en el pufio de la camisa mientras van de
camino al estudio. En los afios que siguieron a la segunda guerra mundial se
vive un momento de gran valoracién por el guionista y se le define como
“autor” en detrimento del realizador. Era el momento en que se le daba gran
protagonismo a los didlogos artificiosos y personajes un tanto exagerados.
En este momento los guionistas eran definitivos.

Con el surgimiento de la nueva ola francesa (Francois Truffaut, Jean Luc
Godard, Jacques Rivette, Claude Chabrol, Eric Rohmer...) los cineastas
desean liberarse de esas reglas asfixiantes y ganar en libertad de rodaje,
filmando por ejemplo en decorados naturales

Necesariamente el guidn se convirtié en algo mas libre, lo mismo que la
planificacién, y en consecuencia tanto el guién como los guionistas perdieron
relevancia hasta principios de los afios setenta. La palabra “autor” antes
reservada a quien escribia, dejé espacio al realizador.
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El autor-realizador es a la vez quien escribe el guién y quien realiza el filme.
Con esta utilizacion del término el “autor” recobra su sentido literario
original. Esto conllevé que los realizadores se sintieran obligados a escribir
sus propias historias para no dejar de ser considerados cineastas de pleno
derecho.

Ya en 1928, Dziga Vertov: realizador ruso (1895-1954) decia oponiéndose al
cine de guidn, arte sometido a la literatura y al teatro, que el cine debia
restituir la vida real tal como es.

A lo largo de las ultimas décadas, la profesién ha denunciado a menudo la
debilidad de los guiones como causa de la mala salud del cine. En el cine
norteamericano la escritura del guidn no es tan rigurosa y eficaz. De ésta
constatacion se ha derivado una atencién especial hacia esa etapa de la
creacion: Ayudas especificas para la escritura, premios en festivales,
manifestaciones dedicadas al guidn etc.

Existe una critica permanente al anquilosamiento en una escritura de
guiones que se ha convertido demasiado rigida, demasiado ddcil y sometida
a las exigencias de las comisiones que ayudan a la financiacién de las
peliculas (televisiones, estado, regiones). La televisién, principal fuente de
financiacion del cine, lo supedita a sus propias exigencias - tasas de
audiencia y politica del anti-zapping, resultando historias de consumo rapido
que responden al deseo de distraerse antes que a la curiosidad de acceder a
una representacion del mundo mas incémoda y menos codificada.

{Qué es un guionista? es una situacién muy variable:

e Puede ser el autor

e el colaborador de la escritura

e el adaptador

e 2 veces el que construye los didlogos de un guidn completo o de sus
etapas intermedias.

e Puede aportar una idea o dar consistencia a la de otro.

e Propone su propia historia o adapta un libro

e Ayudaaunrealizador a dar forma a su idea. Etc. etc.

Existen tantas definiciones de la tarea del guionista como guionistas.
Algunos se definen como escritores con un Unico lector: el cineasta. O de
cineasta virtual de una pelicula sobre papel. Cabe decir que el oficio de
guionista no suele ser un oficio permanente salvo en casos muy especiales.

Cada época tiene sus grandes guionistas, algunas veces se produce un
tdndem realizador-guionista que logran producir juntos varios proyectos.

Robert Riskin - guionista habitual de Frank Capra
Charles Bennet- Alfred Hitchcock
Jean Claude Carriére — Luis Bunuel

Frederic Raphaél — Stanley Kubrick
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{Qué es un guidn y para qué sirve?

Es el primer documento que se concibe en el largo proceso de la creacion de
una pelicula. Se presenta bajo la forma de una continuidad dialogada,
dividida en escenas numeradas, con algunas indicaciones descriptivas de las
acciones. El guionista o los guionistas dan de leer este documento al
productor permitiendo la evaluacién concreta del coste de la pelicula.

El guidn tiene diferentes etapas, no solo con las modificaciones que se van
realizando en su construccién; sino con las aportaciones que sobre el mismo
va haciendo el realizador. En EEUU son verdaderos equipos los que trabajan
conjuntamente o por etapas. Son ellos los que inventaron el concepto de
script doctor: cuando un equipo o guionista se bloquea, interviene un
especialista para detectar el nudo que ha paralizado el relato y volver a
poner en marcha la historia.

Durante el rodaje, cada uno de los técnicos utilizard este documento para
organizar su trabajo. En el guidn, tanto el técnico de sonido como el director
de fotografia captardn la atmosfera y preparardn los materiales que se
adecuen a él. Asi pues, debe ser claro y con indicaciones inmediatamente
identificables por todos.

Para los actores ese manuscrito es el instrumento de trabajo principal. El
guidn es el punto de partida, pero en si mismo no es un “objeto artistico”.
No tendra existencia propia. Algunos son luego publicados, pero esa no es su
vocacion principal. Su escritura no tiene que ser literaria. El guidn debe ser
conciso y claro, evitando producir efectos de estilo. Hacer cine es narrar en
imagenes y sonidos.

Lo arduo e ingrato de esta escritura previa es que ‘‘desaparece”
completamente en el film acabado. Solo debe figurar en el papel los
elementos visibles y audibles en la pelicula. La escritura del guidn es, de
hecho, la primera etapa del largo proceso de metamorfosis que es la
creacién cinematogréfica.

“El guidn es indispensable, pero la puesta en escena lo es todo”.
De la creacion al guidn. Etapas del guién:
Idea:

El guidn siempre tiene su génesis en una idea, un hecho, un suceso que
origina en el escritor la necesidad de relatar

Conflicto:

La idea audiovisual y dramdtica debe ser procesada a través de un conflicto
esencial. Por ser éste la base del trabajo del guionista, lo llamaremos
conflicto matriz. Si bien la idea es algo abstracto, el conflicto matriz debe ser
concretado por medio de palabras. Aqui es donde empieza el trabajo de
escribir: Hacemos un esbozo y empezamos a imaginar la historia teniendo
como punto de partida una frase, a la que llamamos story line. Es la
condensacién de nuestro conflicto basico cristalizado en palabras.
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Podria decirse que la frase contiene, en sintesis, toda la historia, el conflicto
matriz, el hilo, los fundamentos de la trama.

Una story line debe ser breve, concisa, eficaz, no suele superar las cinco
lineas y debemos encontrar en ella la nocién de lo que vamos a narrar.
Cuando se escribe se sabe qué tipo de historia se quiere contar: un drama,
una comedia o una aventura.

Acciéon dramatica:

Esto es el cémo vamos a contar ese conflicto basico vivido por esos seres
llamados personajes.

Al qué, quién, dénde y cuando le afiadiremos ahora el cémo.

La manera cdmo vamos a contar la historia es lo que se llama accién
dramatica, Para trabajar en ella estamos obligados a construir una
estructura, que se basa en secuencias y estas a su vez en escenas. La
estructura es, pues, la organizacién de la trama en escenas. Cada escena
tiene una localizacién en el tiempo, el espacio y la accidn: algo que sucede en
algun sitio y en un momento preciso. La estructura ser3, en la practica la
fragmentacion del argumento en escenas

La estructura es el esqueleto formado por la secuencia de escenas. Los
italianos llaman a la estructura escaletta. A la sucesién rdpida de escenas, por
ejemplo una persecucién, una batalla; se le denomina secuencia de escenas.

El tiempo:

Existen dos tiempos: el “tiempo interno” (tiempo dramatico) que es en el
que se desarrolla la accién dramatica, ejm (la historia cuenta la infancia y la
juventud de un personaje determinado...todo se desarrolla dentro de un
determinado tiempo, que puede ser lento, rapido, agil, etc) y el “tiempo
externo”, que es el tiempo de duracién del documento audiovisual.

Narracién:
Toda narracién esta compuesta de planteamiento, nudo y desenlace.
1. Planteamiento

Toda historia parte de una situacién de equilibrio. Se presenta el escenario
donde comienza la accién (panordmicas del lugar, la vida en las calles, se crea
el ambiente de la pelicula)

Se presenta a los personajes, dentro de este primer acto tiene que aparecer
el protagonista, el resto que aparezca mds tarde, serd considerado
secundario.

En esta primera parte del film se produce el detonante, es la ruptura del
equilibrio, el protagonista se ve obligado a actuar y sus objetivos se van
complicando.

Se da la cuestidn central en el que se plantea si el protagonista serd capaz de
conseguir sus objetivos.
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Después se presenta al resto de secundarios y se profundiza en el ambiente
de la pelicula.

1° punto de giro: Se produce un giro importante en la historia, un
compromiso del protagonista, un cambio de escenario, se eleva el riesgo.

2. Nudo

Es la parte mas larga de la pelicula, es donde se desarrolla la trama, la trama
va avanzando hasta el desenlace.

Es esencial que durante este segundo acto se desarrolle tanto la trama
principal como las secundarias. También es importante que la tensién
siempre vaya en aumento.

Para mantener el interés hay una serie de recursos que se suelen utilizar:

- labarrera: un obstdculo que el protagonista pasa
- elrevés: se da un giro radical a Ia historia
- secuencia de escenas: pasa el tiempo

2° punto de giro: provoca el quiebre de la historia, vuelca la accidn hacia el
tercer acto, el riesgo es mayor, a veces es una cuenta atras...

3. Desenlace

El tercer acto comienza con el 2° punto de giro, este aumenta la tensién de la
pelicula. Se suelen utilizar los recursos de:

- deadline: fecha limite, si no se hace en ese momento ya no se podrd
hacer.

- Cuenta atrds: batalla contra el tiempo, esto aumento mucho la tensidén

- Anticlimax: es un falso climax, se engafia al espectador para crear mas
tension

La parte mds importante del desenlace es el climax. Aqui es donde se debe
producir la mayor tensién de la pelicula, es el momento esperado por el
espectador. El protagonista alcanza sus objetivos y se resuelve la trama.
Todo lo que ocurra en este tercer acto tiene que estar justificado con el resto
de la pelicula, no es valido introducir personajes a ultima hora, ni crear
situaciones nuevas ya que si hacemos esto el resto de la pelicula no tiene
sentido.

La narracidn acaba con la resolucién, después del climax se resuelven todas
las subtramas y queda cerrada o abierta la trama principal, es como si
acabase una etapa y comenzara otra historia

La trama:

En toda narracién existe una trama principal y varias secundarias. La trama
principal es la que narra la historia de los objetivos del protagonista.

Las tramas secundarias tienen mas que ver con las relaciones con los otros
personajes, historias del pasado, traumas de la infancia, cuestiones
psicoldgicas. Estas subtramas son muy importantes ya que apoyan vy
justifican las actuaciones de la trama principal.
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Personajes:

Hay que pensar luego en quién va a vivir ese conflicto, debemos crear los
personajes. Estdn los protagonistas, los secundarios y los ocasionales, los
protagonistas y los secundarios deben sufrir durante la pelicula cambios, una
especie de catarsis, si esto no se logra no tiene sentido la narracion.

Hay quienes opinan que son los personajes los que originan una historia, que
los personajes se mueven juntos para construir un argumento.

En general en todas las narraciones tiene que estar todo justificado, no se
dejan detalles, ni subtramas sin cerrar, los personajes tienen que tener unos
motivos para actuar, enamorarse, y enfrentarse. Los personajes tienen que
tener una personalidad clara y sus actuaciones tienen que estar marcadas
por esa personalidad.

Muchos cortos estan basados en cuentos y los guionistas son en esencia
buenos contadores de historias.

Anexo 11

Zoom (fragmento)
de Istvan Banyai

Artista, disefiador y provocador. Istvan Banyai nacié en Budapest, Hungria, y
rapidamente encontré la fama en Estados Unidos con su innovadora y
llamativa manera de ilustrar. Sus trabajos aparecen en publicaciones como la
revista Atlantic Monthly, The New Yorker y Rolling Stone. Su visién unica
encuentra un amplio espacio para florecer en su primer libro infantil, Zoom,
en1995.

Este viaje sin palabras a través de las perspectivas de retroceso, fue premiado
como uno de los mejores libros infantiles del afio por los periddicos New
York Times y Publisher Weekly, y gand el premio de la Asociacién
Internacional de Lectura (IRA) para nifios, (premio basado en los votos de los
nifios a la mejor publicacién infantil). Su punto de vista, siempre inesperado,
lo ha convertido en uno de los mas originales e iconoclastas ilustradores.
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Anexo 12 Trabajos de los alumnos

”

Ejercicio de Story board: “Una historia en doce fotos
Autor: Javier Novillo

Titulo: “Se lo que hicisteis...”

A 000 pEeAbaig

—
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Anexo 13 Una historia en doce fotos

Titulo: “Se lo que hicisteis...”
Autor: Javier Novillo
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Titulo: “Una historia de amor en doce fotos”
Autor: Marcos Marciel
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15.5 Evaluacién

Como hemos expresado con anterioridad, durante el tiempo que se realizé el
taller se fueron efectuando valoraciones de los distintos procesos, de los
objetivos propuestos y de los resultados alcanzados, tanto de manera
individual como grupal.

Tuvimos en cuenta los siguientes elementos:
e Valorar la obra producida
e La participacidn e implicacién en las actividades realizadas

e Elinterés, la expresidny la creatividad manifestada.

Criterios de evaluacion

Profesora

Para evaluar la labor de la profesora se ha elaborado un test Likert, cuyo
modelo se anexa a continuacién.

En este test, se valoran los siguientes aspectos:
e Grado de aceptacidn personal.
e Motivacién del alumnado.
e Dificultades que han aparecido.
e Desarrollo de la creatividad del alumno.

e Grado de satisfaccion con la unidad.
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ENCUESTA DE OPINION DE LA PROFESORA SOBRE LA APLICACION DE LA
FOTOGRAFIA COMO INSTRUMENTO PARA LA CREATIVIDAD Y LA INCLUSION EN
PERSOMAS COM DIVERSIDAD FUNCIONAL

Asignatura:  Fotografiz para la diversidad funcional
Mombre del profesor: ...
CUTS0! s,

Seguidamente se presentan una serie de afirmacicnes sobra la utilizadén de la fotografia
como recurse didictico en el aula. Sefale, por faver, en qué grado estd Vd. de acuerdo con
cada una de estas afirmaciones (siendo 1 desacuerde total y 5 acuerds total):

1.~ Observo en la técnica fotogrifice distintas posibilidades de zplicacion en el aulzu v et 232 5
z.- El alumineo s siente motivade pare realizar los trabajos correspondientas.. o v v censencenad 23 4 5
3.- Han aparecido escasas dificultades en el desarrollo de los &jercicios., v v e i 1 23 8 5
4.~ Las dificultades que han aparaecide s ham resuelto en su totalidad

segln iban surgisndo.., - . el 2345
5.- Lz fotografia ha EDI‘ItrIbI..IdD El des.-_rr:lllar la l'_rEE'I'rIdEd del all..mnc\ wl2345
6.- En |a fotografia el zlumno encuentra recurses para la reprasentacion, ademas dE medigs parz la

inclusion y la comunicacidn.. vrann - 12345
7.~ La fotografia tiene multiples =|:-I|car_||:|ne5 &n Ia ensefianza y E| dE:ITI:I”I:I de un curnculum parala
diversidad, zbre nuevos caminos padagdgicos.... w123 45

Por favor, complete las siguientes frases:
8.~ Lo gue mas me gusta dz |z téonica fotografica es.. .

g~ L0 gue manos me gusta de |z técnica fotografica 85w v murmeier

Otras sugerencizs gue permitan elaborar un criterio sobre |z aplicacion dz Iz fotografia vl
grtistica 3 personas con diversidad funcionzl. v o e e e e e

Fuente: elaboracién propia
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Alumnado

Los criterios de valoracidn aplicados a los alumnos se han realizado también
por medio de un test likert que adjuntamos y también, por observacidn
directa, anotando los avances experimentados y sobre todo estimando su
comprension y aceptacién de la técnica fotografica.

ENCUESTA DE OPINION DE LOS ALUMNOS SOBRE LA APLICACION DE LA
FOTOGRAFIA COMO INSTRUMENTO PARA LA CREATIVIDAD ¥ LA INCLUSION EN
PERSOMAS CON DIVERSIDAD FUNMCIOMNAL

Asignatural Fotografiz para la diversidad funcional
Nombre del GlLmMRe! v —————————————————————— .
T B0 ottt BB B8 B2 B2 BB B BRI E IR B R AR

Seguidamente se presentan una serie de afirmacicnes sobre la utilizadién de la fotografiz
come recurse didactico en el aula. Sefiale, por favor, en qué grado estd Ve, de acuerdo con
cada una de estas afirmacionas (siendo 1 desacuerde total v 5 acuerdo total):

1.~ Considero gue la fotografia puede utilizarse perfectamente en &l aula sin ninguna
dificultad... .
2.~ La motivacion que tengo para rezlizar los trabajos ha sumentade al ir conodendo
Lt T =1 - e
3.~ Las dificultades que han aparecido se han resuslio en su totalidad.. . o ce v cos ves vee ee see el 2

45
4.~ & medida gue he rrabajado con esta técnica iba comprendiendo mejor sus zplicaciongs.... 123 45
5.- Con Iz fotografia encuentro mas facilidad para desarrollar creativamente imagenss, 12345
6.- Creo que Iz fotografia tiene muchas funciones y me gustana saber mas al respecto. a1 23 4 5

Por favor, complete las siguientes frases:
7.~ Lo gue mas me gusta de la técnica fotoerafica 85, v

B~ LO QUE MEnos me Zusta de la tecnica FotoErafica 85 v v mmmsmimssseammm s s e

OHras SUERMENCiES e i i

Fuente: elaboracidn propia.
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CAPITULO IX

PERCEPCION Y CREACION

16. REFLEXIONES SOBRE LA PERCEPCION

;Qué hace memorable una fotografia? ;:Que provoca recuerdos en nosotros?
Berger, J. y Mohr, J, (2008)

Nuestra experiencia docente en fotografia estaba consolidada con recursos
especificos, metodoldégicos y pedagdgicos, para trabajar con estudiantes
universitarios tanto de carreras de comunicacién como de bellas artes. Es
importante plantear el gran reto que supuso realizar un taller de fotografia
para personas con diversidad funcional, una experiencia novedosa y de gran
exigencia. Una propuesta que ampliaba los horizontes de nuestra propia
formacién al exigir dar una respuesta adecuada en el aula y plantear
soluciones acordes a la situacidn.

No se trataba, estaba claro, de dictar las clases de fotografia al uso, se
requerfan una serie de condiciones humanas y profesionales que permitieran
asumir la asignatura con serenidad y con una propuesta de trabajo definida. El
tema de la diversidad funcional nos resultaba desconocido, solo el interés
motivado unos afios antes ante la pregunta de cdmo abordar el arte y la
discapacidad, era lo mas cercano que teniamos. Entender sus modos de ver y
sus modos de poder contar, fue lo que requirié de una gran disposicién para
lograr concebir cudl seria el punto de encuentro que nos permitiera fomentar
sus capacidades y sus propios recursos, entendiendo sus particularidades y
sus enormes potenciales creativos, logrando con ello resultados estéticos
acordes ala pretension del taller.

Ese primer ejercicio de ponernos de acuerdo, de negociar puntos, y llegar a
acomodos en temas comunes, fue fundamental. Tuvimos claro que no se
trataba de llegar a imponer unos esquemas validados en otros ambitos y unas
metodologias que podia reconocer que habian dado resultados en otros
contextos. En la primera reunién en un aula adaptada y con once personas en
silla de ruedas, entendimos que compartiriamos mucho mas que el interés
comun por la fotografia. Que la fotografia seria una excusa de vida, un
pretexto para permitirnos un encuentro: creativo, profesional, vital, para
entender otras maneras de ver y de contar.

Nuestra experiencia en bellas artes y con una propuesta artistica personal
que tiene como objeto de estudio el cuerpo, generd el primer interrogante:
como plantear vy, si era necesario, abordar, el cuerpo y la mirada en la
construccién de imdgenes fotogrdficas, con un colectivo que estaba en
proceso de adaptacidon a un cuerpo que habia cambiado por la lesién medular.
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El cuerpo después de la lesién medular, el mismo que tanto marginamos
socialmente desde el desconocimiento, pero que es un cuerpo que contiene
la vitalidad, la sensualidad, la sexualidad y la posibilidad de la creacidn y la
expresion.

El cuerpo es como una pintura donde el lienzo es la piel, siendo ésta soporte
de muchos acontecimientos. En el caso de la pintura el lienzo recibe el colory
la textura. En el caso del cuerpo, éste ha sido la superficie que ha soportado el
dolor, la herida, que ha sangrado y que en partes ha dejado de sentir. Sin
embargo es un cuerpo vivo y vital.

Nuestro propdsito fue entonces compartir con ellos distintos procesos en la
construccién de esas corporalidades. Con la intencién de entender los modos
en que el cuerpo aparece, transita y traspasa fronteras cognitivas para
provocar narraciones personales, subjetividades. Es un cuerpo que ha
cambiado por las circunstancias. A partir de la lesidn medular, nuevas
construcciones sociales se hacen: la amistad, la comunicacién, el amor, la vida
laboral, la expresién. Todo pasa ahora por este nuevo cuerpo.

A propdsito de la entrevista que se les hizo (y que hace parte integral de este
documento), ante la pregunta de si creian que el punto de vista, su manera de
mirar, habia cambiado después de la lesidn, algunos de ellos expresaron no
habérselo cuestionado. Luego de reflexionar, algunos de ellos responden que
crefan que seguia siendo igual pero, mientras responden, toman conciencia y
agregan:

-No, todo ha cambiado, incluida la mirada y el punto de vista.

De manera que el cuerpo, ese mediador entre el yo y el mundo exterior, ese
vaso comunicante distinto en cada persona, pero que es la herramienta que
se tiene, incluidos los cambios, la adaptacidn, con la accesibilidad o sin ella,
ese cuerpo es nuestro mediador, lo que nos permite movernos por el mundo,
percibirlo y comunicarnos. Cuando ese cuerpo cambia, vemos todo de otra
manera. Preguntarnos sobre el cuerpo nos lleva de manera directa a una
reflexidn sobre la percepcion.

En el aula éramos un integrante mdas del grupo sin distincién especial.
Resultaba necesario asumir, por ejemplo, su forma de percibir el entorno y
entender las dificultades que a ellos se les presentaban. Si saliamos a la calle
para hacer fotos y el autobuis no tenia una adaptacién adecuada, pues
padeciamos de igual forma el problema de la accesibilidad de ese autobus. Si
vamos por la calle y nos encontramos con una farola en mitad de la acera que
no permite el paso de la silla de ruedas y tenemos que dar la vuelta y
retroceder 100 metros para buscar salida por otra calle, pues ese problema de
igual modo nos afecta a nosotros como docentes. O cuando estamos a punto
de llegar a un sitio determinado a fotografiar y nos encontramos con que hay
un tramo de escalera que nos impide continuar, pues son situaciones que nos
producen a todos una gran inconformidad, son realidades dificiles que
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generan en el grupo mucha vulnerabilidad, malestar e impotencia. La falta de
accesibilidad nos importa a todos de manera general, nos daba pistas para
entender las dificultades y la limitacién en la movilidad que les aquejaban,
impidiéndoles en muchos casos integrarse a la sociedad para llevar una vida
plena y entendiamos sus dificultades y sus puntos de vista.

En este tipo de experiencias académicas, el monitor- docente, tiene que saber
ubicarse en el lugar del otro -el alumno- estudiante- para que se puedan
obtener resultados. No podemos pretender que desde nuestro punto de
vista, o desde nuestra manera de ver tengamos que construir. Parte del
ejercicio es el aprendizaje colectivo, el aprendizaje de todos. Ha sido nuestro
caso abrirnos a un mundo totalmente nuevo en experiencias y puntos de
vista. Fue entender, con la vivencia cotidiana, la forma en que muchas
personas tienen que enfrentar la realidad diaria y sobreponerse a todas las
adversidades y obstdculos para intentar realizar sus proyectos y en
consecuencia sus suefios.

Al tener el primer encuentro con el grupo nuestras reflexiones se dedicaron a
determinar: ;cémo lo hacemos? ;Cédmo pensar el cuerpo? ;Cédmo potenciar
sus puntos de vista? Llegamos a la conclusidn de que el asunto al que queria
acercarnos e intentar pensar, era indagando sobre la percepcidn.

Creemos en los procesos individuales a nivel de ensefianza-aprendizaje y
mucho mds en éste tipo de procesos de investigacion. Valoramos la
experiencia de trabajar con sujetos Unicos y diferenciados. En la medida en
que el profesor conoce los intereses e inquietudes de cada uno de los
alumnos, se pueden dimensionar mejor las expectativas que cada uno tiene,
de igual modo las potencialidades. Se puede uno sorprender cuando el mas
callado de los alumnos, el que menos participa se le invita a opinar, se le toma
en cuenta, se le invita y luego, lleva a clase un ejercicio que a todos nos
conmueve. Eso es lo interesante de la experiencia en el aula y si uno no toca
particularmente a cada uno de ellos humanamente, esos resultados
dificilmente se consiguen. Al vincularse como docente de manera particular y
respetuosa, se logran procesos mas eficaces en lo formativo.

En fotografia es importante definir temdticas de interés. Estamos
convencidos que la herramienta fotografica en este caso es una excusa para
aprender, para conocer de la vida, para emocionarse, para expresar.

Acompafar a cada uno con su proceso y su particular experiencia es lo que
hace que un profesor-docente-monitor, obtenga resultados. Eso
evidentemente exige una mayor disponibilidad, un mayor compromiso y
atencidn, pero es lo que realmente vale la pena. Porque, como hemos dicho
antes, es también y de manera amplia un gran aprendizaje colectivo. Si
acompafiamos sin imponer, aprendemos.

El camino del aprendizaje es largo en la medida en que los procesos y los
resultados no son inmediatos, en esto hay que hacer un énfasis importante.
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Esta fue una investigacion de varios afios que obtuvo unos resultados
ilusionantes. Con un grupo diferente seguramente se requeririan otro tipo de
metodologias y procesos.

Nuestro punto de encuentro, nuestro denominador comun fue la propuesta
de usar la imagen y la fotografia para explorar la creatividad y la
comunicacion. Las variables para abordar el tema y las metodologias para
trabajar con el grupo fueron miltiples. Nosotros hicimos un planteamiento
propio, desarrollamos una metodologia particular que nos llevé a la
construccion de un curriculum ecléctico, adaptado a las particularidades del
grupo y accesible para personas con diversidad funcional.

Una de sus grandes demandas, fue la exigencia de que fueran respetados y
asumidos como sujetos. Expresaban demasiado cansancio de sentirse objetos.
De que las decisiones sobre sus intereses y en general sobre su vida, fueran
tomadas por otros. Esa demanda hacia parte de su interés por ser ellos
mismos los contadores de sus propias historias. Tener en su mano las
herramientas que les permitieran expresar sus propias opiniones.

Este fue en general un grupo con mucho criterio, con posiciones claras y
firmes frente a la realidad. Podriamos decir que en general todos disfrutan de
la palabra y la conversacién. Tanto de manera individual como a nivel grupal
se sostuvieron muchas charlas de tematicas diversas y todos, sin excepcion,
tenian una posicidn clara sobre los mas diversos asuntos.

Consideramos que la cdmara fotografica por si sola no resuelve ningun
problema conceptual. Creemos que hay que tener un bagaje vital que nos
permita mostrar esas inquietudes. El hecho mismo de que ellos tuvieran cosas
que decir, que tuvieran una posicion clara, ya fuera critica, contemplativa, o
creativa, frente a la vida y frente a ellos mismos como personas y como
ciudadanos, hace que el hecho mismo de fotografiar sea una labor
enriquecida en motivaciéon y criterios. Si no se tienen buenas ideas,
seguramente no tendremos buenas fotos. Tener una cdmara Leica o una
Hasselblad no resuelve, en términos estrictos, ningun problema expresivo o
comunicativo, como tampoco lo resuelve tener un pincel y un paquete de
oleos si no se nos ocurre nada que pintar, si no tenemos nada que contar, si
no tenemos intenciones que puedan se plasmadas en imagenes. El hecho de
que ellos quisieran y se asumieran como sujetos que tienen muchas cosas que
decir, personas con posibilidades de crear, generd una gran diferencia.

No resulta casual el encuentro con la fotografia. Ante la pregunta de por qué
les interesa, las respuestas son amplias y diversas pero ninguno es ajeno a
ella. Con la fotografia hemos tenido vinculos todos, porque hemos hecho
fotos familiares, porque nos han hecho a nosotros fotos cuando éramos
pequefios, porque tenemos fotos en blanco y negro de nuestros abuelos etc.
Estamos todos inmersos en la era de la imagen. De manera que nos sentimos
muy cercanos a ésta técnica, no es un instrumento que nos resulte extrafio,
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todo lo contrario, generalmente la cdmara produce fascinacién e interés.
Vivimos envueltos de manera permanente en imdgenes: cinematograficas, de
internet, en la television, en las revistas. Encontramos informacién sobre
camaras en todas partes, nos llegan las ofertas en los periddicos gratuitos, en
las revistas de los grandes almacenes, en correos electrénicos etc. Y cada dia
nos llegan las referencias de las nuevas versiones, las mds pequefias, las mds
livianas, las que tienen la mayor resolucidn etc. Estamos rodeados de
informacidn visual, de lenguaje visual, de cultura visual que es todo lo que
vemos, lo que nos acompafia cotidianamente.

Cuando se propone la fotografia como técnica para el taller, se produce una
respuesta, un interés que ha sido lo fundamental para que se obtengan
resultados. No fue de ninguna manera una técnica impuesta, fue mas bien el
encuentro en torno a una motivacién comun, en este caso la fotografia como
comunicacién y para la inclusién.

La fotografia para nosotros no es una experiencia reciente. Llevamos en el
mundo de la fotografia mas de veinte afios, tanto en la docencia como free
lance. Son muchos afios de trabajo en los cuales nos hemos ocupado de
muchas tematicas. De todos modos, uno de los temas recurrentes y que mas
nos apasionan es el cuerpo, el cuerpo humano en su maxima expresién. Nos
interesa justamente lo vivo, lo que respira, el cuerpo que se comunica, que
puede ser bello o no. El cuerpo humano es un magnifico y potente tema en la
historia del arte.

El encuentro con las personas con diversidad funcional fue una gran
motivacidon, no solo a nivel artistico sino humano. Debimos admitir nuestro
desconocimiento del cuerpo lesionado medular. Desconociamos los niveles de
dolor, la ausencia de miembros, o la significacion perceptiva de la no -
sensacion. Todo esto resultaba nuevo.

La lesién medular impacta en el conjunto de la sociedad porque todos
suponemos, desde el desconocimiento, que tener una lesion medular es
como el fin de la vida, es como si ésta ya no mereceria ser vivida. Retomando
las palabras de Romafach, J. (2006) “son tépicos incrustados en la ignorancia
social”. Se estigmatiza el cuerpo lesionado desde la incomprensién, como
siempre ocurre con lo que nos resulta ajeno y diferente. El cuerpo lesionado
medular se nos aparece como un cuerpo inerte, que carece de sensualidad.
Nada mas lejos de la realidad. El cuerpo puede no tener cierta movilidad, pero
su “habitante” es un ser humano como cualquiera de nosotros, con los
mismos intereses familiares, sociales, amorosos. En este caso particular,
ninguno de los integrantes del grupo padecia de enfermedades afiadidas. Es
muy importante diferenciar que nada tiene que ver lesién medular y
enfermedad, una cosa es tener un problema de movilidad y otra muy distinta
tener diabetes o un problema cardiaco.
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Lo maravilloso fue el encuentro con un grupo de personas que viven o
intentan vivir “con normalidad”, que se divierten, que tienen familia y amigos.
El primer asombro es el que se lleva uno mismo como docente y compafiero
de grupo cuando con total normalidad se habla de la sexualidad, la
maternidad y la paternidad, de las relaciones de pareja, de las rupturas
amorosas etc. Nos damos cuenta que buscan como todos, establecer unos
vinculos normalizados con el mundo, en la medida en que la sociedad se los
permite.

Compartiendo con ellos se supera la situacién absurda en que se pensaba
“pobre persona que va en silla de ruedas” y se empieza a entender que la
diversidad tendria que ser la normalidad pero que mucho nos cuesta. Que el
accesorio fundamental que se llama silla de ruedas no hace que el sujeto que
la ocupa sea menos que el que puede caminar. Nos ubicamos entonces en el
lugar de la diversidad funcional y nos asumimos como un diverso funcional
mas, con limitaciones y también con destrezas.

16.1 Cuerpo y percepcion

Una obra de arte es una forma expresiva que percibimos a través de los
sentidos y de la imaginacion, y que expresa sentimientos humanos.
Suzanne Langer

Este ensayo se inicia con una inquietud en torno a temas que tienen que ver
con el cuerpo, con la percepcion y con las maneras de ver.

El sistema sensorial es uno de los principales recursos de nuestra vida
cognitiva. Crear imdgenes nos exige inventar e imaginar, la percepcidon es un
hecho cognitivo que incide sobre la construccidn de las ideas, las sensaciones
y los gustos.

Los sentidos desempefian un papel crucial en nuestras vidas, deberia ser un
tema importante y prioritario en las agendas educativas, tal como nos dice
Arnheim "el ojo es una parte de la mente", y para que nuestra mente crezca,
se necesitan buenos contenidos que nos permitan pensar y reflexionar.

Es fundamental aprender a mirar, a ver, y reconocer lo que es distintivo de un
objeto, de una persona. Deberiamos fomentar mas la facultad perceptiva en el
aula, por encima de otras tareas que se llevan a cabo. De la misma manera no
podemos subestimar la creacidn ni el quehacer artistico en ningdin momento,
ni en la edad escolar ni en el artista adulto, ni en la educacién formal ni en la
no formal.
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El lenguaje no es una esfera mental en si misma, no tiene otra sustancia que los
significados de las imdgenes a las que se refieren las palabras.

Los procesos del pensamiento se apoyan en las imdgenes, especialmente en la
visién. Ver implica pensar.
R. Arnheim

No podemos de ninguna manera generalizar, como tampoco podemos hablar
de procesos perceptivos estdticos. Lo perceptivo siempre estd en
construccién. Siempre estamos siendo mas o menos sensibles a ciertos
estimulos: a la luz, a la temperatura, al olor.

El mundo que experimentamos es un mundo en estado de cambio, nuestra
posicion respecto a lo que vemos y contemplamos nunca es la misma.
Podemos sentirnos mds vulnerables o a lo mejor mas atraidos hacia ciertas
cosas, lo paraddjico es que siempre estamos cambiando, transformandonos
dentro de un universo que se transforma de manera permanente también.

17. LA EXPERIENCIA DE FOTOGRAFIAR
17.1 Introduccidén

La cdmara es mi herramienta. A través de ella doy razén de todo lo que me
rodea.
André Kertész

Uno de los objetivos mds importantes de esta investigacion ha sido facilitar a
los usuarios del taller de fotografia, personas con diversidad funcional PDF
(lesién medular), el acceso a conocimientos y habilidades para producir
imagenes artisticas utilizando la fotografia como instrumento.

Estamos seguros que la creacidn artistica con imdgenes fotograficas permite
a una persona con o sin diversidad funcional, representar sus propias ideas,
sentimientos e inquietudes que de otra manera no podrian ser traducidas a
otro lenguaje (oral o escrito). En otras palabras, la fotografia nos brinda a
todos la posibilidad de ampliar las posibilidades de comunicacién, pero en
especial, a este colectivo, un grupo de personas vulnerable y en gran riesgo
de exclusidn.

Parte del objetivo consistid en acompafarles a crear a cada uno de ellos, su
propia identidad expresiva, es decir, a construir su manera particular de
fotografiar. Definiendo ademas las tematicas de su interés y descubriéndoles
las distintas cualidades visuales y expresivas de la imagen.

Durante el taller llevamos a cabo el desarrollo de contenidos que nos
permitieran construir significaciones estéticas en torno a la imagen, utilizando
distintos recursos didacticos. Uno de los grandes retos fue acercar al grupo a
los conocimientos técnicos y conceptuales de la fotografia para que pudieran
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crear por si mismos obras expresivas e imaginativas, ahondando y cultivando
las sutilezas propias de su percepcién y propiciando en el aula un ambiente
de sensibilidad estética.

La fotografia les permitié potenciar distintas destrezas y adquirir habilidades
tanto tedricas como practicas a la hora de articular una visién propia del
mundo y de su realidad.

Teniendo en cuenta que el arte nos permite expresar valores, y que estamos
determinados por la sociedad y por el mundo en que vivimos, el
planteamiento efectuado recurrié a la fotografia para “construir” imagenes
que les permitieran a ellos generar una comunicacién no verbal con el mundo,
expresando libremente sus ideas, denunciando la situacién de marginalidad a
la que la sociedad los tiene abocados, realizando construcciones artisticas y
estéticas, creando narraciones documentales, es decir, expresando en
general y con libertad sus propios puntos de vista.

17.2 La fotografia como herramienta

Con la fotografia, por primera vez en el proceso de reproduccién de las
imdgenes, la mano quedd dispensada de las tareas artisticas mds relevantes,
que fueron confiadas al ojo que mira por el objetivo. Y, como el ojo capta mds
deprisa que la mano dibuja, la reproduccién de las imdgenes alcanza un ritmo
que logra seguir la cadencia de las palabras.

Walter Benjamin

Es sorprendente que el arte, y concretamente la fotografia, teniendo una
funcidén tan clara a nivel educativo, que despierta nuestra conciencia y que
nos permite comunicar apelando claramente a los recursos perceptivos de
cada uno, no sea utilizada con mayor eficacia como recurso para la inclusién,
la expresion y la comunicacidn en personas con diversidad funcional. Nuestro
interés fue hacer uso de ella como una herramienta comunicativa y fue
nuestra motivacion para llevar a cabo esta investigacion enfrentandonos a la
primera y gran dificultad, la falta de equipamiento audiovisual accesible.

Como hemos comentado en otro capitulo de la investigacion, la libre
accesibilidad comienza necesariamente por la eliminacién de barreras
arquitectdnicas y fisicas, con la construccién de rampas, accesos, bafios,
cabinas telefénicas adaptadas, contar con equipos audiovisuales accesibles,
etc. Pero el asunto no termina ahi, el umbral mas dificil de traspasar es el
mental, no el fisico, el acceso al conocimiento mas que el acceso al aula.
Todos conocemos ejemplos lamentables de exclusién, de exigencias
curriculares que un alumno con discapacidad no puede evidentemente
cumplir dentro de una escolaridad ordinaria.
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Frente a estas situaciones que se presentan permanentemente por desgracia
en tantas escuelas tradicionales, nuestra intencién fue implementar un
“curriculum accesible” o pensado para usuarios con diversidad funcional
(movilidad reducida), implementando y adecuando el equipamiento
audiovisual de manera que nos permitiera resolver caso por caso los
problemas y dificultades que cada uno pudiera presentar e integrarlos con
naturalidad a los procesos didacticos.

El quehacer fotografico, la creacidn colectiva en el taller y en general el
disfrute de la apreciacién del cine y la imagen, posibilitan en los usuarios un
importante sentido creativo, de registro y reconstruccién de su entorno, que
aporta en gran medida herramientas y recursos en el campo de la
rehabilitacién.

Aligual que el agua, el gas, o la corriente eléctrica llegan desde lejos a nuestras
casas para satisfacer nuestras necesidades con el minimo esfuerzo, llegaremos a
ser alimentados con imdgenes y sonidos, que surgirdn y desaparecerdn al
minimo gesto, con una simple sefial.

Paul Valéry

Hay que aprovechar el potencial de los suefios de los alumnos para influir
constructivamente en su mundo mediante el arte.
Kerry Freedman

El grupo de Personas con Diversidad Funcional que conformaron el taller de
audiovisuales no es un colectivo “tradicional” de estudiantes que pretenden
una “formalizacién” o “especializacién” en fotografia; sino que es un grupo
de personas que demanda, por su interés y gusto, un taller de fotografia
como parte de la actividad que desarrollan en su proceso de rehabilitacidn en
el Centro de Dia de la Fundacién para el Lesionado Medular (FLM).

El taller de fotografia, junto con el de pintura e informatica, hacen parte de
las actividades de ocio y tiempo libre que se ofertan, no son en ninguin caso
talleres de profesionalizacién o de formalizacién académica, tienen mas que
ver con acciones que tienden a socializar, a integrar y que hacen parte del
proceso de rehabilitaciéon.

Al hacer uso de la técnica fotografica como instrumento, se diagnosticaron
unas necesidades concretas del grupo en cuanto a suplir capacidades
especialmente técnicas (accesibilidad de los equipos, adaptaciones) por lo
que se diagnosticaron las necesidades técnicas especificas para cada uno de
ellos, determinando unas metodologias y unos procesos especificos en el aula
que les permitieran fotografiar con el mejor nivel de autonomia.

Teniendo en cuenta que el uso de la cdmara resultaba complejo, lo que
hicimos fue disefiar una serie de unidades didacticas con actividades que se
alternaban metodolégicamente teniendo como objetivo el alcanzar
conocimientos fotograficos, tanto técnicos como conceptuales.
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Algunas de las actividades de las unidades didacticas estaban referidas a
temas como:

Apreciacion fotografica (historia de la fotografia).
Preproducciéon audiovisual.

Toma de fotografias.

Manipulacién de imagenes en el ordenador.

Escritura de guiones (bocetos y storyboard).

Conversatorio en torno a temas audiovisuales.

Visitas a exposiciones. Discusidn y dialogo sobre las mismas.
Lectura de textos audiovisuales.

Visualizacién de books de fotégrafos.

Consulta de paginas web especializadas en fotografia.

Ejercicios con camara analdgica.

0O O 0O O o o o o o o o o

Revelado y positivado.

Yo me veo como un Cartier Bresson
Francisco G.

La actividad concreta de fotografiar generaba una gran motivacién y
expectativa en el grupo. Ha sido muy estimulante plantear un ejercicio
practico por la respuesta comprometida de todos los usuarios, personas que
expresan su inclinacién por el arte, la pintura, la musica, el cine etc.

El interés fue potenciar la produccién fotografica en cada uno de ellos, que
definieran las tematicas de su predileccion: la ciudad, la gente, la
arquitectura, la naturaleza, el retrato, el cuerpo etc. Programando sesiones
de toma fotogrdfica involucrando los temas de interés de manera
permanente.

Nos interesd desarrollar el potencial creativo de los usuarios del taller.
Apostamos por la idea de que la fotografia podria ser una herramienta que
sirviera para explorar la imaginacién y ofreciera otros modos de
comunicacion que ellos pudieran utilizar y al que pudieran recurrir para
expresar sus propias ideas.

“Aprender a ver” no resulta una tarea sencilla, como tampoco lo es “ensefiar
a ver” y mas complicado resulta que los usuarios del taller se arriesgaran a
expresar opiniones propias y posturas criticas no solo frente al trabajo
fotografico propio sino ante el trabajo de los compafieros y ante las obras de
maestros y fotégrafos reconocidos.
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Podemos sefialar que el taller fue generando una dindmica propia, unos
ritmos, unos tiempos muy particulares, no solamente por el tema de la
diversidad funcional, sino porque es un grupo con niveles de formacién y de
destrezas muy distintas con relacién a la imagen. Para algunos la fotografia
resultaba una técnica cercana y ya probada, y para otros un descubrimiento,
una novedad. De esta manera el proceso de sensibilizacién y formacién frente
a la fotografia y la imagen fue gradual que demandd la necesidad de construir
un curriculum propio, para un grupo con unas condiciones muy particulares.
Se llevd a cabo una planeacién curricular que permitiera alternar los objetivos
para que se precisaran resultados.

Construimos una metodologia “adaptada a la diversidad”, con objetivos
claros que, intercalando unidades didacticas, se pudiera llegar a concretar en
actividades especificas. Se disefid una planificaciéon educativa, unas
directrices que fueron luego discutidas y aprobadas con el grupo, en ningun
momento se procedid a imponer ni tematicas, ni metodologias, ni contenidos
que no fueran acordados y aprobados por el grupo. Se tomaron decisiones
que fueron discutidas con todos. Detectando intereses, gustos y
motivaciones que alimentaron el curriculum como tal. Se tuvieron en cuenta
sus sugerencias, se incluyeron temas y material audiovisual que fue sugerido
por ellos y que resultaba de interés para todos.

La television, los medios masivos de comunicacién, el cine, las nuevas
tecnologias, internet, etc.,, generan una importante influencia para la
poblacién en general y para los usuarios del taller en particular por ser
herramientas que a las personas con diversidad funcional les permiten estar
en contacto con el mundo, les facilitan el acceso a la informacién y a las
noticias, les ofertan una gran posibilidad de ocio on line, proporciondndoles
vias importantes de comunicacién con su entorno. Son recursos que utilizan
de manera cotidiana, permitiéndoles visibilizacién y acceso a las redes
sociales. Se retomaron de todos estos admbitos contenidos que se
consideraron interesantes y pertinentes, se consultaron paginas web de
fotdgrafos, algunas paginas sobre formacién en lenguaje visual y nuevas
tecnologias. Esto facilité la consulta de documentos innovadores,
actualizados; permitiendo la construccién de un material atractivo y diverso.
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17.3 Contando con la diversidad

Cuando planteamos este apartado ‘“contando con la diversidad”, nos
aproximamos a la experiencia emocionante de fotografiar, no solo a la
experiencia magica de ver como se forma una imagen en una cdmara oscura,
sino comprender que la cdmara es como una especie de caja de pandora que
nos permite contar historias. Hicimos énfasis en que la cdmara por si sola no
contaba nada, que lo interesante era “tener ideas”, construir cuentos breves
y con una adecuada pre-produccién audiovisual, con la historia definida,
coger la cdmara y disparar.

Cuando se indagd en la entrevista (que hace parte de esta investigacion) si se
consideraban creativos o buenos contadores de historias, las respuestas
fueron muy diversas, algunos se mostraron sorprendidos de pensarse como
“narradores”, otros consideraron que les costaba mucho concretar alguna
idea, otros en cambio no solo se consideraban muy buenos contadores de
historias sino ademds, muy creativos.

Todos, de una u otra manera, somos contadores de historias.

La vida siempre aparece plenamente presente a lo largo de la epidermis de sus cuerpos:
la vitalidad lista para ser apresada entera al fijar el instante, al registrar una breve
sonrisa de fatiga, una contorsién de la mano, el fugaz paso del sol entre las nubes. Y
ningun instrumento, salvo la cdmara, es capaz de registrar esas reacciones tan complejas
y efimeras y expresar toda la majestuosidad del momento. Ninguna mano puede
expresarlo, pues la mente no puede retener la verdad exacta de un momento el tiempo
suficiente para permitir que los lentos dedos consignen vastas masas de detalles
relacionados. Los impresionistas se afanaron vanamente por lograrlo. Pues, consciente o
inconscientemente, lo que procuraban demostrar con sus efectos de luz era la verdad
del momento; el impresionista siempre ha intentado fijar el prodigio del aqui, del ahora.
Pero los efectos momentdneos de luz se les escapaban mientras se dedicaban a analizar;
y su «impresién» por lo general no es mds que una serie de impresiones superpuestas.
Stieglitz fue mds atinado. Acudié directamente al instrumento fabricado para él.

Paul Rosenfeld
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18. PRODUCCION FOTOGRAFICA DEL TALLER
18.1 Introduccion

Queremos mostrar la gran calidad creativa de los participantes del taller y el
esfuerzo que supone contar historias de la vida diaria para las personas con
diversidad funcional.

Ademds de la actividad docente y formativa, hemos hecho tareas de
acompafiamiento en la labor de fotografiar, permitiendo, a partir de
recomendaciones técnicas, una gran libertad tematica a la hora de crear y
producir imagenes. Y procurar en todo momento, ayudar a superar las
barreras técnicas y arquitecténicas que se presentan en la cotidianidad del
quehacer fotografico para una persona que va en silla de ruedas.

Durante el tiempo que se llevé a cabo el taller se recogié un valioso material,
parte del cual se presenta en este trabajo de investigacién.

18.2 Los creadores en accion
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18.3 Material realizado en el taller

Oscar Espinosa
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Miguel Angel Osuna
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Manuel Canizares

De la serie: “Bares, que lugares”
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Oscar Lépez
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Juan Pedro Diaz
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18.4 Técnica experimental en laboratorio
Emulsién liquida sobre papel acuarela

Este apartado sobre técnicas experimentales busca mostrar, muy
brevemente, otros tipos de experimentaciones y actividades que se llevaron a
cabo en el aula (concretamente en el laboratorio) y que hacian un guifio a la
fotografia tradicional y analdgica.

Como se ha comentado en otros momentos en la investigacion, la fotografia
analdgica resulté siempre muy valorada por los usuarios del taller, entre otras
cosas por el interesante grado de experimentacién que se puede llevar a cabo
con ellay las posibilidades increibles de manipulacién en el laboratorio.

Algunos de los usuarios del taller por tener una lesién muy alta que conlleva
una tetraplejia, y por ende una limitacién importante para mover las manos,
no accedian al laboratorio de fotografia en calidad de participantes activos,
eso si nos acompafiaban como espectadores de la actividad. Cuando los
usuarios tienen posibilidad de mover las manos, participaban en todos los
procesos que se llevaban a cabo: preparacién de la emulsidn, aplicacidon sobre
la superficie del papel, secado, preparacién de los quimicos (revelador, fijador
y bafio de paro) y revelado, fijado y lavado de las copias.

Se recoge brevemente la actividad experimental de la aplicacidon de emulsién
liquida sobre distintos tipos de papel, entre ellos papel acuarela. Todo el
proceso se realizé directamente en el laboratorio: Ia sensibilizacién del papel
y el revelado y fijado. Se utilizaron negativos en blanco y negro de 35 mm
expuestos con anterioridad.

Los resultados fueron muy interesantes, incluyéndose también Ia
experimentacion con viradores (sepias y azules) para lograr unos acabados
mas plasticos y pictdricos. Observamos como el vinculo pintura-fotografia les
producia un interés especial. Este ejercicio permitié texturas muy sutiles en
las imagenes y los participantes eligieron, de entre sus negativos, el material
que querian copiar en el papel acuarela. Se decantaron por imdagenes
emotivas, cercanas y por material que al ser copiado bajo ésta técnica
produjera un efecto de fotografia de época.
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19. FOTOGRAFIA E IMAGEN

A dia de hoy, como bien diria Giséle Freund, siguen existiendo dos grandes
corrientes de fotdégrafos. Unos, para quienes la imagen es un medio de
expresar a través de sus propios sentimientos las preocupaciones de nuestro
tiempo, y los otros, a quienes la fotografia les permite realizar y concretar sus
aspiraciones artisticas. En nuestro taller hemos tenido ambos intereses.

No queremos entrar en el profundo interrogante que seria cuestionarnos si la
fotografia es o no es arte. Las muy antiguas controversias entre artistas y
fotdgrafos preguntandoselo, es una pregunta equivocada. Desde sus inicios
todos los argumentos expuestos y propuestos han confundido mdas que
aclarado el debate que, sistematicamente, ha derivado en una comparacién
entre fotografia y pintura. Cuando, y como dice Berger, “el arte de traducir no
puede compararse de manera Util con el arte de citar”. Son dos técnicas tan
distintas que funcionalmente no tienen nada en comun.

La fotografia no puede reemplazar a la pintura. Seria mejor clarificar la
relacidon entre las dos evidenciando, eso si, que el desarrollo de los medios
técnicos ha generado nuevos puntos de vista y nuevas formas de abordar la
creacidn artistica. Podemos comentar también, que la fotografia fue el primer
modo de reproduccién mecdnica de la obra de arte y, como nos dice
Benjamin, “La obra de arte reproducida se convierte en una reproduccién de
una obra de arte concebida para ser reproducida”. De un negativo podemos
sacar muchas copias y no tiene sentido preguntarnos cudl es la imagen
auténtica.

La luz permite la visién y hace posible la fotografia. El transito en la
construccidn de las imagenes se ha iniciado con el daguerrotipo, pasando por
crear fotografias sin cdmara. En la fotografia analdgica la imagen nace de la
proyeccién de una escena sobre una superficie emulsionada, fotosensible, es
decir, se produce una imagen latente.

La alquimia que es inherente a la fotografia de haluros de plata nos ha hecho
creer en el fotégrafo mago, en la dimensién magica de éste proceso que se
nutre de luz.

La fotografia se vinculé desde su inicio con la posibilidad de documentar la
realidad. Una técnica al servicio de la verdad.

Ha sido un proceso que nos ha hecho creer que las fotos son trozos fiables de
realidad, pedacitos del mundo. La mediacidn de la cdmara como aparato
mecénico (sin subjetividad) impone un imperativo documental y no ha sido
hasta la llegada de las tecnologias digitales cuando todos hemos descubierto
la inevitable manipulacion que sucede en el proceso de toda imagen
fotografica. ‘“Puede que la fotografia no mienta, pero los fotdgrafos
decididamente si” nos dice Fontcuberta.
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Al desaparecer el “proceso mecdnico” de la toma fotografica, la sensacién de
realismo desaparece y el vinculo: fotografia-realidad-verdad, se estremece y
se pone en entredicho. Al ponerse de manifiesto que ese vinculo histdrico era
relativo, la fotografia cambia su fin, liberdndose de la memoria como su tnico
sentido. La tarea de representar la realidad deja paso a la posibilidad de
construir sentido.

El cambio de paradigma tecnolégico confronta de manera directa la
fotografia analdgica y la nueva fotografia digital, generando como era de
esperar una cantidad de nuevas preguntas. ;Qué elementos hereda de la
fotografia analdgica la fotografia digital? ;:Se producira una transicién, o por
el contrario se generard una ruptura? Lo analdgico lleva consigo ideas de:
registro, memoria, archivo, recuerdos, procesos y datos de un mundo y de
una época que tal vez lo digital termine por no retomar. Lo digital trae
consigo unos condicionantes de velocidad, red, informacién, inmediatez y
consumo que son totalmente nuevos.

El mundo digital, el dato, el bit, es contenido sin materia. La fotografia hoy es
cada vez mas inmaterial. Hemos pasado por las fotos en soporte de vidrio, en
metal, en papeles diversos, en pelicula en blanco y negro, en positivo, en
negativo, en color, en Polaroid y en todas las técnicas efimeras de fotografia
instantanea, hasta hoy, que almacenamos nuestras fotos sin cuerpo y sin
materia como una presencia intangible y sutil.

Hemos transitado desde la fotografia-realidad a la irrealidad material de la
fotografia. Ha cambiado sustancialmente la construccion que hacemos del
mundo, la manera como nos relacionamos con él. ;Qué sucede hoy con el
principio de realidad? Las formulaciones sobre él, sobre el tiempo y el espacio
van siendo cada vez mas abstractas. La materia ha dejado paso a la ciber-
materia. Recreamos nuestra vida con imagenes virtuales. Nuestra identidad
puede soportarse en laimagen de la imagen. Vivimos la vida en las pantallas.

Esa desmaterializacidon, esa abstraccién de la realidad nos tendria que obligar
a repensarlo todo: la politica, la cultura, la sociedad, la comunicacidn, sin
embargo, esta inmersion colectiva en los avatares, los chats, el ciberespacio,
manifiesta sintomas de un cambio profundo en la percepcién. En la actualidad
somos ‘“receptores distraidos”, como dirfa Walter Benjamin, ante una
pantalla de cine.

Lo que nos muestra hoy la imagen digital no lo habiamos visto nunca antes.
La cdmara penetra con sus enormes recursos técnicos, su alta definicién, sus
encuadres imposibles, primerisimos planos, asombrosos puntos de vista, y
nos lo ensefia todo en tiempo real. “Solo la cdmara nos muestra ese
inconsciente visual, como sdélo el psicoanalisis nos muestra el inconsciente
pulsional” (Benjamin, 2010: 48).
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No quiero adentrarme en preguntas tan importantes como ;(Qué es una
fotografia? ;Qué significan las fotografias? ;Cémo pueden ser usadas? ;Cudles
son sus usos sociales? ¢Es arte o no? Preguntas como éstas empezaron con la
invenciéon misma de la cdmara y no han sido totalmente respondidas.

Apariencia, representacion, huella, memoria, verdad, realidad. Hablar de
fotografia es adentrarse en asuntos que van desde lo puramente empirico
hasta lo puramente estético.

No queremos ahondar en esta investigacidon en temas que nos llevarian a
reflexiones que seguramente no encontrarian aqui su sitio. Quiero, eso si,
dejar en la palestra que la reflexién sobre la fotografia es apasionante e
infinita como las fotos que sobre el mundo podemos hacer. Cada vertiente y
cada pregunta podrian conducirnos a investigaciones profundas y diversas.

Dejamos aqui la reflexidn y nos permitimos hacer un pequefio homenaje a
fotdgrafos, escritores, fildsofos, artistas e investigadores en la materia que
nos regalan reflexiones sobre la fotografia.

Queremos agradecer a todos ellos su enorme influencia y apasionarnos por
una técnica antigua y posmoderna a la vez, que nos ha servido de excusa para
encontrar respuestas sobre la vida y que nos ha permitido este encuentro rico
y provechoso de aprendizaje mutuo con las personas con diversidad
funcional.

Los caminos de la investigacidon contintdian y deseamos que los pequefios pero
muy sentidos aportes que este trabajo pueda ofrecer, sirvan a otras personas
en la busqueda de respuestas y motiven el desarrollo de investigaciones
futuras.

19.1 Citas

Si pudiera contarlo con palabras, no me seria necesario cargar con una cdmara.
Lewis Hine

Fotografio lo que no deseo pintar y pinto lo que no puedo fotografiar.
Man Ray

Todas las fotografias poseen categoria de realidad. Lo que ha de examinarse es
de qué modo la fotografia puede o no dar significado a los hechos.
John Berger

La vida en si no es la realidad. Somos nosotros quienes ponemos vida en piedras
y guijarros.
Frederick Somrner

256  Beatriz E. MUnera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



No es accidental que el fotégrafo se meta a fotégrafo, como no lo es que el
domador de leones se meta a domador.
Dorothea Lange

La fotografia es la Unica lengua comprendida en el mundo entero, y al acercar
todas las naciones y culturas enlaza a la familia humana. Independiente de la
influencia politica -alli donde los pueblos son libres- refleja con veracidad la vida
y los acontecimientos, nos permite compartir las esperanzas y angustias de
otros, e ilustra las condiciones politicas y sociales. Nos transformamos en
testigos presenciales de la humanidad e inhumanidad del género humano.
Helmut Gernsheim

El arte es uno de los instrumentos mds poderosos de que disponemos para la
realizacién de la vida. Sin ello los seres humanos estamos desheredados.
R. Arnheim

El reto de la invencidn de la fotografia fue asumido simultdneamente por la
ciencia y el arte. Para los cientificos se trataba de solventar un problema
especifico: la fijacién estable de la imagen sobre soportes fotosensibles. Para los
artistas y otros profesionales de la imagen, la cuestién no se reducia a encontrar
respuestas a un acertijo Optico y quimico, sino que se enmarcaba en una
aspiracién mds ambiciosa: el dispositivo fotogrdfico debia sustituir a la mds
sofisticada de las “mdquinas de dibujar” que desde el renacimiento habian
facilitado la descripcién del mundo.
Joan Fontcuberta

Tomo fotografias para descubrir qué aspecto tendrd algo una vez fotografiado.
Garry Winogrand

La invencién de la cdmara cambid el modo de ver de los hombres. Lo visible llegd
a significar algo muy distinto para ellos. Y eso se reflejé inmediatamente en la
pintura.

John Berger

La fotografia es una herramienta para tratar con cosas que todos conocen pero
a las que nadie presta atencion. Mis fotografias pretenden representar algo que
ustedes no ven.

Ernmet Gowin

Siempre estoy fotografiando todo mentalmente para practicar.
Minor White

Poner la cabeza, el ojo y el corazdn en el mismo punto de mira.
Henry Cartier-Bresson
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Los daguerrotipos de todas las cosas se preservan, las huellas de cuanto ha
existido viven, se esparcen a través de las diversas zonas del espacio infinito.
Ernest Renan

La cdmara es mi herramienta. A través de ella doy razén de todo lo que me
rodea.
André Kertész

Soy un ojo. Un ojo mecdnico. Yo, la mdquina, os muestro un mundo del tnico
modo que puedo verlo. Me libero hoy y para siempre de la inmovilidad humana.
Estoy en constante movimiento. Me aproximo a los objetos y me alejo de ellos.
Repto bajo ellos. Me mantengo a la altura de la boca de un caballo que corre.
Caigo y me levanto con los cuerpos que caen y se levantan. Sélo yo, la mdquina,
qgue maniobra con movimientos cadticos, que registra un movimiento tras otro
en las combinaciones mds complejas.

Cita tomada de un

articulo de Dziga Vertov

de 1923

Lo que convierte a la fotografia en una extrafia invencién con consecuencias
imprevisibles es que su materia prima fundamental sea la luz y el tiempo.
John Berger

Para los surrealistas, la fotografia equivalia en el plano de lo visual a lo que la
escritura automdtica representaba para la poesia: la Cdmara hacia emerger el
inconsciente escondido de la mirada.

Joan Fontcuberta

Si existe una forma narrativa propia de la fotografia, ¢;no se parecerd a la del
cine? Sorprendentemente, la fotografia es lo contrario de las peliculas. Las
fotografias son retrospectivas y asi se las acepta: las peliculas son anticipadoras.
Ante una fotografia uno busca lo que estaba ahi. En el cine esperas a ver qué
viene a continuacion.

John Berger

Crear imdgenes nos exige inventar e imaginar.
R. Arnheim

La necesidad de acercar las cosas espacial y humanamente es casi una obsesion
hoy dia, al igual que la tendencia a negar el cardcter singular o efimero de un
acontecimiento determinado mediante la reproduccién fotogrdfica. Existe una
compulsion cada vez mds intensa a reproducir el objeto fotogrdficamente, en
primer plano.

Walter Benjamin
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En el momento en que pretendemos procurarnos los medios para ver mds y
mejor lo no visto del universo, estamos a punto de perder la escasa capacidad
que teniamos al imaginarlo. Modelo de prétesis de visidn, el telescopio proyecta
la imagen de un mundo lejos de nuestro alcance y, por tanto, otra manera de
movernos en el mundo; la logistica de la percepcidn inaugura una transferencia
desconocida de la mirada, crea la telecopificacién de lo préximo y lo lejano, un
fenémeno de aceleracién que suprime nuestro conocimiento de las distancias y
las dimensiones.
Paul Virilio

Por un lado, cada imagen representa o describe un pedazo de la realidad, a la

vez como un objeto fisico y como una imagen simbolo. Es mucho mds

interesante usar esas imdgenes ya existentes re-trabajdndolas que hacer fotos

nuevas, porque las fotos existentes no solo representan partes de nuestras

realidades, son realidades. La realidad de hoy es la realidad de las imdgenes.
Joachim Schmid

La cdmara fotogrdfica fue inventada en 1839. El positivismo, la cdmara y la
sociologia, crecieron juntos.
John Berger

Jacques-Henry Lartigue, que llamaba a su objetivo el ojo de su memoria, para
fotografiar ni siquiera tenia necesidad de enfocar, sabia sin verlo lo que veria su
propia Leica aunque la tuviera colgada del hombro; el aparato sustituia a la vez
los movimientos del ojo y los desplazamientos del cuerpo.

Paul Virilio

La fotografia, pues, baraja tres bazas: la realidad, la imagen de la realidad y la
realidad de la imagen. Su equidistancia es inestable y las imdgenes del mundo
estdn cediendo predominancia al mundo de las imdgenes; nuestra experiencia
depende hoy tanto de la realidad misma como de las imdgenes que de esa
realidad se han diseminado. Y como en la caverna platdnica, el mundo de las
cosas nos parece abstracto y remoto, porque a lo Unico que tenemos acceso
inmediato es a sus sombras.
Joan Fontcuberta
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CAPITULO X
20. TECNOLOGIAS DE APOYO A LA ACCESIBILIDAD

Como se ha planteado en distintos momentos de la investigacidn, las
diferentes herramientas que se utilizan para llevar a cabo el trabajo
fotografico deben ser accesibles para una persona con diversidad funcional
(PDF).

En este capitulo hemos decidido incluir, debido a la gran limitacidn que existe
en el mercado, un muestrario de equipamiento, tanto fotografico como de
acceso al ordenador, software y periféricos, que pueden facilitar en un
momento determinado el trabajo con los usuarios fotdgrafos.

Aunque parezca increible no se encuentran equipos para personas zurdas o
para usuarios que solo tienen una mano. Existe una gran limitacidn en la
oferta de equipamiento accesible. Las barreras de acceso al ordenador
existen tanto para los dispositivos de entrada (teclado, ratén, escaner, etc.)
como para los de salida (monitor, impresora, altavoces, etc.).

En su gran mayoria, las distintas herramientas utilizadas en nuestro taller no
fueron disefiadas especialmente para usuarios con discapacidad. Recurrimos
a ““adaptar” equipos que pudieran facilitar la labor fotografica.

Hemos intentado hacer accesible por ejemplo las camaras fotograficas
mediante amarres o agarres a la mano, que fueron construidos por personal
cualificado a partir de indicaciones hechas por los propios usuarios.

20.1 Tecnologia accesible
“Adaptar las mdquinas al usuario y no a la inversa".

Los productos de tecnologia de asistencia son aquéllos que se han creado de forma
especifica para adaptarse a la discapacidad o discapacidades de un usuario. Cuando
se seleccionan los productos de tecnologia de asistencia, es fundamental que sean
compatibles con el sistema operativo y los programas instalados en el ordenador en
el que se van a utilizar.

Los dispositivos alternativos de entrada de informacién permiten a los usuarios
manejar el ordenador sin recurrir al teclado o al dispositivo sefialador estandar.
Algunos ejemplos son:

e Teclados alternativos:
Tienen teclas o teclados mas grandes o pequefios que los estdndares y otras
configuraciones de teclas y teclados disefiados para su uso con una sola
mano.

e Dispositivos sefialadores electrénicos:
Para manejar el cursor en la pantalla utilizando el ultrasonido, un rayo
infrarrojo, sefales nerviosas u ondas cerebrales.
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Sistemas soplar y absorber:
Que se activan con la respiracion del usuario.

Varitas o pajitas:
Para pulsar las teclas del teclado (normalmente se lleva en la cabeza o se
sujeta con la boca o atada a la barbilla).

Joystick:
Se maneja con la mano, los pies, la barbilla, etc. y se utiliza para controlar el
cursor de la pantalla.

Trackballs:
Bolas colocadas sobre una base que se utilizan para mover el cursor por la
pantalla.

Pantallas tactiles:

Permiten seleccionar o activar el ordenador tocando la pantalla, siendo mas
sencillo seleccionar una opcién directamente que utilizando el teclado o el
ratén. Las pantallas tdactiles pueden estar situadas en el monitor del
ordenador o incluidas en él.

Filtros de teclado:

Incluyen ayudas para escribir, como por ejemplo utilidades que completan
las palabras de manera automatica o revisores ortograficos. Gracias a estos
productos se reduce el nimero exigido de golpes de tecla. Permiten a los
usuarios acceder rdpidamente a las letras que necesitan evitando seleccionar
otras de manera accidental.

Sefiales de alerta luminosas:

Aparecen en el monitor junto a alertas sonoras. Son utiles cuando el usuario
no puede oir las alertas sonoras que emite el ordenador o no se encuentra
directamente enfrente del monitor. Una sefal luminosa de alerta puede
avisar al usuario, por ejemplo, cuando recibe un nuevo correo electrénico o
se ha completado una instruccidn.

Teclados de pantalla:

Ofrecen una imagen de un teclado estandar o modificado en la pantalla del
ordenador. El usuario elige las teclas utilizando el ratdn, la pantalla tactil, un
joystick o cualquier otro dispositivo sefialador. Por lo general, los teclados en
pantalla tienen la opcidn de deteccidn. Si se activa esta opcidn, las teclas que
aparecen en la pantalla se van iluminando. Cuando se ilumina la tecla
deseada, el usuario que sufre de trastornos motrices puede seleccionarla
utilizando un dispositivo de encendido que previamente haya colocado cerca
de la parte de su cuerpo sobre la que tiene control motriz.

Lectores de pantalla:

Son programas de software que presentan los graficos y textos en formato
de voz. Para el usuario invidente un lector de pantalla se utiliza para
verbalizar o "decir" todo lo que aparece en la pantalla, incluso los nombres y
descripciones de los botones, los menus, el texto, los signos de puntuacion.
En pocas palabras, transforma una interfaz grafica de usuario en una interfaz
de audio.
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e Herramientas de lectura y programas de aprendizaje especiales:

Incluyen software y hardware disefiados especialmente para hacer mas
accesibles los materiales escritos a las personas con dificultades para leer.
Entre las opciones se puede incluir el escaneado, cambio de formato,
navegacion y lectura en voz alta de los textos. Estos programas son de gran
ayuda para personas con problemas para ver y trabajar con materiales
impresos; personas que estan adquiriendo conocimientos de alfabetizacion
0 que estan aprendiendo algin idioma; ademas de para personas que
entienden mejor cuando leen y escuchan el texto de forma simultanea.

e Presentaciones en Braille que se actualizan:

Ofrecen una salida tactil de la informacién que aparece en la pantalla del
ordenador. Los usuarios leen las letras Braille utilizando sus dedos y luego,
una vez que han leido una linea se actualiza y muestra la linea siguiente.

e Ampliadores de pantalla:
Funcionan como lupas ampliando una parte de la pantalla que el usuario
selecciona, mejorando la legibilidad del mismo.

e Sistemas de reconocimiento de voz:
Permiten al usuario dar érdenes e introducir informacién en el ordenador sin
tener que recurrir a dispositivos como el ratdn y el teclado. Los sistemas de
reconocimiento de voz utilizan un micréfono agregado al ordenador con el
que se pueden crear documentos de texto o mensajes de correo electrdnico,
buscar en Internet y navegar entre aplicaciones y mends con el uso de la voz.

e Sintetizadores de voz:

Reciben la informacidn que aparece en la pantalla en forma de letras,
ndmeros o puntuaciones y luego la emiten en voz alta. Gracias a los
sintetizadores de voz, los usuarios invidentes o con problemas de
aprendizaje auditivo, pueden revisar la informacién a medida que la van
escribiendo. Las personas con trastorno de aprendizaje y del lenguaje
también utilizan los sintetizadores de voz (a menudo conocidos como
sistemas TTS por sus siglas en inglés).

e Procesadores de texto para voz y para impresiones ampliadas:
Son programas de software que utilizan sintetizadores de voz para ofrecer
informacién audible de lo que se estd escribiendo. Gracias a los procesadores
de texto para impresiones amplias, los usuarios pueden ver todo ampliado
sin que se realicen ampliaciones de pantalla.

e Mobdems de conversién TTY/TDD:
Conectan ordenadores y teléfonos para permitir que una persona pueda
escribir un mensaje en su ordenador y enviarlo a un teléfono TTY/TDD o a
cualquier otro dispositivo.

Presentamos a continuacién un muestrario de herramientas y dispositivos
tecnoldgicos que facilitan tanto la accesibilidad audiovisual como informatica.

Beatriz E. MUnera Barbosa 263
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



Cable disparador con tornillo de retencién

Tripode gorillapod sir de joby

Ligero y compacto, éste tripode es ideal para las cdmaras de fotos réflex y las
videocamaras ligeras. Soportando un peso maximo de 800 gr., dispone de un
argumento de choque gracias a sus articulaciones flexibles que se pueden plegar y
doblar 360°. El Gorillapod SLR tomara la forma perfecta a la vez que le garantiza una
toma de vista estable.

Mando a distancia, compatible con diversas camaras digitales

Monster pod planeta Plutén

Este tripode, de escaso tamafio, para camara digital tiene una base con un polimero
elastico que se pega a cualquier superficie.
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Tripode telescépico portatil

QuickPod Pro es un tripode telescdpico portatil. Se fija en todas las cdmaras de fotos y
videocdmaras. Permite realizar fotos sin recurrir a otra persona o en lugares
inaccesibles. Ligero, de pequefias dimensiones. Estd fabricado en poli carbonato y
aluminio de alta calidad. Incluye un espejo para verse. Tamafio cerrado - 190 mm.

Tripode VELBON VTP-815

El VTP-815 es el tripode mejor adaptado para los viajes. Con una altura maxima de
104cm y minima de 26 cm tiene un peso de 0.5 Kg y acepta una carga minima de 1 Kg.
Es muy estable, tiene 8 secciones.

DEAL mini tripode desplegable

Tripode de metal de 2 secciones, rétula orientable, ajustable en altura de 12 a 15 cm.

Tripode hyper exten N

Puede desplegarse a una altura de 122 m.

Estd equipado de pies telescdpicos con 8 secciones con refuerzos de goma y un
cabezal 3D con nivel giratorio y mango de ajuste. Puede soportar una carga maxima
de 1 kg. Es un soporte modulable que conviene a todas las utilizaciones, en estudio o
para la toma de vista en el exterior.
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Montura universal para soporte de camara

20.2 Acceso al ordenador

Ratén de bola expert Kensington

Este ratdn se caracteriza por el gran tamafio de la bola central que permite un mayor
control y precisidn con ligeros movimientos de mano y brazo. El gran tamafio de los
cuatro botones facilita el clic. Tiene la posibilidad de configurar los botones segtn las
necesidades del usuario. La ruleta central hace las funciones de scroll.

Ratoén de bola expert bigtrack

Este trackball es de facil manejo para personas cuya habilidad motora fina estd
deteriorada. La bola es resistente, permitiendo asi su manejo con el pié o con el codo.
Debido al tamafio de su bola permite trabajar con movimientos mds bruscos y

gruesos.
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Ratén de bola kidtrack

El disefio de la carcasa del dispositivo permite el descanso de la mano sobre éste,
reduciendo asi el cansancio. El tamafio de su bola permite trabajar con movimientos
bruscos. Tiene un botdn que facilita la funcidn de arrastre ya que no es necesario
mantenerlo pulsado para arrastrar. Con una sola pulsacién se marca la funcién, lo
desplazamos con la bola y con una segunda pulsacién se suelta. Configurable para
zurdos y para diestros.

Ratén de bola n-abler

Compuesto por un joystick y los distintos botones que corresponden al clic derecho,
clic izquierdo, doble clic, bloqueo del arrastre y bloqueo del eje. Este dltimo haciendo
que el puntero solo vaya en una direccidn, arriba y abajo o izquierda y derecha. El
joystick se controla con el movimiento de las manos o los dedos, reduciendo el
esfuerzo en mufieca y codos. Tiene distintos tipos de agarre segun la necesidad del
usuario. Recomendado para usuarios con dificultades en el control motdrico de las
manos y con espasmos musculares o con mala coordinacién éculo-manual.

Trackball de LOGITECH

Permite el manejo del cursor sin tener que desplazarlo por la superficie de la mesa,
siendo mdas manejable para personas con limitaciones en el movimiento. Los botones
son grandes y facilmente accionables.

Beatriz E. MUnera Barbosa 267
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



Trackball de LOGITECH (control mentoniano)

Este trackball, utilizado con un brazo articulado, permite el control del cursor con el
mentdn. Gracias al gran tamafio de la bola es facil de manejar.

Joystick plus de KEYTOOLS

Este emulador permite el manejo del cursor por personas con dificultad para realizar
movimientos finos y precisos, o con pérdida de movilidad en los miembros
superiores. El joystick es intercambiable segtin la capacidad de prensidn del usuario:
normal, en forma de T o en bola.

Joystick ergonémico erguido

Permite a usuarios con movilidad reducida, pero con capacidad de pronosupinacién,
colocar la mano en una posicién en la que resulte mas cdémodo su manejo debido a su
lateralidad. Su manejo es sencillo por su ligereza y su disefio que permite un mejor
agarre por parte de personas con rigidez en los musculos. La pulsacién es sencilla por
su alta sensibilidad.
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Joystick ergonémico evoluent

Permite el manejo en una posicidn mas natural de la mano, para personas con
pérdida de fuerza en miembros superiores. La ligereza del dispositivo hace que se
pueda mover facilmente por toda la superficie. Los botones, grandes y en posicidn
cémoda, no necesitan mucha fuerza para pulsarlos.

Ratén por pulsadores

Permite utilizar el puntero en la pantalla con pulsacién sobre cuatro grandes botones.
Estos estan dispuestos de forma que el puntero se dirija hacia arriba, abajo, derecha o
izquierda. Ademas, dispone de un pulsador para hacer clic. Es Util, sobre todo, para
personas con movilidad fina en miembros superiores o que no pueden usar otros
ratones mas sofisticados.

Ratén soplido - aspiracién

Este emulador de ratén permite usar el ordenador a personas cuyo manejo con los
miembros superiores es deficiente o nulo. Maneja el cursor por la pantalla con
movimientos de la boca y realiza el clic y el doble clic con el soplido y la aspiracién.
Con un brazo articulado se puede colocar en cualquier lugar, facilitando asf su uso.
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Emulador de ratén EPM 200

Dispositivo emulador de ratén por joystick que permite desplazar el puntero en la
pantalla. Una vez que el puntero se encuentre en el lugar, permite ejecutar cualquier
accién mediante la activacién de los botones situados en el frente: clic izquierdo, clic
derecho, doble clic, arrastrar y soltar.

Emulador de ratén OPM 100

Emulador de ratdn por pulsadores. Permite desplazar el puntero del ratén por la
pantalla con la pulsacién de 8 botones de 40 x 22 mm. Los botones se sitian en todas
las direcciones posibles: arriba, abajo, izquierda y derecha y las cuatro diagonales.
Una vez el puntero se encuentra en el lugar deseado, permite ejecutar cualquier
accién mediante la activacién de los botones situados en el frente: clic izquierdo, clic
derecho, doble clic, arrastrar y soltar. Dispone de carcasa de metacrilato ajustable
segun la necesidad del usuario. Recomendado para personas con espasticidad.

Ratén facial SMART nav 3

Este dispositivo emite unos infrarrojos que recogen la informacién de los
movimientos de la cabeza a través de una pegatina reflectante situada en la frente
del usuario, lo que permite usar el cursor en la pantalla. En la esquina superior
derecha aparece un programa con las diferentes opciones que se le pueden asignar al
cursor y que se seleccionan dejandolo encima de la opcidn deseada durante un
tiempo predeterminado. Lo mismo ocurre cuando se pretende ejecutar esa funcion
sobre un icono en la pantalla. La velocidad del cursor, la sensibilidad del clic y otras
caracteristicas se configuran segun las necesidades del usuario.
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Tabletas digitalizadoras (interfaces tactiles)

Otra evolucién hacia los interfaces tactiles.
Similares en concepto a los lapices dpticos pero
usando una superficie distinta a la del monitor para introducir los datos, lo que
permite otro tipo de tecnologias para la deteccién de la posicién, ademds de no
necesitar mantener el brazo en alto para trabajar en el monitor.

Sistema de control ocular IRISTEC

El sistema utiliza la propia potencia del procesador de una computadora personal o
PC, para captar y procesar las imagenes de los ojos y realizar los cdlculos para el
posicionamiento del ratén en la pantalla. Cualquier computadora de escritorio o
portétil puede servir como base del sistema.

Se le afiaden unos LED de infrarrojos a ambos lados de la pantalla y una cdmara de
alta resolucidon conectada por un puerto Firewire. Basandose en el contraste entre la
pupila y eliris, y el reflejo provocado en los ojos por los LED, el sistema detecta que lo
que esta viendo es un ojo humano e intenta calcular a qué punto de la pantalla esta
mirando, y eso lo convierte en coordenadas para el ratdn. El usuario sélo tiene que
mirar a donde quiera que el ratén se coloque vy, una vez alli, ejecutar un clic o
parpadear lentamente o mantener la mirada fija durante unas décimas de segundo.
Lo mas dificil es acostumbrarse a que no hay que hacer nada especial, como intentar
arrastrar el ratén con el ojo, como hacemos con la mano.

Mini teclado USB

Permite el control del teclado normal de escritura, asi como las funciones del ratén.
Su ventaja reside en que el usuario no pierde concentracién en la bisqueda del ratdn
y el teclado. En el Modo Ratdn, el usuario comanda una funcién especifica del ratdn,
como un clic, oprimir y mantener, liberar, y los movimientos en todas las direcciones.
Ideal para personas con problema motor fino que puede concentrar sus movimientos
en un teclado de pequefa superficie.
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Software de reconocimiento de voz (Dragon dictate)

Manos libres

Por manos libres se entiende todo equipo que se puede utilizar sin las manos.
Normalmente la tecnologia inaldmbrica que se emplea se denomina bluetooth.

Nintendo Wii para rehabilitacién

Los ejercicios de rehabilitacion, basados en levantamientos y tensiones, pueden ser
dolorosos y aburridos por repetitivos, llegando a ser considerados por muchos
pacientes mas como una tortura que como una terapia. Algunos centros de
rehabilitacién han empezado a utilizar la Wii como herramienta de juego y de
rehabilitacién de manera simulténea.

La caracteristica especial de los sensores en los controles de la Wii, que detectan el
sentido del movimiento, requiere que el cuerpo realice movimientos similares a los
tradicionales ejercicios de las terapias de rehabilitacion fisica convencionales. Sin
embargo, absortos en la emocién del juego, los pacientes se olvidan del rigor del
ejercicio que realizan, e incluso de los posibles dolores.

Nintendo no ha desarrollado su consola teniendo en mente ese resultado inesperado,
pero representantes de la compafiia han dicho que estan felices de que las personas
hayan encontrado en ella los beneficios afadidos de la rehabilitacion.
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Control Xbox 360 para PDF

El ocio digital, como las videoconsolas, puede ser una solucién de entretenimiento
para personas con diversidad funcional (lesion medular). Este mando puede ser
usado con una sola mano y un pie y permite distintos tipos de configuracion
dependiendo la discapacidad del usuario.

IPHONE 4

Incluye una serie prestaciones de accesibilidad que ayudan
a personas con alguna discapacidad a disfrutar de todas las posibilidades que ofrece.
La mas importante se llama VoiceOver, y es el primer lector de pantalla del mundo
basado en gestos. En lugar de memorizar comandos de teclado o pulsar diminutas
teclas de flecha, solo tienes que tocar un elemento de la pantalla para oir su
descripcidn y luego tocar dos veces, arrastrar o deslizar segtin lo que quieras hacer.
Es compatible con mds de treinta teclados braille Bluetooth. Ademads, incluye tablas
braille para mas de 25 idiomas.

20.3 Domética

Del latin domus que significa casa, y de robética, del checo robota (esclavo), uniendo
ambas nomenclaturas aparece la "vivienda robotizada o informatizada". Una vivienda
al servicio del usuario con algun tipo de diversidad funcional.

La domdtica se podria definir como el conjunto de servicios proporcionados por
sistemas tecnoldgicos e informaticos integrados, bien en nuestras casas o en otros
lugares, que nos ayudan en nuestras tareas diarias y mejoran nuestra calidad de vida.

Domética y discapacidad

Las personas con discapacidad o personas mayores con problemas de movilidad
pueden tener una mejor calidad de vida con una vivienda domética, ya que les ayuda
en una gran parte de sus tareas cotidianas.
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En personas con problemas degenerativos, el hogar inteligente les brinda la opcidén
de poder ir usando sus opciones de forma progresiva, a medida que vayan perdiendo
su movilidad o autonomia, y asi, su vida podra seguir de forma auténoma con estos
apoyos. En el caso de personas con discapacidad lo esencial que les ofrece la
domdtica son los sistemas de control de elementos del entorno doméstico y laboral.

Una persona con movilidad reducida, o con otras discapacidades, puede encender
sus aparatos electrénicos bien por voz, bien por mandos a distancia, o pueden
realizar llamadas de emergencia o activar sus servicios de alarma si lo necesita. En
casos de movilidad reducida severa incluso hay aparatos habilitados para levantarse
de la cama, acceder a la ducha, mandos para abrir puertas, etc.

Accesibilidad para todos

En general, al utilizar la domdética en hogares y edificios lo que se consigue es que
sean accesibles para todos. Se adapta el entorno a toda persona sea cual sea su
limitaciéon o discapacidad, ofreciendo mas autonomia al individuo en sus tareas y
quehaceres cotidianos.

Las ventajas de la domdtica forman una cadena que va desde facilitar la vida diaria a
personas dependientes o con discapacidad hasta su relacién con el exterior. Los
servicios tecnoldgicos integrados en su hogar fomentan su comunicacidon con el
exterior, con familiares, con asistentes o con personal sanitario en caso de
necesitarlo (tele-asistencia).

En los sistemas dométicos debe primar la utilidad, usabilidad y flexibilidad, para que
cada cual pueda utilizarlo segun sus gustos, preferencias o necesidades. Ejemplos de
aparatos que facilitan la vida diaria a personas con discapacidad:

e Teléfonos con sensores visuales y vibracién para personas con discapacidad
auditiva, y que a su vez, poseen teclas grandes y sonido para personas con
discapacidad visual.

e Interfaces inaldmbricos que permiten controlar aparatos solo con un
movimiento de cabeza (FATRONIK)

e  Productos para comunicar a través del iris (IRISCOM)

e Trajes robdticos para facilitar movimiento de extremidades

274  Beatriz E. MUnera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



Sistemas de control. Elementos controlables

Se pueden dividir segun la funcidn a la que estan destinados:

Control del ambiente
Higiene

Movilidad
Comunicacion
Entretenimiento
Acceso al ordenador

Realizacidon de avisos

Para que los servicios de domdtica sean accesibles y Utiles para personas con
discapacidad deben permitirles utilizar los aparatos tecnoldgicos y electrénicos
basicos de toda casa (televisidn, PC, teléfono, etc.) de forma facil y sencilla; asi como
servirles de apoyo en su higiene diaria, al moverse por la casa, al comer, etc. La idea
es que puedan controlar toda la casa sin tener que realizar esfuerzos extras.

Medios de control

Los elementos que acabamos de definir se controlan de diversas formas, seguin su
forma de acceso se podrian agrupar en:

Control por mando directo. Con un mando unico se controlan todos los
elementos de la casa (puertas, luces, ventanas, etc.). El mando serad
ergondmico y las funciones se ejecutan con solo pulsar su tecla
correspondiente.

Control por mando secuencial. Todos los elementos estdn en un mando
Unico, pero en esta ocasidn, pero en vez de ser ejecutable con la simple
pulsacion de una tecla, ahora funcionara con métodos de barrido, a modo de
menu que va presentando las diversas acciones (bien de forma visual o por
sonido) y el usuario elige la que quiera activar.
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Control informdtico. El control se realizard con un periférico conectado al
ordenador y un programa instalado en el mismo. Es la forma mas accesible
ya que el usuario puede controlar sus mandos bien con un ratdn, un teclado,
por voz, con joystick, etc. Asimismo, por pantalla irdn apareciendo imdgenes
intuitivas de ayuda, dptimas para personas con discapacidad mental o
intelectual, si las necesitan.

Control semiautomatico. Son controles configurados para que ellos solos
puedan detectar una accién y actuar en consecuencia. Por ejemplo, si el
usuario se va moviendo por la casa las luces se irdn encendiendo a su paso.

Control individual alternativo. Habra “botones especiales” o conmutadores
para cada accién. Existen aparatos adaptados y accesibles segin la
discapacidad de los usuarios. Unos se activan al soplar, otros por voz, otros
solo con tocar con la lengua o con un simple movimiento de pestafias.
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CAPITULO XI
21. CONCLUSIONES y REFLEXIONES

De la investigacion llevada a cabo en torno a la fotografia como instrumento
para la creacién y la inclusién en personas con diversidad funcional PDF,
podemos extraer resultados y consideraciones que hemos estimado
pertinente presentar en tres apartados: la valoracién de la fotografia como
herramienta, la importancia de la educacién y la necesidad de accesibilidad e
inclusion.

Esta investigacidon es una aportaciéon para lograr conjugar la educacién, la
fotografia y la diversidad como elementos para la inclusién.

Valoracién de la fotografia como herramienta

Hemos podido comprobar que la herramienta fotografica sirve realmente
como instrumento para la inclusidn de las personas con diversidad funcional,
para su comunicacidon como individuos y como colectivo. No tiene porque ser
desde la educacién formal, sino desde la formalidad que supone el
compromiso de las y los diversos funcionales por asumirse como sujetos y
aprender, como alumnos, una actividad artistica que les hace ser y
reconocerse como personas integrales e integradas desde su nueva condicién
y situacion.

Es importante resaltar su papel como sujetos creadores, como participantes
activos del taller, aprendiendo y ensefiando. Valorar cémo la fotografia les ha
permitido hacerse ver y dejarse oir. Porque, tal como se concluye de sus
manifestaciones en las entrevistas, con la fotografia, a través de la imagen,
han enunciado y denunciado lo que les ocupa y preocupa, lo que piensan y
sienten, lo que ven y padecen, sin victimismos pero con realismo.

El descubrimiento de las nuevas tecnologias produce un efecto motivador en
los alumnos, convirtiéndose en un aliciente para la produccidon y la
experimentacidn artistica. La ensefianza de la herramienta fotografica no es
muy utilizada en personas con diversidad funcional por lo que generd en el
grupo una gran expectativa y un gran interés en participar.

La técnica fotografica, sobre todo hoy gracias a las nuevas tecnologias
digitales que la convierten en una herramienta sencilla y atractiva, permite un
alto nivel de manipulacidn que favorece las posibilidades creativas del
alumnado. La actividad fotogréfica puede desarrollarse perfectamente en
grupo, por lo que se facilita la socializacién y el intercambio.

El amplio abanico de posibilidades técnicas y conceptuales convierte a la
fotografia en una herramienta accesible que puede ser impartida a grupos
muy diversos de la sociedad. Sus potencialidades comunicativas logran
beneficiar a colectivos marginales o en riesgo de exclusion como mujeres,

Beatriz E. MUnera Barbosa 277
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



inmigrantes o personas con diversidad funcional, sin que la edad de los
alumnos suponga un obstaculo para ello.

Las actividades realizadas en el aula generaron en los asistentes un gran
interés por investigar. El amplio uso de la imagen en distintos ambitos, desde
la ciencia al deporte, pasando por la arquitectura, la naturaleza o el retrato,
produjo unarica y variada lista de temas que motivaron su interés por crear.

La practica fotografica genera y estructura pensamientos creativos, por lo
que planteamos la creatividad como uno de los principales objetivos de la
asignatura impartida. Valoramos en todo momento el conocimiento propio
de cada uno de los participantes del taller, haciéndolo soporte de su
construccidn artistica.

Saber sobre la historia de la fotografia se convierte en un elemento de
informacién de la historia de la humanidad que mejora sustancialmente el
bagaje cultural de los estudiantes, enriqueciendo sus criterios y opiniones. En
este breve tiempo de existencia de la fotografia han sido potentes sus
funciones, no solamente estéticas sino visuales, sobre la representacion de
las verdades del mundo.

El taller nos ha servido como un laboratorio de experimentacidn. Ha
permitido desarrollar actividades que nos han hecho entender el mundo de
otra manera, desde otras perspectivas. Los distintos puntos de vista que la
fotografia posibilita nos abren multiples caminos que enriquecen nuestra
particular manera de ver.

No todas las fotografias producidas en el taller se pueden considerar obras de
arte, tampoco era nuestro interés. Los objetivos tenian que ver mas con llevar
a cabo “procesos humanos” de socializacién, comunicacién e inclusién,
utilizando la creatividad como un elemento fundamental.

La fotografia es una herramienta con una carga social importante. Cuando
logramos que en el aula los alumnos fueran conscientes de las posibilidades
comunicativas de las imagenes, dimos un gran paso en la cimentaciéon de
creadores de historias.

La fotografia forma parte de la vida cotidiana de millones de personas. Todos
los acontecimientos humanos estdn siendo fotografiados de manera
simultanea. Tanto lo privado como lo social es registrado, documentado y
publicado. Los limites entre lo intimo y lo publico se desvanecen. Se requiere
un mayor conocimiento para interpretar, tener mejores herramientas para
decodificar las imagenes que nos invaden y construir asi un pensamiento
critico sobre ellas.

Desde que estamos inmersos en la cultura visual, en términos generales
leemos cada vez menos. Durante la investigacidn consideramos que era
fundamental dar pautas en torno a la lectura de las imdgenes y motivar el
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interés por la lectura de textos. Creemos que tanto lo uno como lo otro nos
sirve y nos forma para construir nuestra propia opinién.

Las fotografias nos estan ensefiando el mundo. Por medio de ellas
conocemos lo mejor y lo peor de los actos humanos. Nos podemos deleitar
con imagenes conmovedoras de la naturaleza pero a la vez se nos hace visible
los estragos del cambio climatico, los rios contaminados y los bosques
talados. Todo, absolutamente todo, podemos verlo en imagenes que
aparecen en los medios de comunicacién. Esa fascinacion que la imagen
produce en nosotros a veces nos paraliza y no nos deja reaccionar y en vez de
actuar asumimos la posicién de lo que Walter Benjamin denominaba
receptores distraidos.

Hoy, tal vez sea la imagen lo mas demandado. Somos adictos a las imagenes.
Las fotografias son, en general, de fdcil comprensién y accesibilidad para todo
el mundo. En su inmediatez, y porque se dirige a lo emotivo, es donde radica
su fuerza y su riesgo. Vivimos en un ecléctico mundo visual, saturados hasta la
saciedad de imagenes que invaden nuestra cotidianidad. Imagenes que como
hemos dicho no tenemos ni los recursos ni la formacién, ni los argumentos
para valorarlas. No nos han ensefiado a leerlas. Carecemos en general de
formacién especifica para ello. Desde pequefios consumimos imdgenes de
multiples maneras, produciendo sujetos pasivos frente a la publicidad y la
sociedad de consumo. En el taller hemos conseguido mirar y ver las imagenes
de una manera critica.

Estamos inmersos en un mundo invadido por la técnica, por lo que, en el
taller con personas diversas funcionales, hemos hecho uso de ella como
herramienta que nos debe ayudar a resolver interrogantes. La técnica
fotografica nos ha permitido crear, nos ha servido como medio de expresién
y nos ha facilitado la inclusién.

El desarrollo tecnoldgico ha cambiado la idea que teniamos del arte. Los
atributos de reproducir, copiar e imitar a la naturaleza que se le han atribuido
a la fotografia desde sus inicios, se han acrecentado aun mas con los
desarrollos digitales. Todos estos cambios alteran y afectan ideas como
materia, realidad, verdad, espacio y tiempo.

Consideramos que la fotografia responde perfectamente a las expectativas
curriculares planteadas por lo que creemos en el uso de la fotografia como
herramienta para la creatividad y la inclusién en personas con diversidad
funcional y que puede ser aplicada con grupos interesados en la imagen y en
los medios audiovisuales.

Con la fotografia las PDF crean sus imdgenes con sentido artistico y social, lo
que les permite ver y ser vistos de manera distinta pero en, y desde, la
igualdad.
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La importancia de la educacién

Estamos convencidos que solo con la educacién podemos efectuar cambios
hacia una sociedad solidaria, sensibilizar en el valor de la diferencia y
fomentar la convivencia basada en el respeto. Debemos adaptarnos a los
nuevos tiempos e incluir la diversidad como un valor.

La labor pedagdgica desarrollada con este colectivo ha cambiado Ia
perspectiva, tanto de la docente al enfrentarse con un grupo de personas que
no forman un alumnado normalizado, como de los propios diversos
funcionales que han participado con interés y dedicacién en las clases y en la
investigacion.

Los recursos didacticos que nos ofrece la fotografia son multiples y su
aplicacién abre nuevos caminos para, a través de la educacidn, trabajar,
desde la imagen, en la busqueda de la inclusidn de colectivos en riesgo de
marginacion.

La apuesta por la ensefianza-aprendizaje de la fotografia produjo resultados
satisfactorios, en cuanto que fue utilizada como una técnica de expresién y
comunicacién por parte de los usuarios. Permitiéndoles producir y crear,
entre otras actividades, sus propios books fotograficos con una definida
identidad visual.

Fue un gran acierto plantear la asignatura con contenidos tedricos vy
practicos. Esto nos permitié desarrollos tanto conceptuales como artisticos,
facilitando con cada uno de los ejercicios espacios para la reflexién y la
creacion, y la aplicacidn de elementos estructuradores de la imagen como la
composicion, el tiempo, el ritmo, el movimiento o el espacio en los trabajos
realizados.

A los alumnos hay que educarles para que sean capaces de argumentar,
opinar y criticar. Solo asi pueden construir una estructura dialéctica eficaz,
acorde a su realidad. La fotografia es siempre un recurso para crear y
comunicar. Cargada siempre de valores estéticos, semidticos, psicoldgicos y
antropolégicos nos permite ahondar en la memoria, transmitir informacion,
contar historias, crear obras. Ninguno de nosotros somos ajenos a la
fotografia ni a la memoria.

La tecnificaciéon de la obra artistica nos hace suponer de manera generalizada
que la autonomia en su produccidn creativa, no requiere ni acompafiamiento
ni tutoria, cuando ocurre todo lo contrario. Poco o nada se hace para educar
en la interpretacidon visual. Hoy es necesario dotar al alumnado de
herramientas formativas que les permitan reflexionar y pronunciarse sobre
las imagenes que diariamente nos desbordan.

Consideramos necesario dar mayor relevancia a la educacién artistica en
todos los curriculos académicos, tanto en educacién formal como no formal.
Se percibe en Occidente una preponderancia generalizada de las asignaturas
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técnicas frente a las humanistas. Es sorprendente que se le dé menor valor a
la expresion, a la percepcidny a la creatividad.

Vivimos, tal como dice Bauman, inmersos en una modernidad liquida en Ila
que prima la inmediatez, el “aqui y ahora”. En nuestro taller hemos
considerado importante dar el valor que corresponde, en su enorme
dimensidn, al conocimiento y al saber, a la experiencia, a la memoria y al
recuerdo como conceptos basicos en el aprendizaje.

La nocidén de arte y su ensefianza cambian con el transcurrir de los tiempos,
reproduciendo los parametros artisticos de cada época. Es una labor
fundamental del profesorado formar y desarrollar en cada alumno y alumna
su individualidad, dotdndoles de los instrumentos apropiados para
comprender la etapa que les ha tocado vivir y para que actien de
conformidad con sus valores, explorando y explotando su potencialidad.

La ensefianza de la fotografia, como parte de la educacién artistica, es
fundamental en los procesos de creacién e inclusién en personas diversas
funcionales. Mostrdandose como una herramienta eficaz en la formacién de
estas personas como sujetos activos de su realidad y de la sociedad en la que
viven.

La educacidn artistica, como parte de una educacidn integral, es necesaria
para la formacién en valores de una sociedad cambiante. Uno de los valores
en los que tiene que formar es en la diversidad, ya que vivimos en un mundo
cultural y socialmente diverso.

La necesidad de accesibilidad e inclusion

Es necesaria la “normalidad” para las personas con diversidad funcional. Al
igual que otros colectivos y minorias, los usuarios del taller de audiovisuales
que han constituido el grupo objeto de esta investigacion son sujetos con los
mismos derechos y obligaciones que el resto de las personas. Su condicién de
“diversos” no ha de ser un impedimento para su consideracién como
miembros de la comunidad en la que se desempefian. Porque son, en una
sola palabra, ciudadanos.

El colectivo demanda igualdad, lo que supondria una mayor inclusién. Han de
verse reconocidos como personas de pleno derecho, con sus caracteristicas
propias, de ser tenidos en cuenta, de ser “visibilizados” para que esa
visibilidad les permita su inclusidn “normalizada” en la sociedad en la que
viven. Demandan que se atiendan sus necesidades especificas que, hoy por
hoy, no lo estadn suficientemente. Los poderes publicos, y la sociedad en
general, han de asumir su responsabilidad en la eliminacién de las barreras,
no sélo las arquitectdnicas, para que, entre todos, puedan ser superadas.

Las personas con diversidad funcional necesitan respaldo y presencia,
institucional y social, para poder reivindicar sus derechos como ciudadanos.
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El uso y la aplicacién de la fotografia les permite expresar, de una manera
creativa, una serie de inquietudes que podran comunicar a la sociedad para
denunciar su situacidn, ser escuchados y buscar apoyo y respaldo a su
situacion.

El grupo de personas diversas funcionales desea ser ellos mismos los
portavoces de sus propias inquietudes, la voz de sus propias realidades. Estan
interesados en construir y comunicar sus opiniones de una manera
consecuente, no deseando ser el objeto de la opinidn de otras personas que
en la mayoria de los casos no tienen una diversidad (al menos visible y
reconocida).

Es una tarea de toda la ciudadania sensibilizar a la sociedad sobre el riesgo y
la marginacién que padecen de manera permanente las personas con una
diversidad funcional. Mas aldn cuando cada uno de nosotros estamos en
riesgo de serlo.

El derecho a la accesibilidad universal debe ser una inquietud permanente
que debemos sentir todos los ciudadanos, especialmente en los dmbitos
educativos. Con esta investigacién pretendemos aportar nuestra experiencia
y que ésta sirva para sensibilizar sobre la responsabilidad que tenemos, como
formadores, de dar soluciones accesibles y adecuadas a estas problematicas.

Todos somos diversos funcionales, diversos culturales, que vivimos, y
viviremos cada vez mas, en sociedades mestizas donde se hablan diferentes
idiomas, conviviendo con personas de distintas razas, creencias y
costumbres. La diversidad, que es una realidad, nos enriquece.

Nuestro taller de fotografia se desarrolld y caracterizé por un estilo
eminentemente ecléctico. Del mismo modo, el disefio de un curriculum para
la diversidad que hemos desarrollado se ha basado en muiltiples influencias
tedricas pero, sobre todo, hemos tomado como punto de partida y referente
fundamental las condiciones inherentes de las personas con diversidad
funcional, lo que incluye contar con conceptos fundamentales como la
accesibilidad y el disefio universal.

Los objetivos propuestos en el taller se construyeron desde la especificidad
de las personas que formaban el alumnado, teniendo en cuenta su situacién,
sus caracteristicas y sus intereses. Todo ello hizo que tanto las actividades
como la metodologia tuvieran la legitimacidn y el respaldo de las personas
diversas funcionales.

El modelo de la diversidad estd basado en los derechos humanos,
potenciando el respeto por la dignidad, la igualdad y la libertad personal. Esta
regido por principios fundamentales como el derecho a la vida, a la no
discriminacidn, a la accesibilidad universal, a la normalizacién del entorno y al
didlogo civil.
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Para lograr que la sociedad reconozca los derechos de las PDF se necesitan
cambios en la estructura mental de la gente, que aun confunde enfermedad y
diversidad. Hacen falta transformaciones sociales que eviten la discriminacién
y la visién negativa de lo diferente, como el uso de una terminologia no
peyorativa. Para ello es necesario educar a la infancia, a la juventud y a los
adultos en la diversidad.

La discriminacién para todas las personas con diversidad funcional es un
escollo dificil de superar porque se manifiesta de mdultiples maneras. De ahi la
gran importancia que tiene la creacién de redes, asociaciones y plataformas,
como el Foro de Vida Independiente que, apoydndose en las nuevas
tecnologias de la comunicacidn y en las redes sociales, participa haciendo
lobby politico y campafias de sensibilizacién; sustentando y exponiendo por
primera vez sus puntos de vista sobre los distintos temas que les afectan.
Generando, y ayudando a crear, conciencia ciudadana en torno al tema de la
diversidad.

La accesibilidad debe estar incluida, de manera general, en todos los procesos
educativos. A dia de hoy, son todavia excepcionales los proyectos formativos
que la tienen en cuenta. Hemos dado un paso al frente, pero queda mucho
para que la normalizacidn educativa sea una realidad y para que las personas
con diversidad funcional estén incluidas en ella.

Esta investigacién confirma la hipdtesis de que la fotografia es, desde la
educacion formal y/o no formal, una herramienta vélida para la produccién
creativa en personas con diversidad funcional, al mismo tiempo que
contribuye a su visibilidad e inclusién en la sociedad.
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22. CONTRIBUCIONES

Este trabajo es un primer paso que abre puertas a un camino poco transitado,
casi desconocido, como es el de las personas con diversidad funcional. El
campo de investigacion es amplio y apenas estda ocupado por algunos
acercamientos tedricos.

La educacion artistica puede tener una gran perspectiva de aplicacion en el
terreno de la creacidn, rehabilitacidn y reinsercion de las personas que tienen
alguna diversidad funcional. Al igual que la fotografia, también otras ramas de
las bellas artes servirian como herramienta para colaborar en el
reconocimiento y la inclusién individual y colectiva de estas personas.

23. INVESTIGACIONES FUTURAS

En una sociedad individualista y globalizada hay colectivos que buscan la
solidaridad y lo local para hacerse visibles a una comunidad que los ignora.

El trabajo desde el arte y con las minorias y los excluidos, sean por razén de
raza, sexo, religidon o condicién, presenta unas posibilidades de investigacién
que este documento tan solo pretende mencionar y sugerir para abrir un
camino a una tarea que se presenta, cuando menos, apasionante y retadora
para quien quiera aprender de y con ellas.

Un desafio para hacer del arte y de la educacién artistica herramientas para
trabajar por la inclusién y el reconocimiento de las diferencias. Porque el arte,
y la fotografia de manera destacada, es un instrumento para la intervencion
social, para comunicar y hacer visible la realidad que la mayoria no ve.

El campo de la percepcidn, las formas de representacion y la creacién del arte
visual, vinculado todo ello por el mundo de la diversidad funcional serian
caminos muy interesantes de recorrer abordados desde la Educacidn
artistica.
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CAPITULO XII

24. GLOSARIO DE TERMINOS

Este glosario no pretende ser exhaustivo. Solo intenta recoger, de una manera
general, definiciones de términos que tienen que ver con el objeto de la
investigacidn, la lesion medular y la fotografia.

A
ABERTURA

Tamafio del orificio del objetivo a través del cual pasa la luz. La amplitud de la
abertura viene indicada por el nimero f.

ACCESIBILIDAD

1. Se refiere al derecho de toda persona con discapacidad a participar en igualdad de
oportunidades en las actividades cotidianas como son: empleo, transporte,
educacién, recreacion y tecnologia sin ningun tipo de barrera o limitacidn. 2. Cualidad
de facil acceso, para que cualquier persona, incluso aquellas que tengan limitaciones
en la movilidad o en la comunicacién, pueda llegar a un lugar, objeto o servicio. 3.
Tener acceso, paso o entrada a un lugar o actividad sin limitacién alguna por razén de
discapacidad. Accesibilidad Urbanistica: referida al medio urbano o fisico.
Accesibilidad Arquitectdnica: referida a edificios publicos y privados. Accesibilidad en
el Transporte: referida a los medios de transporte publicos.

Accesibilidad en la Comunicacién: referida a la informacidn individual y colectiva.

Accesibilidad Electrdnica es la facilidad de acceso a las Tecnologfas de la Informacién
y la Comunicacion (TIC) y a contenidos en Internet, para cualquier persona con
discapacidad, de edad avanzada o por privacién circunstancial.

ACONDROPLASIA

Trastorno del crecimiento caracterizado por una talla baja no proporcionada, con
brazos y piernas cortas, en relacién a cabeza y tronco perfectamente normales. Es un
defecto congénito debido a la falta de desarrollo del cartilago de crecimiento de los
huesos largos de las extremidades. El desarrollo mental y sexual es completamente
normal. La causa es desconocida, ocasionalmente hereditaria. En el 90% de los casos,
los padres y hermanos no tienen esa discapacidad y un varén acondroplasico tiene un
50% de posibilidades de que sus hijos también lo sean. No existe ningun tratamiento
farmacolégico en la actualidad que modifique la talla. Mediante cirugia se consiguen
alargamientos de las extremidades superiores e inferiores con un aumento de talla
totalde30a35cm.

ACROMATOPSIA

Incapacidad para percibir los colores. Daltonismo.
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ADAPTADOR

En fotografia, anillos o dispositivos que permiten acoplar objetivos a cuerpos de
cadmara de distinta marca o sistema.

AE

Autoenfoque, enfoque automatico.

ALGESIA

Sensibilidad al dolor.

ALOCINESIA

Trastorno de la movilidad que consiste en mover un miembro al querer utilizar el
simétrico.

ALTAS LUCES

Son las partes de la fotografia mas claras, cercanas al blanco. En los negativos son las
que tienen mds concentracién de plata, es decir las menos transparentes.

AMBROTIPO

Procedimiento para la obtencién de imdgenes fotograficas, mediante el colodién.
Producto que sustituyd al empleado en el daguerrotipo por su mayor rapidez y
menor costo. Fue desarrollado por F. S. Archer en 1851.

AMELIA

Se define como la ausencia total de uno o varios miembros.

AMIOTONONIA

Ausencia o disminucidon del tono muscular.

AMIOTROFIA ESPINAL

La amiotrofia espinal es una degeneracién de las células de la médula espinal que
provoca una pardlisis. Esta es mds grave cuando aparece en los primeros meses de
vida. Cuando ocurre en los dos primeros afios de vida se caracteriza por una gran
debilidad muscular que impide mantenerse sentado. Se trata de una enfermedad
genética hereditaria, no contagiosa, para la que no existe curacién, aunque con el
descubrimiento del gen que la causa se abren esperanzadoras perspectivas para el
diagndstico en las primeras semanas de embarazo.
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AMPLIACION

Copia fotografica de un negativo o diapositiva a mayor tamafio que el original. Se
hace proyectando una imagen ampliada del fotograma sobre papel fotografico u otro
material sensible. Cualquier grado de ampliacién supone cierta pérdida de calidad.

AMPLIADORA

Aparato disefiado para proyectar un negativo sobre papel sensible.

ANAGLIFO

Superposicién de dos imagenes, una en color rojo y otra en verde, que producen, al
ser miradas con lentes especiales, una impresiéon de relieve.

ANALGESIA

Falta o supresidn de toda sensacién dolorosa, sin pérdida de los restantes modos de
la sensibilidad.

ANAMORFOSIS

Es la exagerada transformacién que la proyeccién de una figura causa al ser
proyectada sobre una superficie.

Pintura o dibujo que ofrece a la vista una imagen deforme y confusa, o regular y
acabada, segin desde donde se la mire.

ANIMACION

En las peliculas de dibujos animados, procedimiento de disefiar los movimientos de
los personajes o de los objetos y elementos.

ANQUILOSIS [ ANQUILOSAMIENTO

Imposibilidad de movimiento de una articulacién mdvil.

ANSIOLITICO

Farmaco que disminuye el estado de ansiedad.

ANTROPOMORFO

Que tiene forma o apariencia humana.
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APOYO, TECNOLOGIAS DE

Son los productos, instrumentos, equipamientos o sistemas técnicos accesibles para
personas con discapacidad y/o mayores ya sean éstos producidos especialmente para
ellas o con caracter general para evitar, compensar, mitigar o neutralizar la limitacién
y mejorar la autonomia personal y la calidad de vida. Antes se denominaban
“Tecnologias de la rehabilitacion”.

ARTE

Manifestacidon de la actividad humana mediante la cual se expresa una visién personal
y desinteresada que interpreta lo real o imaginado con recursos plasticos, linglisticos
0 sonoros.

ARTERIOSCLEROSIS

Endurecimiento de las arterias a causa de la formacién de depdsitos grasos que
impiden el paso de la sangre.

ARTRITIS

Inflamacion dolorosa de las articulaciones.

ARTROSIS

Las superficies articulares de los huesos resbalan entre si gracias al cartilago articular.
La degeneracién de este cartilago es el paso inicial de la artrosis, que llevard a la
deformacion o desgaste de la articulacién. La artrosis suele afectar a multiples
articulaciones sobre todo las de las manos, rodillas, caderas y columna cervical y
lumbar. Los sintomas principales son dolor a la movilizacién y dificultad para el
movimiento. El diagndstico se hace con radiografia y el tratamiento con calmantes y
fisioterapia. La cirugia puede ayudar en casos avanzados que afectan a cadera y
rodilla y, en estos casos, la técnica es reemplazar la articulacion afectada por una
protesis de material sintético.

ASA

Sistema para clasificar la sensibilidad de la pelicula fotografica a la luz, ideado por la
American Standards Association. Las cdmaras digitales también usan ajustes ASA para
indicar niveles variables de sensibilidad a la luz. También conocido como ISO.

ASTENIA

Cansancio, pérdida del entusiasmo y disminucién de impulsos que derivan en una
fatigabilidad fisica y mental.
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ATAXIA DE FRIEDREICH

Trastorno neuroldgico que afecta a la coordinacién de los movimientos voluntarios y
dificulta las contracciones musculares reflejas necesarias para mantener la postura
erguida. Es un trastorno neuromuscular de origen genético recesivo que dificulta la
actividad muscular tanto esquelética como lisa. La inteligencia no se ve afectada de
modo alguno.

AUDIOVISUAL

Que se refiere conjuntamente al oido y a la vista, o los emplea a la vez. Se dice
especialmente de métodos didacticos que se valen de grabaciones acusticas
acompafiadas de imagenes Jpticas.

AUTODISPARADOR

Mecanismo que una vez activado retrasa la exposicion unos segundos.

AUTOFOCO

Sistema por el cual la cdmara ajusta el objetivo para enfocar sobre un drea
determinada, por ejemplo cuando el sujeto estd en medio de la escena.

AUTOSOMATOGNOSIA

Sensacién de poseer todavia un miembro que ha sido amputado.

AXIOMA

Proposicién tan clara y evidente que se admite sin necesidad de demostracién.

AYUDA TECNICA

Es cualquier producto, instrumento, equipo o sistema técnico usado en el ambito del
hogar, como en espacios interiores o exteriores, por una persona con discapacidad,
fabricado especialmente o disponible en el mercado para prevenir, compensar,
mitigar, neutralizar las limitaciones producidas por la discapacidad. Las ayudas
técnicas son nombradas frecuentemente como ‘‘dispositivos de asistencia” o
“tecnologia de apoyo” y se clasifican en: ayudas para la proteccién y el cuidado
personal, ayudas para la movilidad personal, ayudas para las tareas domésticas y
ayudas para la comunicacidn.

B
BANO DE PARO

Solucién utilizada durante el procesado para detener la accién del revelador antes de
colocar la pelicula o el papel en el fijador.
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BARRERAS

Son todos aquellos factores ambientales en el entorno de una persona que, por
ausencia o presencia, limitan el funcionamiento y crean discapacidad. Estos incluyen
aspectos como un ambiente fisico inaccesible, falta de tecnologia asistencial
apropiada, actitudes negativas de las personas hacia la discapacidad, servicios,
sistemas y politicas que no existen o que especificamente dificultan la participacién
de todas las personas con una condicién de salud que conlleve una discapacidad.

BARRIDO

Consiste en seguir un objeto en movimiento con la cdmara y disparar ésta. El
resultado debe mantener enfocado el motivo en movimiento y movido el fondo.

BAUHAUS, LA

Escuela de disefio, arte y arquitectura fundada en 1919 por Walter Gropius en Weimar
(Alemania) y cerrada por las autoridades prusianas (en manos del partido nazi) en
1933. Era un proyecto de integracién de las artes plasticas y la arquitectura con las
nuevas técnicas industriales. La idea era hacer convivir en el aprendizaje, la técnica 'y
la estética en una conjuncién de todas las experiencias artisticas.

BIT

Es el acrénimo de binary digit (digito binario). Unidad basica que indica la cantidad
mas reducida de informacién que puede transmitirse o procesarse. Mientras que en
el sistema de numeracidon decimal se usan diez digitos, en el binario se usan
solamente dos digitos, el oy el 1.

BODEGON / NATURALEZA MUERTA

Es una obra de arte que representa objetos inanimados, generalmente objetos
cotidianos que pueden ser naturales (flores, frutas, plantas) o hechos por el hombre
(joyas, libros, monedas) etc.

BOOK

Portafolio del fotégrafo.

BYTE

Expresa la cantidad de espacio que requiere un ordenador para almacenar un solo
cardcter, ya sea un nidmero, una letra o un cédigo o signo. Generalmente un byte
representa 8 digitos binarios llamados bit (s). Un Kilobyte (Kb) equivale a 1024 bytes,
y un Megabyte (Mb) a 1024 Kilobytes.
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C
CABLE DE SINCRONIZACION (SINCRO)

Conecta el flash con el obturador de la cdmara, haciendo que se active cuando se
acciona el disparador.

CALOTIPO

También llamado talbotipo, por el nombre de su inventor William Henry Fox Talbot;
patentado en 1841. Los negativos se copiaban por contacto para producir un positivo,
usando el sol como fuente de iluminacién. El proceso negativo/positivo se convirtié
en el sistema estandar de copiado antes de la fotografia digital.

CAMARA (OSCURA O ESTENOPEICA)

Aparato dptico consistente en una caja cerrada y opaca con un orificio en su parte
anterior por donde entra la luz, la cual reproduce dentro de la caja una imagen
invertida de la escena situada ante ella. Es una cdmara fotografica sin objetivo que
normalmente son hechas a mano por los propios fotégrafos.

CAMARA DE PLACAS

Nombre alternativo de la cdmara de gran formato.

CAMARA DIGITAL

En vez de capturar y almacenar fotografias en peliculas fotogrdficas como las cdamaras
convencionales (analdgicas) lo hace digitalmente mediante un dispositivo electrénico
llamado tarjeta de memoria. Las fotografias registradas de manera digital se pueden
guardar en un PC, para luego recuperarlas, decodificarlas, verlas proyectadas en la
pantalla del ordenador e imprimirlas.

CAMARA LUCIDA

Dispositivo éptico de dibujo utilizado por algunos artistas. Consiste en un prisma
montado sobre una vara sujeta en una tabla de dibujo. Al ajustar el prisma, el artista
podia ver la escena proyectada sobre la [dmina de dibujo, donde podia calcarla.

CAMARA MANUAL

Camara no automdtica en la que el fotégrafo controla el enfoque, la abertura y la
velocidad de obturacidn.

CAMARA REFLEX

Camara que usa un espejo para reflejar la imagen sobre una pantalla de visualizacién
y enfoque.
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CcD

Sensor que registra luz, color e intensidad en cdmaras digitales, escaneres, y cdmaras
de video. Acrénimo en inglés del dispositivo de carga acoplada.

CHASIS

Receptaculo opaco a la luz para pelicula fotogréfica en hojas de gran formato.

CHASIS DE PELICULA

Receptdculo de metal o de plastico que contiene pelicula de 35 mm. Se carga
directamente en la cdmara.

CIANOTIPO

Proceso inventado por Sir John Herschel en 1842 para crear copias con un hermoso
fondo azul. La exposicién se hace con la luz del sol, tras colocar objetos o un negativo
sobre papel previamente sensibilizado. Para ello el papel se empapa en una solucién
de amoniocitrato potasico de hierro y ferricianuro potdsico, luego se deja secar a
oscuras. Después de la exposicidon, cuando se lava el papel aparece el color cian o
azul. El cianotipo es el precursor del proceso de copiado azul, utilizado creativamente
por fotdgrafos, ingenieros y arquitectos.

CIBACHROME

Copia a partir de una diapositiva. Proceso creado por la empresa AGFA.

CINESTESIA

Percepcidn del equilibrio y de la posicion de las partes del cuerpo.

COLORIMETRIA

Procedimiento de andlisis quimico fundado en la medida de la intensidad del color de
las disoluciones.

COMPOSICION

Arte de agrupar las figuras y accesorios para conseguir el mejor efecto, segun lo que
se haya de representar.

COMUNICAR

Hacer participe de lo que uno tiene. Descubrir, manifestar o hacer saber a alguien
algo.
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CONGENITO

Término que hace referencia al conjunto de caracteres con los que nace un individuo,
normales o patoldgicos, aplicandose tanto a los determinados genéticamente
(hereditarios) como a los adquiridos durante su desarrollo en el Gtero.

CONTERA

Pieza de metal u otros materiales que se pone como refuerzo en el extremo de
bastones, paraguas etc. Extremo inferior del bastén utilizado para los
desplazamientos de personas con problemas de movilidad o con discapacidad visual.

CONTRALUZ

Cuando la luz estda detras del sujeto.

COPIADO SOBRE GELATINA DE PLATA

Método actual para copiar fotografias en blanco y negro a partir de negativos.

COROIDES

Membrana delgada situada entre la esclerdtica y la retina de los ojos de los
vertebrados. Tiene una abertura posterior que da paso al nervio éptico, y otra mas
grande, en su parte anterior, cuyos bordes se sitian con unos repliegues que rodean
la cara interna del iris.

CORTEX

Tejido envolvente del cerebro formado por miles de neuronas.

CORTOMETRAJE

Produccidn audiovisual o pelicula de corta duracién.

CREATIVIDAD

Facultad de crear. Capacidad de creacidn.

CUARTO OSCURO

Habitacién opaca a la luz utilizada para procesar y positivar fotografias. Incorpora
luces de seguridad para los materiales empleados.

CUENTO

Narracién breve de ficcién.
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CUERPO CALLOSO

Lamina de sustancia blanca que media entre los dos hemisferios cerebrales.

D
DAGUERROTIPO

Fue el primer procedimiento fotografico creado y desarrollado por Louis Daguerre
anunciado y difundido oficialmente en 1839. Consistia en una camara oscura para
crear imagenes sobre una plancha pulimentada de cobre que se cubria con yoduro de
plata. La imagen se fijaba en la placa de la que no se podia obtener copia.

DEFICIENCIAS

Para la Clasificacion Internacional de Deficiencias, Discapacidades y Minusvalias
(CIDDM), publicada por la OMS en 1980, y, desde el punto de vista de la salud, una
deficiencia es toda pérdida o anormalidad de una estructura o funcién psicoldgica,
fisiolégica o anatdémica. En la nueva Clasificacién Internacional del Funcionamiento,
de la Discapacidad y de la Salud (CIF) publicada por la OMS en 2001, se definen las
deficiencias como la pérdida o anormalidad de una parte del cuerpo (ej. estructura) o
funcién corporal (ej. fisioldgica). Las funciones fisioldgicas incluyen las funciones
mentales. Anormalidad se refiere estrictamente a una desviacidon significativa de las
normas estadisticas establecidas (ej. la desviacion de una poblacién con normas
estandarizadas) y solo debe usarse en ese sentido.

DEFICIENCIAS FiSICAS

Son aquellas que producen un menoscabo en, por lo menos, un tercio de la capacidad
fisica para la realizacién de las actividades propias de una persona no discapacitada
cuyas caracteristicas de edad, sexo, formacién, capacitacion y condicién (social,
familiar y geografica) sean andlogas a las de una persona con discapacidad.

DEFICIENCIAS SENSORIALES

Son aquellas deficiencias visuales, auditivas o de la fonacién, que disminuyen en por
lo menos un tercio la capacidad del sujeto para desarrollar actividades propias de una
persona sin discapacidad, en situacidn andloga de edad, sexo, formacidn,
capacitacion, condicidn social, familiar y localidad geografica. Las deficiencias visuales
y auditivas se ponderaran considerando los remanentes del mejor ojo u oido
corregido el defecto.

DEPENDENCIA

Es el estado en el que se encuentran las personas que por razones ligadas a la falta o
la pérdida de autonomia fisica, psiquica o sensorial, tienen necesidad de asistencia o
ayudas importantes para poder realizar los actos corrientes de la vida diaria.
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DEPORTE ADAPTADO

Toda forma de actividad fisica adaptada a personas con discapacidad, que tienda a
expresar un buen estado mental y fisico, a la vez que otorga la posibilidad de
ejercerlo competitivamente, conllevando un alto nivel de integracién y socializacién.

DEPRESION

Trastorno del estado del dnimo caracterizado por una tristeza profunda e inmotivada,
disminucidén de la actividad fisica y psiquica y pérdida de interés por las ocupaciones
habituales, sentimientos de impotencia y culpa, falta de valor y esperanza, llanto
incontrolable, irritabilidad, pensamientos sobre la muerte o intentos de suicidio. Es
una de las enfermedades mentales mas comunes. Puede aparecer a cualquier edad.
Una de cada 5 mujeres y uno de cada 10 hombres sufre depresién alguna vez en su
vida. Existen tratamientos muy efectivos.

DIAFRAGMA

Iris en fotografia, que consta de una serie de placas articuladas cuyo conjunto forma
una circunferencia que se estrecha o ensancha para graduar la abertura del objetivo y
regular asi el paso de la luz.

DIAPOSITIVA

Imagenes positivas directas, también conocidas como transparencias. Pueden verse
en una mesa de luz o por proyeccion.

DIDACTICA

Arte de ensefnar. Perteneciente o relativo a la ensefianza.

DIGITALIZAR

Tomar o convertir una imagen en un formato que se pueda procesar, almacenar y
reconstruir electréonicamente.

DISCAPACIDAD

Una persona tiene una discapacidad si encuentra alguna dificultad o imposibilidad
para realizar una o mds actividades de la vida cotidiana. Segun la Clasificacién
Internacional del Funcionamiento, de la Discapacidad y de la Salud (CIF), es un
término que recoge las deficiencias en las funciones y estructuras corporales, las
limitaciones en la capacidad de llevar a cabo actividades y las restricciones en la
participacion social del ciudadano.
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DISCAPACIDAD FiSICA O MOTORA

Alteraciones en las funciones neuromusculares esqueléticas y/o estructuras del
sistema nervioso, relacionado con el movimiento, que limitan al individuo
principalmente en la ejecucién en actividades de movilidad.

DISCINESIA

Presencia de movimientos involuntarios o incapacidad de controlar los movimientos
voluntarios.

DISCRIMINACION

Accién y efecto de discriminar. En el ambito de la discapacidad, la discriminacidn se
puede ejercer de manera directa o indirecta. La discriminacién directa se produce
cuando una persona con discapacidad es, ha sido o pudiera ser tratada menos
favorablemente que otra que no lo sea, en una situacién analoga o comparable. La
discriminacién indirecta se produce cuando una disposicidn, un criterio o una practica
aparentemente neutros puedan ocasionar una desventaja particular a personas con
discapacidad respecto a otras sin ella.

DISENO PARA TODOS O DISENO UNIVERSAL

Estrategia cuyo objetivo es hacer el disefio de los diferentes entornos (arquitectura,
mobiliario, equipamiento) utilizables para todo el mundo de la forma mads
independiente y natural posible, sin necesidad de adaptaciones ni soluciones
especializadas de disefio. El término fue creado en 1985 por el arquitecto
estadounidense Ronald L. Mace.

DISESTESIA

Trastorno de la sensibilidad, especialmente del tacto.

DISPARADOR DE CABLE

Se utiliza para accionar el obturador a distancia. Electromagnético, actia por
contacto eléctrico.

DISPRAXIA

Deterioro motriz generalizado o circunscrito a determinadas habilidades: dibujo,
escritura, etc.

DISTANCIA FOCAL

Distancia entre el centro éptico del objetivo y la pelicula cuando el objetivo estd
enfocado. Suele venir indicada en la montura del objetivo en milimetros.
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DISTONIA

Anomalfa o trastorno en el tono o tensién de un musculo, un tejido, o un érgano.

DISTROFIA

Trastorno de la nutricion de un drgano o tejido que afecta al crecimiento y al
funcionamiento del mismo.

DISTROFIA MUSCULAR

Grupo de enfermedades en las que aparece una degradacién de la masa muscular
independiente de su inervacién (sin afectacion del sistema nervioso). Las distrofias
musculares progresivas son un grupo de enfermedades de origen genético. Se
produce una alteracién enzimdtica que, a su vez, impide mantener una estructura
diferenciada de las fibras musculares a lo largo de su existencia. Los musculos van
perdiendo progresivamente efectividad en su fuerza contrdctil y esto es lo que da
lugar a los sintomas que presenta el enfermo. A veces las fibras musculares son
sustituidas por otro tejido no contractil (adiposidad) y la masa muscular no aparece
reducida de volumen, sino falsamente aumentada.

DIVERSIDAD FUNCIONAL

Es un término alternativo al de discapacidad que ha comenzado a utilizarse en Espafia
por iniciativa de los propios afectados. El término fue propuesto en el Foro de Vida
Independiente, en enero de 2005, y pretende sustituir a otros cuya semantica puede
considerarse peyorativa, tales como "discapacidad” o "minusvalia". Se propone un
cambio hacia una terminologia no negativa.

E
EA

Exposicion automdtica. Es una prioridad de abertura: el fotégrafo selecciona el
diafragma y la cdmara ajusta la velocidad de obturacidn.

EDUCACION

Instruccion por medio de la accién docente. Accidn y efecto de educar.

EDUCACION INCLUSIVA

Es un enfoque educativo basado en la valoracidn de la diversidad como elemento
enriquecedor del proceso de ensefianza-aprendizaje y en consecuencia favorecedor
del desarrollo humano. El concepto de educacidn inclusiva es mds amplio que el de
integracion, porque esta relacionado con la naturaleza misma de la educacidn regular
y la escuela comun. La educacién inclusiva implica que tod@s los nifios de una
determinada comunidad aprendan juntos independientemente de sus condiciones
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personales, sociales o culturales, incluidos aquellos que presentan discapacidad. Se
trata de una escuela que no pone requisitos de entrada ni mecanismos de seleccién o
discriminacién de ningun tipo, haciendo realmente efectivos los derechos a la
educacion, a la igualdad de oportunidades y a la participacién. En la escuela inclusiva
todos se benefician de una ensefianza adaptada a sus necesidades y no solo los que
presentan necesidades educativas especiales.

EDUCATIVAS ESPECIALES, NECESIDADES

Se refiere a las dificultades de mayor o menor grado para acceder y progresar en
relaciéon con los aprendizajes establecidos en el curriculum escolar. Concepto que
implica que cualquier alumno que encuentre barreras para progresar en relacién con
los aprendizajes escolares, por la causa que fuere, reciba las ayudas y recursos
especiales necesarios, de forma temporal o permanente, en el contexto educativo
mas normalizado posible. Algunas necesidades educativas especiales solo requieren
una serie de medios, recursos o ayudas técnicas que van a permitir que el alumno
pueda seguir en gran medida el curriculum comun, y van a facilitar su autonomia y
proceso de aprendizaje. Otras necesidades educativas van a requerir modificaciones
o ajustes en el mismo vy, finalmente, existen necesidades que requieren
modificaciones en el contexto educativo, estructura social o clima afectivo en el que
tiene lugar el hecho educativo.

EMULSION

Revestimiento sensible a la luz en peliculas y papeles fotogréficos.

ENANISMO

Alteracién del crecimiento caracterizada por un deficiente desarrollo de la estatura
con respecto a la talla media propia de la raza, sexo y edad a la que el individuo
pertenece. Se considera de talla baja a todo nifio cuya edad estatural es inferior en 2
afios a la talla minima correspondiente a su edad cronoldgica, o quien a los 25 afios
no alcanza los 110-130 cm. de altura.

ENCUADRE

En cine y fotografia, espacio que capta en cada toma el objetivo de una cdmara
fotogréfica o cinematografica.

EPISTEMOLOGIA

Doctrina de los fundamentos y métodos del conocimiento cientifico.

ERGONOMIA

Estudio de datos bioldgicos y tecnoldgicos aplicados a problemas de mutua
adaptacion entre el hombre y la mdquina.
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ESBOZO

Bosquejo sin perfilar y no acabado. Se usa especialmente hablando de las artes
plasticas y, por extensidn, de cualquier obra de ingenio.

ESCANEAR

Proceso para convertir copias, negativos y diapositivas en imagenes digitales.

ESCLEROSIS

Endurecimiento anormal de un tejido u drgano debido principalmente al excesivo
desarrollo del tejido conjuntivo. La mds conocida es la de las arterias o
arterioesclerosis.

ESCOLIOSIS

Desviacidn lateral y permanente de la columna vertebral, puede ser congénita o
adquirida.

ESPASMO

Contraccion involuntaria de los musculos.

ESPASTICIDAD

Aumento excesivo del tono muscular, que causa una mayor resistencia a los
movimientos pasivos.

ESPINA BiFIDA

Se trata de una anomalfa congénita cuyo comuin denominador es un defecto en el
desarrollo de la columna vertebral, manifestado por una falta de fusién entre los
arcos vertebrales. Es decir, la columna estd “abierta” en un punto especifico
localizado entre el crdneo, regidn occipital, y la region sacroxigea. Generalmente en la
linea media posterior. La espina bifida no afecta la inteligencia, al menos no de forma
directa. Tampoco es una enfermedad contagiosa y su afeccidn es independiente del
sexo.

ESTROBOSCOPIO

En Optica, instrumento que permite ver como lentos o inmdviles objetos que se
mueven de forma rapida y periddica, mediante su observacidn intermitente.

ETIOLOGIA

Estudio de las causas de las enfermedades.
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EUGENESIA

Aplicacidén de las leyes bioldgicas de la herencia al perfeccionamiento de la especie
humana.

EXPOSICION

Cantidad de luz que incide sobre un material fotografico sensible.

EXPRESION

Viveza y propiedad con que se manifiestan los afectos en las artes y en la
declamacidn, ejecucidn o realizacién de las obras artisticas.

F
FATIGA CRONICA, SINDROME DE

Es un trastorno caracterizado por una falta de fuerzas, cansancio o fatiga acentuada
que se prolonga en el tiempo, que interviene en las actividades cotidianas de la
persona y que no se alivia con el descanso. Habitualmente, la causa responsable no
puede ser identificada de manera fehaciente, por lo que muchos autores involucran a
factores psicoldgicos, ya que algunos de los afectados presentan un cuadro
depresivo, de ansiedad o algun trastorno de la personalidad. El origen viral es
bastante aceptado, porque muchas personas manifiestan que, previamente a la
fatiga crdnica, presentaron un cuadro gripal. Las alergias estdn incluidas también
como causas desencadenantes.

FIBROMIALGIA

Consiste en un cuadro de dolor musculo-esquelético difuso acompafiado de
cansancio crénico, que persiste por mds de tres meses. Dolencia antigua, nunca bien
comprendida y, por lo tanto, no reconocida como tal. Hasta que el Colegio Americano
de Reumatologia sentd sus bases diagndsticas y le dio entidad como enfermedad
propia. Los pacientes pueden presentar una sintomatologfa suficientemente intensa
como para limitar sus capacidades laborales y afectar sus relaciones sociales y
familiares.

FILTRO

No son mds que unos materiales coloreados (vidrio o pldstico) que anteponemos al
objetivo de la cdmara y que nos permiten dejar pasar, de forma selectiva, una o
varias longitudes de onda de las que estd formada la luz blanca, cuando nos
proponemos realizar una fotograffa, sea ésta en blanco y negro o en color.
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FILTRO DE CORRECCION

Lamina delgada y transparente de acetato coloreado que se coloca sobre el objetivo
o la fuente de iluminacién a fin de igualar el equilibrio de color para el que esta
ajustada la pelicula. También hay filtros de color, de iluminacién y filtros polarizadores
que reducen o eliminan los reflejos dependiendo de su orientacién.

FISIOTERAPIA

Método curativo de enfermedades o deficiencias fisicas mediante el uso de formas
mecanicas (masajes, gimnasia), eléctricas (radiaciones), térmica, etc. Y también de la
energia natural (sol, aire, luz).

FLASH

Aparato que, mediante un destello, da la luz precisa para hacer una fotografia
instantanea. Destello producido por dicho aparato.

FLASH AUTOMATICO

Tipo de flash que dispone de una célula y un microprocesador que mide la luz
reflejada del tema y ajusta la duracién del desarrollo.

FONDO SINFIN

Fondo curvado que se utiliza en el estudio de fotografia y que da la impresién de
continuidad por detrds del sujeto o del objeto. Puede iluminarse con luces de colores
o con formas proyectadas.

FORMATO MEDIO

Término utilizado para describir las cdmaras que usan pelicula con anchura de 6 cm.:
por ejemplo Hasselblad, Bronica y Mamiya.

FORO DE VIDA INDEPENDIENTE (FVI)

Comunidad de personas de Espafia, y de otros paises europeos, que constituyen un
foro de reflexidn filoséfica y de lucha por los derechos de hombres y mujeres con
diversidad funcional. El FVI nace a mediados del afio 2001 con el objetivo de impulsar
en Espafia el movimiento de Vida Independiente, surgido en EE.UU en 1972 y muy
arraigado en Europa.

FORZAR

Exponer una pelicula a un valor ISO mas alto que el nominal. Esta subexposicion se
compensa durante el procesado.
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FOTOGRAFIA

Imagen formada por la accidén de la luz sobre una superficie sensible.

FOTOGRAFiA MACRO

Fotografia de objetos pequefios usando objetivos especiales. Pueden ser tubos de
extension, colocados entre el cuerpo de la cdmara y el objetivo, o lentes de
aproximacion, que se enroscan en el aro frontal del objetivo.

FOTOGRAMA

Cada una de las imdgenes que se suceden en una pelicula cinematogréfica.

FOTOMETRO

Dispositivo que mide la intensidad de la luz.

FOTOMONTAJE

Imagen compuesta por varias fotografias distintas. Término utilizado en la prensa
para comunicar a los lectores que una imagen ha sido manipulada o es la
combinacién de dos imagenes.

FRACTAL

Figura plana o espacial, compuesta de infinitos elementos, que tiene la propiedad de
que su aspecto y distribucidn estadistica no cambian independientemente de cual sea
la escala con que se observe.

G
GESTALT

La psicologia de la Gestalt es una corriente de la psicologia moderna, surgida en
Alemania a principios del siglo XX. El término no tiene una traduccién unica, podria
traducirse como ‘“forma” pero puede entenderse también como “figura”,
“configuracién” e, incluso como “estructura” o “creacion”. La Gestalt establece las
tareas de la comunicacion de las formas a través del riguroso estudio que la
percepcién de las mismas facilita.

GNOSIA

Conocimiento a partir de las impresiones suministradas por los érganos sensoriales.
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GRAN FORMATO

Término para describir cdmaras que usan pelicula en hojas de 10X12 hasta 20X25 cm.

GRANO

Particulas o granulos visibles en la pelicula después del revelado que crean una
imagen fotogréfica. Cuando se amplian, nuestros ojos los mezclan en tonos
continuos, formando una imagen continua. El tamafio del grano de un negativo o una
diapositiva determina la nitidez del detalle. El tamafio del grano va desde “fino” a
“grueso”, segun el tipo de pelicula utilizada, la exposicién y el procesado.

GUION

Texto en que se expone, con los detalles necesarios para su realizacidn, el contenido
de un film o de un programa de radio o televisién.

H
HARDWARE

Conjunto de los componentes que integran la parte material de una computadora:
impresora, plotters, mouse, tableta digitalizadora, 1apiz electrénico, etc.

HEMIAPRAXIA

Falta de coordinacién o precisién de los movimientos de uno de los dos lados del
cuerpo.

HEMIPARESIA

Disminucién de la fuerza muscular que afecta a una parte del cuerpo. (Es un grado
inferior a la hemiplejia).

HEMIPLEJIA

Pardlisis de todo un lado del cuerpo.

HEREDOPATIA

Enfermedad hereditaria, es decir, que se transmite de padres a hijos debido a
alteraciones en los genes o en los cromosomas.

HERMENEUTICA

Arte de interpretar textos y, especialmente el de interpretar los textos sagrados.
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HIPERTONIA

Aumento exagerado del tono muscular.

HIPOTONIA

Tono muscular inferior al normal.

HOLOGRAFIA

Técnica fotogréfica basada en el empleo de la luz coherente producida por el laser.
En la placa fotografica se impresionan las interferencias causadas por la luz reflejada
de un objeto con la luz indirecta. lluminada la placa fotografica con la luz del laser
después de revelada, se forma la imagen tridimensional del objeto original.

1
ICONO

Signo que mantiene una relacidn de semejanza con el objeto representado.

IDIOPATIA

Enfermedad no derivada de ninguna otra, cuyas causas no son conocidas. Se usa
como sinénimo de enfermedad de causa desconocida.

IMAGEN

Figura, representacion, semejanza y apariencia de algo.

IMAGEN DIGITAL

Tratamiento de fotografias digitales en el ordenador.

IMAGEN LATENTE

Imagen presente en una superficie sensible pero todavia no visible, por ejemplo antes
del revelado.

INCLUSION

Cultura que no discrimina sino que encuentra en todos sus miembros posibilidades de
estar en la sociedad. Accidn y efecto de incluir.
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INFOGRAFIA

Técnica de elaboracién de imdgenes mediante ordenador. Imagen obtenida por
medio de esta técnica.

INTEGRACION

Cultura que supone acercar a alguien que estd fuera o que eventualmente no estuvo
integrada desde el punto de vista fisico, social y cultural. Adaptacidn e incorporacion
ala sociedad de una persona marginada o discriminada.

INTERFAZ

En informdtica, conexién fisica y funcional entre dos aparatos o sistemas
independientes.

ISO

Escala numérica que describe la sensibilidad a la luz de una pelicula.

J
JOYSTICK

Un Joystick o palanca de mando es un dispositivo de control de dos o tres ejes que se
usa desde una computadora, videoconsola, aviones de caza o en el transbordador
espacial. Ciertos tipos especiales de joystick se utilizan en los ordenadores modernos
con interfaz USB como sustitutos del ratén. Dispositivo apuntador para personas con
discapacidad.

JPEG

Abreviatura de Joint Photographic Experts Group. Formato utilizado para enviary
almacenar imagenes digitales.

K
KINESIOLOGIA O QUINESIOLOGIA

Procedimiento terapéutico encaminado a restablecer la normalidad de los
movimientos del cuerpo humano.

KINESIOTERAPIA O QUINESIOTERAPIA

Tratamiento terapéutico por medio de movimientos activos o pasivos de todo el
cuerpo o de algunas de sus partes.
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KINETOSCOPIO

Del griego kineto (movimiento) y scopos (ver), que permitia observar las fases
sucesivas de un movimiento. Aparato inventado por Thomas Edison en 1890 y
precursor del moderno proyector cinematografico.

KITSCH

Dicho de un objeto artistico: pretencioso, pasado de moda y considerado de mal
gusto. Designa también la estética burguesa del mal gusto, caracterizada por la
abundancia y la acumulacién de lo superfluo.

L
LATENCIA

Tiempo que transcurre entre un estimulo y la respuesta que produce, y, en particular,
lapso entre el momento en que contrae una enfermedad y la aparicién de los
primeros sintomas.

LENGUAJE VISUAL

Es el cédigo especifico de la comunicacién visual. Es el sistema de enunciar y recibir
informacidn a través del sentido de la vista.

LENTE

Elemento de vidrio que modifica la direccién de la luz.

LESION MEDULAR

Interrupcidn de la médula espinal que produce paralisis de la movilidad voluntaria y
ausencia de toda sensibilidad por debajo de la zona afectada, ademds de falta de
control sobre los esfinteres de la miccidon y de la evacuacidn intestinal, trastornos en
el campo de la sexualidad y la fertilidad, alteraciones del sistema nervioso vegetativo
y riesgo de otras complicaciones (Ulceras por deculbito, espasticidad, procesos
renales...). La lesién puede ser consecuencia de un traumatismo (accidente de
trafico, laboral, deportivo, fortuito...), de una enfermedad (tumoral, infecciosa,
vascular...) o de origen congénito (espina bifida). La severidad de las consecuencias
depende de la lesidn, si es completa o parcial, y esta en funcién del nivel en que se
produzca.

LINTERNA MAGICA

Camara de proyeccién rudimentaria, con la que se proyectan figuras fijas. Antecesor
del proyector de diapositivas. Las linternas magicas alimentadas por cilindros de
hidrégeno podian proyectar imagenes con una potencia equivalente a la de los
proyectores de cine actuales.
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LORDOSIS

Alteracion de la curvatura normal de la columna vertebral.

LUMEN

Unidad de medida de un flujo luminoso emitido.

LUZ

Agente fisico que hace visibles los objetos.

LUZ ARTIFICIAL

Luz procedente de una bombilla o flash.

LUZ DE MODELADO O REALCE

Luz continua que se incorpora a los flashes de estudio para poder visualizar el efecto
de lailuminacién antes de disparar el flash.

LUZ INCIDENTE

Luz que llega al sujeto. Se mide con un fotémetro que lleva un difusor sobre la célula
fotosensible, dirigiendo éste hacia la cdmara.

LUZ REBOTADA

Luz reflejada en una superficie difusa usada para iluminar al sujeto fotografiado.

LUZ REFLEJADA

Luz que devuelve o refleja el sujeto. Se mide dirigiendo el fotdmetro hacia el tema sin
el difusor. Las cdmaras incorporan un fotémetro que la mide.

M
MEDICION TTL (THROUGH THE LENS)

Medicion de la luz a través del objetivo. Tiene en cuenta los filtros o los tubos de
extension, mide la luz que llega al plano de la pelicula.

MEDULA ESPINAL

Corddn nervioso que, protegido por la columna vertebral, se extiende desde la base
del cerebro hasta la region lumbar. A lo largo de la misma salen los nervios raquideos
que, seguln la region de la columna donde emergen, se llaman: cervicales, toracicos,
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lumbares y sacros. Forma parte del Sistema Nervioso Central y constituye la via
principal por donde el cerebro recibe informacién del resto del organismo y envia las
ordenes que regulan los movimientos.

MEMORIA

Facultad psiquica por medio de la cual se retiene y recuerda el pasado. Recuerdo que
se hace o aviso que se da de algo pasado.

MEMORIA RAM

Randon Access Memory (Memoria de acceso aleatorio). Expresa la cantidad de
memoria con la que un ordenador elabora y procesa la informacion,
independientemente de la contenida en los discos duros instalados.

MEMORIA VISUAL

Se dice de la facultad de muchas personas para retener, recordar o expresar
imagenes que corresponden a percepciones pasadas.

MICRA

Medida de longitud, es la milésima parte de un milimetro.

MIELINA

Sustancia grasa que recubre el eje de las fibras nerviosas. Su funcién es aumentar la
velocidad de transmisién del impulso nervioso.

MIELITIS TRANSVERSA

Inflamacién de la médula espinal. Suele llevar aparejada la pérdida de funcidn, similar
a la que ocurre en la rotura por traumatismos, es decir paraplejia o tetraplejia, si la
lesidn es alta.

MINUSVALIA

Término en desuso. Segun la Clasificacion Internacional de Deficiencias,
Discapacidades y Minusvalias (CIDDM) publicada en 1980 por la OMS: es la situacién
de desventaja de un individuo a consecuencia de una deficiencia o de una discapacidad,
que le limita o impide el desempefio de un rol que seria normal en su caso (en funcién de
la edad, sexo y factores sociales y culturales).

MIOPATIA

Término genérico para definir las enfermedades musculares.
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MIOTONIA

Espasmo de los musculos producido al iniciarse un movimiento de los mismos.

MODEM

Aparato que convierte las sefiales digitales en analdgicas para su transmisidn, o a la
inversa.

MONOPIE

Soporte para cdmara con una sola pata.

MOTILIDAD

Capacidad que tienen los seres vivos de moverse como respuesta a determinados
estimulos.

MOTOR DE ARRASTRE

Sistema automatico de arrastre de pelicula utilizado en algunas camaras.

MOVILIDAD

Cualidad de movible.

MULTIMEDIA

Combinacidn creativa de imdagenes estdticas digitales, imagenes en movimiento,
graficos, texto y sonido en el ordenador. Se utiliza con propdsitos artisticos, creativos
y comerciales.

MUSICOTERAPIA

Es un método terapéutico en el que se usa la musica para mejorar el funcionamiento
fisico, psicoldgico, intelectual o social de personas que tienen problemas de salud o
educativos.

N
NEGATIVO

Dicho de una imagen fotografica, radiografica, etc., que ofrece invertidos los claros y
oscuros, o los colores complementarios, de aquello que reproduce.
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NEURALGIA

Dolor continuo a lo largo de un nervio o de sus ramificaciones. Las mas frecuentes
son las que afectan al nervio de la cara (trigémino).

NEUROLOGIA

Rama de la medicina que estudia el sistema nervioso y sus enfermedades.

NEUROTRANSMISOR

Sustancia sintetizada por las neuronas del sistema nervioso que actia como
transmisor quimico de la informacién nerviosa.

NORMALIZACION

Principio en virtud del cual las personas con discapacidad deben poder llevar una vida
normal, accediendo a los mismos lugares, ambitos, bienes y servicios que estan a
disposicion de cualquier persona.

o
OBTURADOR

Es un control bésico de la cdmara fotogréfica analdgica para controlar la luz que
recibe la pelicula. Es un mecanismo que nos permite decidir la velocidad del disparo,
abriéndose y cerrandose el tiempo exacto que precisamos.

ORDENADOR

Maquina electrénica dotada de una memoria de gran capacidad y de métodos de
tratamiento de la informacién, capaz de resolver problemas aritméticos y ldgicos
gracias al uso automatico de programas instalados.

ORTESIS

Son aparatos aplicados a una parte del cuerpo para dar soporte, inmovilizar, corregir
o bien prevenir una deformidad.

ORTOPEDIA

Rama de la medicina que trata de la correccidon quirdrgica o mecanica de las
deformaciones o desviaciones del cuerpo en general y, mds especialmente, del
sistema osteomuscular. En torno a ella se han formado otros términos como ortosis
(el enderezamiento de un miembro torcido) y ortopraxia (la correccién mecanica de
las deformidades).

310 Beatriz E. Munera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



OSTEOPATIA

Enfermedad de los huesos.

OSTEOPOROSIS

Pérdida excesiva del calcio y otros componentes del hueso, lo que conduce a una
disminucién de su resistencia mecdnica.

P
PALIMPSESTO

Manuscrito antiguo que conserva huellas de una escritura anterior borrada
artificialmente. Tablilla antigua en que se podia borrar lo escrito para volver a escribir.

PAPEL CON BASE DE FIBRA

Papel fotogréfico para imagenes en blanco y negro fabricado con fibras de algodén.

PAPEL DE RESINA

Papel fotografico con la superficie reforzada por una fina capa de plastico. Resulta
ideal para el procesado en maquina. Disponible en varios acabados, incluido brillo y
mate.

PAPEL MATE

Papel fotografico no reflectante.

PARAGUAS

Accesorio utilizado para suavizar la luz. Algunos estan disefiados para reflejar y otros
para dispersar.

PARALISIS

Pérdida total o parcial, de cardcter temporal o permanente, de la capacidad de
movimiento de un miembro o de parte del cuerpo.

PARAPLEJIA

Parialisis de los dos miembros inferiores.

PARAPRAXIA

Incapacidad para la correcta ejecucién de un movimiento.
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PARASOL

Tubo cuadrado o rectangular que previene la entrada de luz no deseada en el
objetivo.

PARESIA

Pardlisis leve de un misculo o de un miembro del cuerpo.

PDF

Persona con Diversidad Funcional (término que pretende sustituir expresiones como:
Persona con Discapacidad, Minusvalia Funcional, etc.).

PELICULA

Material de plastico transparente revestido con una emulsién sensible a la luz.

PELICULA INFRARROJA

Pelicula sensible a la luz y a la radiaciéon infrarroja en blanco y negro. Registra los
tonos de piel muy luminosos y los ojos muy oscuros. Las fotografias de paisajes
adquieren una impresién fantasmal. Minor White y Weegee utilizaban pelicula
infrarroja en blanco y negro.

PERCEPCION

Sensacidn interior que resulta de una impresién material hecha en nuestros sentidos.
Accidn y efecto de percibir.

PERIFERICO

En informatica elemento de un sistema conectado a su unidad central , como la
pantalla, el teclado o la impresora.

PHOTOSHOP

Programa de ordenador adoptado por los fotégrafos como la herramienta estandar
para manipular, alterar y retocar fotografias.

PICTOGRAMA

Sistema de expresion que precede a la escritura. Se constituia mediante
representaciones muy simplificadas de los objetos y formas. Si bien perfectamente
reconocibles, sus elementos se diferencian de los simbolos por cuanto expresan
formas naturales pese a su enorme simplificacion.
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PIXEL

Acrénimo del inglés picture element, “elemento de imagen”. Es la superficie
homogénea mas pequefia de las que componen una imagen digital, ya sea ésta una
fotografia, un fotograma de video o un gréfico.

POLAROID

Sistema de pelicula y cdmara que produce fotografias positivas en aproximadamente
un minuto.

POLIOMIELITIS

Enfermedad infecciosa producida por un virus que tiene una especial afinidad por las
astas anteriores de la médula espinal y produce una pardlisis puramente motora, sin
trastornos de las sensaciones y de las funciones vegetativas. Antes de la introduccién
de la vacuna oral las grandes epidemias de poliomielitis se producian en los paises
desarrollados. Hoy la mayor incidencia de la enfermedad se da en los paises en
desarrollo.

PROCESADO E6

Productos quimicos utilizados para procesar pelicula positiva en color.

PROCESO C41

Soluciones quimicas utilizadas para procesar pelicula negativa en color.

PROFUNDIDAD DE CAMPO

Es la zona en la cual la imagen captada por el objetivo es nitida (es decir enfocada),
de manera que en la fotografia que se realice, las personas y los objetos que se
encuentren dentro de esa zona apareceran también nitidos.

PROSOPAGNOSIA

Término acufado en 1947 por el médico Joachim Bodamer, quien la definié como la
interrupcidn selectiva de la percepcién de rostros, tanto del propio como del de los
demds. Pérdida de la memoria de los rostros.

PROTESIS

Aparato o pieza destinada a reemplazar parcial o totalmente un érgano o miembro
del cuerpo humano. También se aplica esta palabra a implantes, como el de la cadera.
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PROXEMICA

Apartado de la antropologia que tiene por objeto de estudio la utilizacién del espacio
personal, social o publico, y la percepcién del mismo por parte del hombre y la mujer
en base a la aproximacidén o distanciamiento respecto a los demas.

PSICOMOTRICIDAD

Basado en una visidn global de la persona, el término “psicomotricidad” integra las
interacciones cognitivas, emocionales, simbdlicas y sensoriomotrices en la capacidad
de ser y de expresarse en un contexto psicosocial. Asi definida, la psicomotricidad
desempefia un papel fundamental en el desarrollo armdnico de la personalidad.
Partiendo de esta concepcidn, se desarrollan distintas formas de intervencion
psicomotriz que encuentran su aplicacidn, cualquiera que sea la edad, en los ambitos
preventivo, educativo, reeducativo y terapéutico.

Q
QUIMERA

Aquello que se propone a laimaginacidn como posible o verdadero, no siéndolo.

R
RADICULITIS

Se da este nombre a la inflamacidén de las raices espinales, desde la médula hasta el
nacimiento de los nervios espinales.

RATON

Pequefio aparato manual conectado a un ordenador o a un terminal, cuya funcion es
mover el cursor por la pantalla para dar érdenes.

REALIDAD VIRTUAL

Representacién de escenas o imagenes de objetos producidas por un sistema
informatico, que da la sensacién de su existencia real.

RECUERDO

(“Dejar, Despertar, Provocar, Suscitar, Conservar, Guardar, Mantener, Fijar, Grabar,
Incrustar, Refrescar”). Presencia en la mente de una cosa pasada.
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RGB

Red (rojo), Green (verde) y Blue (azul) determinan los colores primarios de la mezcla
aditiva, usados en la presentacidon de las pantallas de color para visualizar el espectro
completo en los monitores de los ordenadores.

REHABILITACION

Etimoldgicamente significa “hacer habil de nuevo”, “dar la habilidad perdida”. En su
sentido general, proceso tendente al logro de los maximos y mas eficaces
mecanismos de compensacion de alguna o algunas funciones humanas
menoscabadas o perdidas.

RESILIENCIA

Capacidad humana para hacer frente a las adversidades de la vida, superarlas y salir
de ellas fortalecido e incluso transformado.

RESOLUCION

Calidad relativa y finura de detalle en una fotografia digital.

RETOQUE

Modificar una imagen para hacer correcciones y mejoras o para cambiar sus
caracteristicas.

RETRATO

Pintura o efigie principalmente de una persona.

REUMATISMO

Diferentes estados patoldgicos del tejido conjuntivo cuyos sintomas fundamentales
son el dolor y la inflamacién. Cursan con rigidez y disfuncionalidad, especialmente de
articulaciones, cartilagos, musculos y tendones.

REVELADO

Conjunto de operaciones necesarias para revelar una imagen fotografica.

S
SALUD Y SEGURIDAD

Término utilizado para describir el sentido comin que debe aplicarse cuando se
trabaja por ejemplo con equipos y procesos fotograficos. Los fotdgrafos tienen que
prestar atencidén a los consejos y recomendaciones del fabricante, sobre todo cuando

Beatriz E. MUnera Barbosa 315
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



utilizan equipos alimentados con corriente eléctrica o procesos quimicos que pueden
resultar peligrosos para la salud si se usan incorrectamente.

SEDENTE

Que esta sentado. Se dice de las figuras que, en las artes visuales (especialmente en
la pintura), aparecen en tal posicién.

SEMIOLOGIA

Estudio de los signos en la vida social.

SENSIBILIZACION

Incremento de la reaccién innata a un estimulo que resulta de la repeticién o
consonancia de éste.

SIGNO

Objeto, fenédmeno o accién material que, por naturaleza o convencidn, representa o
sustituye a otro. Indicio, sefial de algo.

SIMBOLO

Representacidn sensorialmente perceptible de una realidad, en virtud de rasgos que
se asocian con esta por una convencién socialmente aceptada.

SINDROME

Conjunto de sintomas que caracterizan a una enfermedad.

SINDROME DE GUILLAIN-BARRE

Sindrome neuroldégico que afecta a los nervios periféricos, raices nerviosas y
meninges. Se caracteriza por causar trastornos motores graves (debilidad muscular o
pardlisis progresivas que comienzan en los miembros inferiores y ascienden
afectando a los musculos del tronco y a las extremidades superiores), alteraciones
sensitivas leves y aumento de los niveles de albumina en el liquido cefalorraquideo.
Su duracién es variable, entre semanas y meses, y la curacién puede llegar a ser
completa. Se desconocen las causas que lo producen. Su mayor peligro es la paralisis
respiratoria y la parada cardiaca, que ocurre raramente.

SINESTESIA

Sensacién que se produce en una parte del cuerpo cuando se estimula otra parte del
mismo.
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SINOPSIS

Disposicién grafica que muestra o representa cosas relacionadas entre s, facilitando
su visién conjunta. Exposicidn general de una materia o asunto, presentados en sus
lineas esenciales.

SISTEMA DE ZONAS

Sistema que ayuda a determinar la exposicion y los tiempos de revelado para lograr la
maxima gradacién de valores de gris en el negativo y la copia. Disefiado y utilizado
por Ansel Adams.

SOBREPROTECCION

Accidn de cuidar excesivamente. En el caso de discapacidad en una persona, esta
actitud por parte de padres o familiares limita sus posibilidades para la adquisicidn de
competencias sociales y por lo tanto en su autonomia.

SOFTWARE

Conjunto de programas, instrucciones y reglas informdticas para ejecutar ciertas
tareas una computadora.

SOLARIZACION

Exponer brevemente una copia o pelicula con luz continua o flash durante el proceso
de revelado. Da lugar a una imagen en parte positiva y en parte negativa. La
imposibilidad de predecir los resultados hizo de esta técnica una de las favoritas
entre los surrealistas, particularmente en Man Ray.

STORYBOARD

Es un conjunto de ilustraciones mostradas en secuencia con el objetivo de servir de
guia para entender una historia, pre- visualizar una animacién o seguir la estructura
de una pelicula antes de realizarse o filmarse.

SUBLIMINAL

Se aplica a las percepciones sensoriales que se reciben sin que el individuo tenga
conciencia de ellas. Que esta por debajo del umbral de la conciencia.

T
TELE

Prefijo que significa a distancia, lejos.
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TELEOBJETIVO

Objetivo de focal larga: por ejemplo, 300 0 400 mm.

TETRAPLEJIA

Pardlisis de los cuatro miembros generalmente a causa de una lesién nerviosa.

TEXTURA

Efectos tactiles o visuales que afectan a los materiales utilizados en las artes
pldsticas.

THRILLER

También llamado “suspense”. Es un amplio género en literatura, cine, televisién y
recientemente videojuegos. Proviene del inglés Thrill (asustar, estremecer,
emocionar).

TONO

Intensidad de grises entre el negro y el blanco.

TRANSPARENCIA

Pelicula para diapositivas en color.

TRASTORNO BIPOLAR

Trastorno del estado de dnimo, también llamado psicosis maniaco depresiva. Se
caracteriza por la presencia ciclica de periodos de fase manfaca (elevacién del estado
de animo, eufdrico, expansivo e irritable) y fases depresivas (pérdida de interés o
placer, abatimiento, sentimientos de infravaloracién o de culpa, dificultad para
concentrarse o tomar decisiones, pensamientos recurrentes de muerte).

TRAUMATISMO

Lesidn de los érganos o los tejidos por acciones mecanicas externas.

TREPIDACION

Movimiento de la cdmara durante la exposicién que provoca falta de nitidez. Se
puede usar creativamente o bien eliminarla usando tripode.
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TRIPODE

Soporte de tres patas para sujetar firmemente la cdmara, facilitando el enfoque y la
composicién. Utilizado para evitar la trepidacidn durante exposiciones largas. Tiene la
sorprendente capacidad de permitirnos ver el mundo mas alld de las posibilidades de
nuestra vista, porque se pueden ajustar tiempos de exposicidon de varios segundos,
minutos e incluso horas.

TURISMO ACCESIBLE O TURISMO PARA TODOS

Ausencia de barreras fisicas o de la comunicacién, asi como la necesaria adaptacion
de los entornos, para el pleno disfrute de las actividades desarrolladas durante el
tiempo libre de las personas con cualquier tipo de limitacion fisica, sensorial,
intelectual o de salud mental.

U
UMBRAL

Punto a partir del cual un estimulo produce una respuesta.

UMBRIO

Dicho de un lugar donde da poco el sol.

UNDERGROUND

Aplicado a obras o corrientes artisticas y literarias de caracter marginal.

usB

Universal Serial Bus (Conductor Universal en Serie). Sirve para conectar periféricos a
un ordenador. Fue creado en 1996.

\)
VELOCIDAD DE OBTURACION

También llamada tiempo de exposicidn. Es la velocidad a la que abre y cierra el
obturador de un dispositivo fotografico y, por tanto, al periodo de tiempo durante el
cual estd abierto. Se expresa en fracciones o segundos.

VIDA INDEPENDIENTE

Situacién en la que una persona con discapacidad ejerce el poder de decisién sobre su
propia existencia y participa activamente en la vida de su comunidad, conforme al
derecho al libre desarrollo de la personalidad.

Beatriz E. MUnera Barbosa 319
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



VIRADO

Consiste en usar bafios quimicos para cambiar el color de una copia.

VISION

Accidén y efecto de ver. Contemplacion inmediata y directa sin percepcién sensible.
Punto de vista particular sobre un tema.

VISOR

Ventana rectangular que llevan incorporadas las camaras, para poder seleccionar y
determinar el campo de visidn que se pretende fotografiar.

Z
ZAPATA

Toma de contacto situada en la parte superior de una cdmara para acoplar un flash
externo.

Z00M

Objetivo de distancia focal variable que permite tomas de aproximaciéon o
alejamiento.
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25. SIGLAS UTILIZADAS

CEAPAT: Centro de Referencia Estatal de Autonomia Personal y Ayudas
Técnicas

CERMI: Comité Espafol de Representantes de personas con discapacidad

CREA: Centro de Recursos en Educacidn Artistica

CsIC: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas

EDAD: Encuesta de Discapacidad, Autonomia personal y situaciones de

Dependencia

EDDS: Encuesta sobre Discapacidades, Deficiencias y Estado de Salud

EPA: Encuesta de Poblacidn Activa

FEAPS: Federacidon de organizaciones a favor de personas con discapacidad
intelectual

FLM: Fundacidn Lesionado Medular

GPS: Global Positioning System (sistema de posicionamiento global)

IMSERSO: Instituto de Migraciones y Servicios Sociales

INE: Instituto Nacional de Estadistica

NTIC: Nuevas Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién

ONCE: Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles

PDA: Personal Digital Assistant (asistente digital personal)

PDF: Persona con Diversidad Funcional
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ANEXO A

1. Francisco Garcia

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacin artistica, de la tradicidn a las nuevas tecnologias
Beatriz Munera B
Universidad Complutense de Madrid

| DATOS PREVIO

Poblacion; Personas con Discapacidad Funcional (PDF)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la
|

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

[Nombre (opcional) |y cin (L c Lo (oluce ]
| Sexo: \doswiling ]
| Edad: &4 |
[ Estado civil: <ol Te [..U_ |

[Afio de la lesién: /| 97 | ]

| Origen de la lesién:
o¢ Laboral:
o Enfermedad comiin:
o Accidente de tréﬁoo

| Tipo delecbényslu@d(m: ’-._._af._,ui-'r_\ ynedulen ]._ |
Vida laboral:

x Previa: Wadbago en Kendfe.

o Posterior: 5 :
Formacién: | <eno Oraf'co -

[ Entorno familiar: AAaml { G

Entrevista

{Por qué te gusta la fotografia?

Me gusta porque te cuenta cosas, te muestra sitios, te cuenta historias, por
demostrar también que tienes una aficion porque en el fondo esto es una aficion.
Primero puede empezar siendo una aficion. Hay gente para la que ya es una
profesion.

¢Como es tu relacion con la toma de fotos?

A mi me resulta facil, a veces dudo pero ante la duda pues tirar p“alante y a ver que
sale. Unas me salen bien y otras pues no me salen. Pero bueno, voy haciendo cosas.
Ahora mismo tengo dos cdmaras: una analégica y una digital y las suelo usar las dos,
claro que uso mas la digital que la analdgica porque me resulta mas cémodo no tener
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que ir con el carrete a revelarlo, lo puedo sacar en casa y no me tengo que molestary
bueno el problema es quién paga el papel, porque cuando imprimes en casa pues
tiras un montdn.

(Experiencia previa a tu lesiéon?
Pues si, he tenido experiencia previa, porque he tenido cdmara y he tirado fotos con
los amigos. De saber usar una cdmara bien pues no, pero de tirar fotos si.

(Qué es para ti la fotografia?

Pues mucho. Es que son muchas cosas, porque te tienes que involucrar primero.
Tienes que plantearte lo que quieres hacer. Que tipo de fotografia quieres hacer. En
estos dias vino una chica aqui y decia que queria unas fotos para darselas a su madre,
el punto de vista de Oscar y el mio eran diferentes completamente, él queria sacar
detalles y yo fui mas a la foto del retrato porque era lo que ella queria. No es lo
mismo que hagas fotos para ti a que hagas fotos para otra persona. Es que la
fotografia es mucho, cuentas historias, del estado de danimo de la persona en el
momento o lo que pasa a tu alrededor, muestras lo que ves. Porque muchas veces el
fotdégrafo, pues para mi por lo menos, el que va por la calle, es mds un observador de
la vida que otra cosa.

:Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacion?

Para mi es una aficién, por lo cual yo no me veo obligado a tener que estar
constantemente con la cdmara cargado y haciendo fotos. A mi me gusta hacerlo y lo
hago. Es algo que a mi me llena mas que tener que hacerlo por trabajo. Lo haces
porque quieres no porque te obliguen. El vinculo con la cdmara no es algo que yo vea
como una obligacidn, es porque me gusta.

:Qué te ha aportado la fotografia?

Creo que con la cdmara aprendes a observar, porque muchas veces no te paras a
observar. Cuando estas bien no te paras a mirar lo que ocurre a tu alrededor, como
vas siempre de prisa a todos lados, la gente no se suele parar a ver lo que ve, lo que
pasa, o no te fijas. Pero con la fotografia aprendes a observar, es lo que mds, porque
es lo que es. Un fotdgrafo para mi es un observador de la vida, que aprende de ella,
por lo que ve.

{Qué temas te interesan? ;Por qué?

Pues a mi me gusta, que se yo... ayer estuve haciendo fotos de arquitectura, pero me
gusta de todo un poco. Pues cuando me apetece voy a un sitio y hago fotos. A la
gente le pueden gustar o no, pero las hago porque quiero.

:Qué fotégrafo o fotégrafa te llama la atencién? ;Por qué?
A partir del taller si conozco alguno, pero de oir hablar de él de toda la vida ha sido
Cartier Bresson. Lo que pasa es que no sé... es un gran fotégrafo para mi. Luego ya
he conocido alguno mas, pero siempre he oido hablar de él.

¢{Cémo ha cambiado tu percepcidn del entorno después de la lesién?

Yo es que antes era muy nervioso y ahora tengo que calmarme para hacer las
cosas... ahora es diferente. Lo ves desde otra perspectiva porque ahora estds
sentado, la altura es diferente. Hay sitios donde yo no puede acceder y tienes que
buscarte las mafias para poder acceder y para hacer fotografias. He tenido que
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comprar algln que otro objetivo, para tirar imagenes desde lejos porque si no es
imposible.

¢{La fotografia te sirve para mostrar ese cambio?
Si porque es lo que yo veo, no es lo que normalmente veo que pasa a mi alrededor. Es
lo que uno interpreta.

(Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

Si, porque ahora mismo es lo que mas percibes, Lo que mas se hace es la imagen, si
no lo ves es como si no existiera... en cualquier parte hay imagenes, todo es
imagenes. Lo que mas se utiliza asi es imagen.

¢{Como seria la fotografia de tu primer recuerdo?

¢Pues de mi primer recuerdo? Seria la imagen de mi abuela sentada en la terraza de
mi casa, vestida de negro de pies a cabeza y con las cortinas bajadas para que no
entrara el sol, porque en verano daba el sol en la cocina. Y alli estaba sentada. Esa
serfa la primera fotografia que yo recuerdo.

{Qué significé explicar una historia en doce fotos?

Me gustd, si, indudable. Ademds me lo tuve que pensar, me lo tuve que currar,
buscarme la vida para hacerla, si es algo que si me gustd. El otro dia, el lunes pasado
que estuve en la feria del automdvil hice unas fotos e hice un montaje de imagenes.

{Te gusta contar historias?

Yo me veo como un Cartier Bresson. Puedo ser un contador de historias pero segun
con quién, ya sabes, soy muy timido. Yo seglin con quién esté, soy contador de
historias.

¢{Me estabas contando al rellenar la encuesta de la “Werlisa”...?

Pues eso, Un primo hermano se casé con mi tia, realmente con la hermana de mi
madre, pero ella murid y mis primos eran muy jévenes y se vinieron de Avila, de un
pueblo de Avila a vivir a Madrid. Son como hermanos para mi. Y mi primo se casd de
segundas y ella tenia familia en Canarias. Y cada vez que iban a Canarias como el
coste era menor que aqui porque alli no habia impuestos, entonces se trajeron
camaras y cosas de alli, y una vez se trajeron la Werlisa y bueno cuando yo me puse a
trabajar pues me compré una mas pequefia.

Y esa es la primera camara que puedes recordar?

Si esa es la primera! Hace poco estaba comentando con mi primo que tenia cintas de
video, de super 8, que se las estoy pasando a DVD. Tenemos peliculas en siper 8 de
esas que no tienen sonido, del afio setenta y tantos. Pues igual, se trajeron una
camara de esas de alli y compraban aqui las peliculas y grababan y las peliculas yo
que sé, las cintas que hay en casa.

Eso es una joya
Ya, pero es mucho trabajo

¢No necesitas adaptaciones para usar la cdmara?
No
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(Fotografia analégica o digital?

A mf las dos. Yo a la digital le veo que le falta... no sé como la personalidad de la
pelicula, le falta el grano. Cuando imprimimos en blanco y negro, yo veo que le falta
personalidad, como el grano de toda la vida, ese grano fuerte que sale. Pero vamos
me gustan las dos, una porque es muy cdmoda y la otra porque bueno... que la
cadmara analdgica la tuve que mandar a arreglar, se me rompié ;te acuerdas? Al final la
he arreglao, me ha costado 73€ y la tengo en casa.

¢Blanco y negro o color?

A mi me gusta todo, a veces blanco y negro, pero es que blanco y negro no te creas
que le gusta a todo el mundo. Tu ensefias una foto en blanco y negro y la gente pone
pegas y en color pues todo el mundo dice - ah que bonita en color!. El color nos
resulta mas facil de ver, mas facil de mirar, no sé el blanco y negro es como el
hermano pobre de la fotografia. Es cdmo cuando haces un retrato y le sacas en el ojo
las arrugas, a la gente no le gusta.

{Qué tematica te gusta fotografiar?
A mi me gusta fotografiar todo. Todo lo que se ponga.

¢{La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesién?
No, ha sido un descubrimiento después.

¢Has participado en concursos?
iYa sabes tu que si!

¢{Muestras tus fotos?
Si, a veces, para ver que dice la gente. Porque también es bueno ver el punto de vista
de los demas.

{Y con quién las socializas?
Aqui en el taller y en casa con la familia y algiin amigo.

¢Con la practica fotografica te sientes mas integrado en el entorno?
Si porque te obliga a hacer cosas, a moverte, a salir.

(Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?
Si, es lo que se hace ahora, porque todo hoy es audiovisual.
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ENCUESTA
Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)
Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza

Retrato

Eventos
familiares

Arquitectura y
ciudad

Otras

x
X
Deportes X
X
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X

- La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?
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- Has participado en concursos o exposiciones?
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- Socializas tus instantaneas?
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- Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu

entorno?
g [ Yo [ e te ob lipa o movedz a
Gall'r,
- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?
ﬂ/ NO NS/NC
- Por qué?

Fode. oo csrdl ovivi v S

Comentarios:

159.

356 Beatriz E. MUnera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



2. Higinio Serrano

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a [a docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz Manera B
Universidad Complutense de Madrid

DATOS PREVIO

Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (PDF)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacién para la

Rehabilitacién del Lesionado Medular (FLM)

| Nombre (opcional)  tho 0 Selcano Pz |

| Sexo: Loaneu 'l no
I__Edad: _.-'_'1_ 2
| Estado civil: Soltern

|Aﬁodelaleslén: \ Q43

| Origen de la lesion:

| & Laboral:
o Enfermedad comiin:
# Accidente de tréafico:

|Tipodelalénysimd6n: t\\|(r:”;|.;1_ -l',{[-_‘,(_"l 48 §a

| Vida laboral: |
& Previa: TOImoicion Mo danle Nuewon 4ecna cryd )
|6 Posterior: Vo - aoimalti o 2 sof - (lecrdoy

Formacién: N U Tl O —

| Entorno familiar: -\ cipn || &
. \ S

Entrevista:

¢Por qué te gusta la fotografia?

Me gusta algun tipo de fotografia cuando es capaz de mostrarte algo en lo que tu
normalmente no te fijas. Algo que te descubre un punto de vista, un objeto, algo a lo
que tl no le habias prestado atencién. Tenemos un amigo al que tu conoces, Oscar
Espinosa, que de pronto te hace unas fotos de unas setas en un bosque, que mas
estando en silla de ruedas que habria pasado por un lado y nos las habia visto ni de
cachondeo. Entonces ese, igual que un edificio que tu estds acostumbrado a ver y
alguien te pone la cdmara desde una perspectiva que dices: “menuda barbaridad de
imagen”. Eso es lo que me gusta, cuando te produce un poco de sorpresa. Eso me
gusta mucho de la fotografia.

Beatriz E. MUnera Barbosa 357
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



¢{Coémo es tu relacion con la toma de fotos?

Pues asf, asf, tengo como bien sabes una sola mano disponible y eso me condiciona
muchisimo el uso de cualquier maquina de fotografiar. Entonces te digo, un tripode
por delante y otro problema de las cdmaras digitales es que normalmente no tienen
un visor a no ser que vayas por una réflex, que ya sabemos cdmo son de precio
entonces, incluso las pequefias buenas tienen una pantalla, eso cuando estas
intentando hacer fotos en el exterior, la luminosidad del dia te puede impedir ver la
imagen de verdad, con lo cual no sabes que estas casi fotografiando y encima cuando
tienes un tripode y tienes tus piernas por delante porque tienes que estar ensilla, con
lo cual te impide todavia acercarte para intentar ver de verdad la imagen que aparece
en esa pantallita, es todavia mds complejo. Entonces te digo, para mi es dificil ahora.
Camaras que me permitan fotografiar no existen, adaptaciones es lo que hemos
estado buscando por ahi, si. Te digo, la cuestidn es que son dificiles de encontrar, mas
dificiles de pagar y ademas tienes que montarte la estructura encima especialmente
para eso, es decir; voy a hacer fotos hoy... entonces tienes que saber que tienes que
llevar eso ajustado en tu silla y eso también puede limitar la movilidad de tu silla, son
ese tipo de cosas. Por ahora no tengo esa adaptacién. También lo tengo claro.
Estamos en ello.

¢Analégica o Digital? ;Qué te interesa mas y por qué?

iGran pregunta! Te digo, por mi formacién y trabajo yo he utilizado mucha imagen
analdgica que luego he escaneado, que era lo que se hacia antes, y luego cogias la
imagen escaneada y trabajabas con ella. Con lo cual la imagen como fotografia
analdgica o digital para mi no hay mucha diferencia porque nunca he trabajado en
revelado de fotografia ni en positivado, no he trabajado en esas técnicas, con lo cual
en realidad para mi nunca ha habido mucha diferencia, es decir, ain trabajando en
fotografia desde que yo recuerde, creo que la primera cdmara réflex me la compré en
el afio 90, siempre he pasado por el tema digital, creo que fui una de las primeras
personas de mi entorno que consiguid copiar sus fotos en un foto CD, que antes era
algo caro, dificil de encontrar, pero es casi una de las primeras cosas que hice con
aquella cdmara.

(Experiencia previa a tu lesién?

Si, por diversién propia poco, a veces si me ponia las pilas y decia — hoy voy a hacer
fotos y alguna tengo, pero sobre todo era por el tema profesional. Para mi era un
recurso muy habitual en el trabajo. Mi trabajo antes de la lesién consistia en crear
medios para formar a la gente, utilizando nuevas tecnologias, y cuando digo nuevas
tecnologias digo: audio, fotografia, video, infografia y todo ello normalmente se
podia utilizar en soportes propios, es decir: se podia hacer un curso para que se
trabajara sdlo con el video, pero eso casi no lo he tocado, sobre todo era meter todo
eso dentro de un PC y utilizar todos esos diferentes medios para intentar formar.
Entonces eso era lo principal. Y pues en mi trabajo me he dedicado a coordinar el
trabajo de la gente que desarrollaba esos medios, a los informaticos que luego lo
integraban, a los profesores que luego utilizaban esos medios y a su distribucién. He
empezado te digo por abajo. Con la empresa con que trabajaba era una empresa que
daba formacién de todo tipo. En principio he hecho cosas desde jardineria, hasta
impacto ambiental o gestidn de la calidad. He tocado muchos temas y en todos, la
fotografia era un recurso bastante (til, no solo utilizada de forma directa sino como
referencia para crear otros medios, como el tema de infografia por ejemplo, se
creaba mucho a partir de la fotografia.
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{Qué es para ti la fotografia?

La fotografia para mi es una forma de reflejar la realidad y la sociedad de una forma
critica. Me interesa la posibilidad de comunicar también de una manera artistica. Me
gusta la fotografia que tiene que ver con el cuerpo humano y con el arte: la
arquitectura y la escultura por ejemplo. ;Y por qué me parece interesante? Pues
porque tal vez puedes llegar a ver “algo” a través de la fotografia, que sin eso te
hubiera sido imposible llegar a ver.

:Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacion?

La imagen a mi me gusta, creo que es a lo que mas tiempo le he dedicado. Pero no
solo la fotografia, me gusta muchisimo también el dibujo, la pintura sin embargo no
es algo que me llame mucho, pero si me gusta mucho la infografia. Con lo cual te
digo, para mi la imagen es a lo que mas tiempo le dedico con bastante diferencia.
Ahora como bien sabes hay un proyecto, que esperamos nos aprueben que es pura
imagen desde el comienzo hasta el final. Es como contar una historia, esa es la idea,
hacer un micro-corto y dotar a la gente del conocimiento para utilizar todos los
medios disponibles. Eso que [laman ahora la Web 2.0, pues es mas o menos eso.

:Qué te ha aportado la fotografia?

Si, ahora me ayuda de recordarme un poco cdmo era antes y eso de vez en cuando
viene muy bien y de recordar cosas. La fotografia nunca ha sido especial en mi vida,
sin embargo tengo por ahi algunas fotografias que me han marcado muchisimo, creo
que te lo he comentado; tengo una por ahi con mi prima Verdnica en Malaga, es una
foto que adoro, es una imagen que cuenta mucho la relacién que teniamos mi primay
yo. Es una foto con mi prima que tiene sindrome de Down, y estamos en el parque y
ella queria jugar con unos chorritos de agua tipo drabe y yo la estoy sujetando y me lo
estoy pasando bomba aunque recuerdo perfectamente que me estaba clavando
todos los pinchos del rosal que tenia en la espalda, pero aquello no importaba porque
estaba viendo como Vero estaba disfrutando con el agua una barbaridad, eso, ese
tipo de cosas son impagables, ese recuerdo... ademds no es verlo como tu lo
recordabas, sino verlo desde fuera, que es otra forma distinta de ver las cosas. La
idea ahora serfa cémo llevar la cdmara puesta, que no tengas que estar pensando en
sacar la cdmara, ponerla en un tripode, con el disparador correspondiente para que
td lo puedas utilizar, no. La idea seria tener un sistema que me permitiera llevar la
cdmara encima, para poder ensefar por ahi como se ve el mundo desde ésta
perspectiva. Entre comillas “las cosas buenas’” que las hay aunque pocas y sobre todo
las malas, esas barreras estupidas que no nos evitan porque ni siquiera piensan ni un
poquitin, ese pequefio esfuerzo y ser capaces de decir, mira esto que estd ocurriendo
aqui con un pequefio esfuerzo minimo se habria soslayado. Porque muchas veces,
cosas que nos encontramos vienen no porque no haya ganas de..., sino porque
normalmente la gente no piensa cuando hace las cosas, si los técnicos que luego
tienen que supervisar la calidad del trabajo hecho no miran desde ésta perspectiva...,
Entonces muchas veces lo que tienen que hacer, o lo que tenemos que hacer
nosotros, es recorddrselo de forma constante. Decir: mira éste detalle y una de las
formas que hay obviamente es conseguir hacerlo por medio grafico, en fotografia,
video. Es asi. Hay escalones que nos separan y claro, hay escalones y escalones y hay
escalones que mas que escalones, para mucha gente, son precipicios. Porque te
imposibilita continuar por un camino que quieres seguir y esto suena asi muy
metafdrico, y es posible que sea algo de una pequefia cosa o es posible que no puedo
pasar a aquella tienda que me apetece entrar, o es posible que ese escaldn lo tienes
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nada mas salir del portal de tu casa y eso te evita el contacto con el mundo. Ese tipo
de cosas contarlas es necesario, a veces sucede que llamas a un restaurante que te ha
dicho un amigo que estd muy bien, entonces llamas y hablas con el encargado y
preguntas si es accesible y te dicen, si, si, solo tiene un pequefio escalén y tu llegas y
ese pequefio escalén que es verdad que para una persona que va andando 10 0 15
cms de escaldn no es nada, para una silla de ruedas es un mundo, es decir yo por ahi
ya no puedo pasar. Pues la tnica forma de recordarles eso, es decir, enviame una foto
de ese “pequefio” escaldn por favor y le pones un paquete de tabaco, una moneda al
lado para que yo de verdad pueda ver cuan pequefio es o hacer justo lo contrario, es
decir, mira esto no es pequefio. 10 cms aunque para algunas cosas sea pequefio para
otras no lo son tanto.

(Qué temas te interesan? ;:Por qué?

Me gusta muchisimo la fotografia del cuerpo humano, me parece algo muy especial.
Me gusta también mucho la arquitectura, me gusta mucho el paisaje, la naturaleza,
animales, plantas y me gusta también mucho la macro y la micro fotografia, es decir
retratar lo muy, muy, muy pequefio y lo muy, muy, muy grande, son fotos
especiales: galaxias, planetas, estrellas por una parte o un microbio, un glébulo rojo,
una nano particula o cosas por el estilo. Eso me gusta mucho.

;Qué fotografa o fotégrafa te llama la atencién? ;Por qué?

Me gusta Mapplethorpe, impresionante fotégrafo. Y creo que los que por ejemplo
hacen fotos para National Geographic pues a lo mejor hay uno o dos que no me
gustan pero los demas suelen ser brillantes. Hay otro del que vimos una exposicidn
en Telefénica del que no me acuerdo nunca el nombre, un minimalista... Madoz, un
tio brillante por ejemplo. Te iba a decir el nhombre de un instrumento de musica
Hawaiano, el ukelele... ;cdmo es ella? Ouka Lele. Ella también tiene fotografias que
me parecen muy bonitas. Me gusta mucho la foto de arquitectura y recuerdo muchas
fotos que me han impactado pero no recuerdo el nombre de los fotégrafos.

{Cémo ha cambiado tu percepcién del entorno tras la lesiéon?

Pues si ha cambiado muchisimo. Habia un programa muy bueno en televisién que era
que te ensefiaban fotos de sitios que las habian trucado para quitarles o ponerles
cosas o fotos de sitios que te decian, donde estad? Y aunque tengo muy mala memoria
para los nombres yo te lo situaba perfectamente porque yo siempre iba mirando a la
parte alta de los edificios, yo a los soportales miraba poco, ahora lo sigo intentando
pero obviamente por la silla tengo que mirar mucho a los soportales por ver dénde
estd el escaldn siguiente, entonces si, la mirada ha cambiado muchisimo.

:La fotografia te sirve para mostrar ese cambio?

Pues... la he utilizado poco... mucho menos de lo que deberfa. Aunque sé que es la
Unica forma de recordarle al mundo o para hacer una critica sobre el tema,
posiblemente para que la gente se dé cuenta de que no todo el mundo tiene las
mismas capacidades. Con lo cual hay ciertas cosas que se tienen que mirar y para
recordarle a la gente me parece que si, que es importante.

;Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

Si, obviamente. En una revista de historia por ejemplo, ahfi la fotografia te cuenta un
montén de cosas, el articulo que lo acompana te da muchisimos detalles pero esos
detalles los comprendes mucho mejor cuando ves la foto que lleva anexa.
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(Cudl seria la fotografia de tu primer recuerdo?

Eso ya nos lo pusiste de ejercicio, recuerdo que siempre creemos que damos con el
primer recuerdo y luego a los cinco minutos te acuerdas de otro... es dificil, pero creo
que la primera imagen que soy capaz de recordar, yo era muy pequefio, ain no habia
nacido mi hermana pequefia con lo cual yo tendria menos de cuatro afios y creo que
es en lo que ahora es el parque Arias Navarro de Aluche pues todavia no era parque y
yo vivia a un lado del escampado que estaba en ese parque y yo iba cruzando por ahf
con mi madre y con mi hermana mayor, creo recordar eso, creo que ese es el
primero, pero no puedo asegurarlo al 100 X100.

{Te gusta contar historias?

Si, si, soy un contador de historias y ademds aunque sea falsa modestia diré que
ademads soy bueno, lo tengo claro y me encanta contar historias y ademas mucho.
Ahora estoy “contando” una historia a cuatro manos y la idea viene porque el
caballero con el que estoy escribiendo es un cachito mio o mejor un gran pedazo
pues con lo cual por esa parte estds con una persona que quieres mucho, eso es
importante y lo otro compartimos muchos gustos con lo cual nos es muy facil
comunicar nuestras ideas y luego ya intentar darles forma. El libro nace de una idea
que tuve yo y yo soy creo un buen contador de historias pero hasta ahi. La persona
con la que estoy escribiendo no es un buen contador de historias es un genio
contando historias, es un gran narrador, ha trabajado durante mucho tiempo
escribiendo y ademdas mucho tiempo escribiendo sobre video juegos, sobre cémo se
juega un videojuego, cual era la historia que narraba ese videojuego y como se hacia,
entonces pues es algo tremendamente creativo, pues entonces en algiin momento
surgid la idea y dijimos- por qué no lo intentamos? Yo propuse miideay a partir de ahf
fue la semillita, montamos una historia mucho mds compleja y entretenida. La idea es
entonces, escribir un libro, hacer un cdmic y ademds comenzar con un pequefio
videojuego y todo ello con una historia base... y esa si no te la voy a contar (risas)
porque no quiero que la plagien. Pero espero que dentro de poco los que puedan
escuchar esto me estén pidiendo firmas en sus libros. Y para terminar quiero decir
que la fotografia deberia estar mas en la base de la formacién de la gente y no lo
estd, igual que el video, es decir, me parece que seria casi obligado a la generacién
que se estad formando, igual que tiene un ordenador y va a clase, que le ensefiaran a
fotografiar, no a apretar un botdn, sino intentar de verdad que eso estuviera bien
hecho para aportarles. Se supone que nos vamos a mover desde la letra, la palabra, el
video, la infografia, la foto, cada vez mas complejo pero al mismo tiempo cada vez
mas accesible para casi cualquier persona. La cuestion es que se hace mucho énfasis
en que se aprenda a utilizar la “palabra” y obviamente es fundamental, y sin embargo
no se hace casi énfasis en la utilizacién de la imagen, casi nada y eso te digo, hasta
donde yo sé, en la formacion integral de los chavales hasta el bachillerato se toca de
forma muy lateral nada mas y sin embargo es a lo que el mundo va, es algo que van a
tener que utilizar de forma continua durante su vida. Ese tipo de medios, una cdmara
fotografica digital es algo tremendamente habitual, una cdmara de video digital ya es
algo tremendamente habitual, un ordenador para poder hacer infografia y los
programas para utilizarlos cada vez son mas habituales, por qué no se dedica un poco
de tiempo de la formacidén a eso? creo que deberian.
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- Habias utilizado una camara antes de la lesion?
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- Tenias camara con anterioridad?
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- Necesitas adaptaciones para manejarla?
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- Cual?
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza X
Retrato %
Deportes

Eventos
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Arquitectura y

ciudad | X
Otras ><
Cuales?

La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?
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X

- Has participado en concursos o exposiciones?
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X

- Socializas tus instantaneas?
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X

- Por qué?
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- Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

’gzlwo‘NS/Nc|

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

|>SI(‘NOlNS/NC|

-  Por qué?

" e pemTle ca WPJWTD do stz

Comentarios:

160.
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3. Javier Novillo

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION, DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz Minera B
Universidad Complutense de Madrid

DATOS PREVIOS

Poblacién:  Personas con Discapacidad Funcional (pdf)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

[ Nombre (opcional) [civi€] Joui (s |
v

|Sexo: A dsauline I

[Bdad: 32 anos  \b-A-36 |

| Estado civil: ( c«wn ado |

[Afio de la lesi6n: 1000 |

| Origen de a lesi6n:

o Laboral:

o Enfermedad comiin:
w Accidente de trafico:

[ Tipo de lesién y situacién: Tyes e
| Vida laboral:
X Previa: /
o Posterior: = \g-g Hhonicq - -(QIC—‘L OINUNI ceiion ¢
E ; Yiemiere
[ Formacién: -+ Fi';)'{ £, j\OI\CL[ du Sepunels - A41adh 3D, i o
e e — Diyewd weh 7 |[ ;\m h

| Entorno familiar: £\ pcl i)/
| |

Entrevista

¢Por qué te gusta la fotografia?

La fotografia me gusta por todo, para rescatar cosas, para tener recuerdos, para
coger detalles. Me gusta para expresarme, me sirve para denunciar espero, y para
demostrar que estas denuncias son buenas. Por todo eso me gusta la fotografia.

¢{Coémo es tu relacion con la toma de fotos?

Yo creo que para mi no es dificil, yo lo puedo hacer como cualquier otra persona,
desde una perspectiva diferente pues porque la mia es un poco mds baja pero bueno,
yo siempre he sido bajito, pero ahora es un poco mas baja todavia, pero bien, y por lo
demas creo que puedo hacer fotos con toda normalidad.

Beatriz E. MUnera Barbosa 365
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



JAnalégica a digital? ;Qué te interesa mas? ;Por qué?

Ahora mismo me interesa mds la digital, o sea, aclaro, me gusta mucho la analdgica
porque me parece que tiene mucho mas intringulis, me parece muy interesante, pero
me resulta mas accesible la digital, mas viable para hacer cosas, el sacar las fotos
como tu realmente quieres, corregir los encuadres, los colores, luego les puedes
hacer mil efectos, todo eso es lo que me gusta de la digital. Las dos tienen su encanto
pero ahora mismo me decanto un poquito mas por la digital.

(Experiencia previa a la lesién?
No, la tipica de tomarle la foto a alguien, usar la cdmara de casa... pero nada mas.

(Qué es para ti la fotografia?

Es una manera de conservar los recuerdos, lo tipico, que te vas de vacaciones, vas a
ver ciertas cosas que te parecen interesantes. Pero vamos, ahora también la quiero
utilizar en el tema de denuncia. Como te he contado tengo una Asociacién en el
pueblo y todo alli estd muy mal adaptado para las personas que van en silla de
ruedas. Tengo unos temas que exponer y para que vea el alcalde esos problemas que
hay, y las posibles soluciones, espero plantearlas con fotografias. Después puedo
hacer esa misma foto con esa solucién ;no? O sea que la fotografia en éste caso me
sirve para denunciar y eso me gusta.

{Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacion?

Lo que te comentaba, ahora mismo hay una serie de barreras en sitios publicos
donde tiene que haber un acceso para nosotros, pero realmente no es solo para
personas con discapacidad, sino que es para todo el mundo, que tengan un acceso
todas las personas porque luego al final parece que las cosas se hacen para unos
pocos y ahi somos muchos, y entonces como eso que parece que es para unos pocos
realmente luego vale para todos es lo que me gustaria hacerle entender a esta
personay yo creo que la fotografia es una herramienta que me podrd ayudar mucho.

{Qué te ha aportado la fotografia?

Me ha aportado mucho, yo me lo he pasado muy bien, sobre todo cuando hicimos
aquella vez fotos en madera y como le teniamos que dar la emulsién liquida y darle el
tiempo de exposicion me gustd. Creo que he aprendido muchas cosas y ademas me
he divertido mucho, bueno me sigo divirtiendo.

{Qué temas te interesan? ;Por qué?

Pues ahora voy a parecer un poco pesado pero me interesa la fotografia de denuncia,
pero es lo que le saco mas partido o creo que le voy a sacar mas partido y es a lo que
voy. La fotografia como cualquier otra cosa es una herramienta y lo utilizo para ello.

:Qué fotografo o fotografa te llama la atencién? ;Por qué?

El TOP 10 de la fotografia que sale en la Web y que es lo que veo y de las que mas me
han impactado es una en la que sale un tiburdn que casi engancha un helicéptero, un
cacho de tiburdn blanco impresionante que debe hacer como 8 metros por lo menos
y como saca sus fauces ahi, esas imdgenes me gustan mucho. Hay otras imagenes
que son bélicas, que estan bien pero me parecen tan duras que a veces resultan muy
fuertes. Yo sé que los fotégrafos que se dedican a ello estan documentando pero yo
no tengo sangre para ello. Yo no valdria. Tu ahi estas documentando, narrando en
ves de con palabras pues con fotografias.
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¢{Cémo ha cambiado tu percepcién del entorno tras la lesion?

Si ha cambiado. Hay cosas que antes como estas de pié todo lo ves bueno, pues si hay
que saltar esto pues lo saltas. S ha cambiado bastante, a la hora de salir a la calle y
ves las cosas y tu crees que estdn para todo el mundo, cuando antes te movias bien 'y
corrias y saltabas pero la verdad es que hay muchas carencias y muchas necesidades
y cosas que podrian valer para todos y no se hacen bien. Entonces yo creo que si ha
cambiado y bastante.

¢(La fotografia te sirve para mostrar ese cambio?

Si, espero que si. Espero que me valga y mucho, sabes. Espero hacerlo bien, también
documentarlo bien con buenas fotos, que todo se vea y sea bastante claro y como
sabemos una foto vale mds que mil palabras y yo creo que todo quedard bastante
clarito y espero luego poder hacer otra foto para que quede bastante clarito de que
todo estd bien hecho.

;Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?
iSi, claro!

{Cudl seria la fotografia de tu primer recuerdo?
Recuerdo que me regalaron mis padres una cdmara cuando yo era chiquitin, pero
salfa un payasito y no salfa nada. Pero vamos, mas que eso de pequefio no.

:Qué significé explicar una historia en doce fotos?

Pues fue un ejercicio muy divertido, fue un reto también porque para sacar una
historia de lo querias hablar, intentar ser diferente que yo creo que lo fui. Porque
todos intentaron su historia y yo intenté una terror, de suspense, donde tampoco se
vio nada, pero que yo creo que con esas imagenes y esos pequefios sonidos que le
daban un poquito de ambiente, pues me parecié muy interesante.

{Te gusta contar historias?
Yo cuento historias, me gusta contar historias, pero vamos que todo en su justa
medida, tampoco soy muy hablador, pero las historias me gustan, me gusta crearme
mi mundo, eso lo disfruto.
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Encuesta

DOCTORADO

La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacidn artistica, de la tradicién a las nuevas tecnologias
Beatriz Mlnera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA

ENCUESTA
Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)
Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

- Habias utilizado una camara antes de la lesion?

Sl I\Q NS/NC

- Tenias camara con anterioridad?

Sl W NS/NC

- Necesitas adaptaciones para manejarla?

N Q? NS/NC

....................... SRR R RN AR RS RSN R R RS

- Qué tipo de fotografia te gusta?

Analogica X Digital ¢

Blanco y negro X Color
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza ><

Retrato ><-

Deportes A%

Eventos
familiares

Arquitectura y
ciudad

Otras

Cuales?

e R e T

- La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?

Sl NO NS/NC
N

- Has participado en concursos o exposiciones?

3 NO | NS/NC

- Socializas tus instantaneas?

-
Sl NO NS/NC 0

- Por qué?

L P T T T

Con quién? p

son Lac uw“\ww\‘% amiges

sesarmssRRaanEnEn
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- Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

S| NO | NS/NC
X

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

S) NO NS/NC

X

- Por qué?

.

g, Male vna. megen...qu.mil.pelabico

Comentarios:

161.
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4. José Manuel Blanca

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacién artistica, de la tradicidn a las nuevas tecnologias
Beatriz Mlnera B
Universidad Complutense de Madrid

DATOS PREVIO

Poblacion:  Personas con Discapacidad Funcional (PDF)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacién del Lesionado Medular (FLM)

| Nombre (opcional) Tofe Manuel 'L.L}= lana

| Sexo: 4 Qi I ﬂ J
Edad: 756 aAnos
Estadocivi: “—p u{’_i"c

(Ao delalesion: /0O |

Origen de la lesion:
| o Laboral:
o Enfermedad comin:
|% Accidente de trafico:

i Tipo de lesién y situacion: % eva % lefia, C E-CX |
LI

Vida laboral:

« Previa: i el /

o posterior: tclbiica de paanenlanacke Toller| d-Alwmmd,
|

LBty

1
1

|_F9rmaci6n: A2 a4 lokceD

Entorno familiar:  \y ye % \ )

\
J

Entrevista:

¢Por qué te gusta la fotografia?

Pues me gusta, empezando por mi padre, porque siempre le gustd tirar fotos y es
algo que te queda y luego cuando empecé a venir aqui a rehabilitacidn, que fuimos
juntandonos en el taller y bueno, al principio lo vimos como una forma de pasar el
rato pero ya que venimos pues estamos aqui, aprendemos a tirar fotos, nos reimos y
claro, luego hay cosillas que te van gustando y vas viendo fotos en Internet que vas
diciendo — que fotos mds bonitas! Ojald yo pudiera tirar algo asi, te va gustando el
rollo y luego también cuando te acercas al cine para adultos te va gustando también
la fotografia erdtica y que se pueden hacer cosas realmente bonitas, que algin dia
me gustaria llegar a hacer, a ver si le pillo el rollo.
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¢{Como es tu relacion con la toma de fotos?

A dia de hoy peliaguda, por el tema de que no encontramos cdmaras para gente
como yo, porque ti me estds viendo, sabes que soy tetrapléjico y la mano derecha no
la muevo, entonces yo necesito una camara que el disparador esté en la mano
izquierda y que sea a lo mejor un poco mas sensible o que tengas ciertas facilidades
para una persona que no mueve las manos. Entonces me resulta dificil encontrar una
camara con la que yo pueda tirar las fotos que yo quiero tirar; porque fotos de
estudio con un tripode puedo tirar todas las que yo quiera tirar y mas, pero no son las
que a mi me gustaria hacer.

¢Analégica o digital? ;:Qué te interesa mas? ;Por qué?

Pues cada cosa tiene su rollo. Analdgica porque el tema de revelar me gustdé un
mogollén aunque no me quedé mucho con la idea pero bueno, me gustd. Y digital
por la cantidad de oportunidades que te dan los programas de retoque fotogréfico y
también porque puedes tirar muchisimas mds fotos, en digital te puedes pasar el dia
entero tirando fotos, pero bueno el carrete también tiene su rollo. Tirar una buena
foto en analdgico pues es muy chulo y es la primera y la Unica porque es el original. En
digital puedes tirar y tirar pero en analdgico la que tiras es la buena, el original y se
queda grabado ahi, una vez solo, entonces pues mola el rollo.

(Experiencia previa a tu lesién?

No, porque yo tuve el accidente a los 17 afios y yo a los 17 afios solo pensaba en salir
de fiesta. Bueno tampoco mucho porque vivia solo, pero vamos, trabajar para poder
comer, salir de fiesta donde pudiera y poco mas a esa edad tienes las hormonas
alteradas. Si las tengo alteradas todavia, jimaginate a los 17!

;Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacién?

La imagen vale mds que mil palabras e incluso en el rollo en que estoy hoy, hay
momentos en que con solo ensefiar una foto de lo que yo he hecho como actor en el
cine de adultos y decir —oye, hay gente también haciendo esto. Es una imagen y
vinculas a una persona en silla de ruedas con algo que hasta ahora no estaba
relacionado. Y a la gente le vale con el reportaje fotogréfico y fuera.

¢Qué temas te interesan?

Me gustan los paisajes, los retratos, la fotografia erdtica. El porno me interesa
porque a lo mejor me inicié a verlo desde muy pequefio. Yo realmente de pequefio
me imaginaba pilotando una moto, gandndome la vida con ello. Hoy en dia por
ejemplo el fin de semana pasado cuando gano Valentino Rossi en Italia, pues es una
gozada y pienso, puf cdmo me gustaria ser este tio y pues en el tema de las fotos
como decias, erdticas, pues no sé cémo decirte. Es que las fotos erdticas son muchas,
pero para que te hagas una idea, Betty Page me encanta, las fotos erdticas
ambientadas como una mujer pin-up me encantan, jqué bonitas que son esas fotos!
Ese rollo también 60-70, esa estética en fotografia en blanco y negro sobre todo me
encanta. Porque hoy la fotografia erética esta mas llevada a una mujer stper preciosa
un set de fotos sudper carisimo y luego encima tiene un montdn de retoque
fotografico, que luego para nada lo que tu ves en una revista es la realidad de la foto
que han hecho. La foto en blanco y negro en ese tipo de rollo es mds sensual, a mi me
llama mds la atencién. A ver, si la mujer es bonita te llama igual la foto, pero ya
buscando cierta estética, yo prefiero una foto en blanco y negro de los afios 70 de
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una mujer insinuando que una foto super iluminada en color de una tia super
retocada, pues no me llama.

:Qué fotégrafo o fotégrafa te llama la atencién? ;Por qué?

Yo por nombres... pero sé cudles son: la fotégrafa ésta de los Rolling Stone! Esa tia
tiene un ojo increible y el otro dia estuvimos viendo varias fotos de varia gente de la
Agencia Magnum y son muy buenos, pero por nombre es que no te sé decir mucho.
Las fotos de los enviados que estdn en zona de guerra, esas fotos son super
impactantes, hay gente que tira muy buenas fotos ahi y esas fotos son increibles la
verdad. En la pagina de la Agencia Magnum hay unas fotos que son increibles.

¢{Cémo ha cambiado tu percepcidn del entorno tras la lesion?

Claro, yo soy ahora una persona totalmente diferente a como era en todos los
aspectos. A mi ahora me ha dado por leerme a Albert Eisnstein, pero a un chico con 17
afos le dices: toma, Iéete un libro de Einstein pues a lo mejor te lo tira a la cabeza. Me
han venido inquietudes que no tenia antes. Tal vez pensaba en trabajar, en ese
momento conocia a una chica, tenia hasta pensamientos de ser padre y ganarme la
vida como un cabrdn para darle de comer a mi hijo, no tenia pensado mucho viajar o
estudiar.... Me ha cambiado mucho la vida.

(Consideras que la fotografia sea un lenguaje que te permite comunicarte?

Por supuesto, una foto dice muchas veces cosas que no puedes expresar con
palabras, es como un intercambio de informacién, ;entiendes? Viendo a lo mejor la
foto de una persona puedes llegar a saber cdmo piensa o como piensa respecto a
ciertas cosas. O incluso ya como fotdgrafo puede ser el tipo de fotos que le gusta
tirar, o el tipo de escenarios que le gusta coger...

¢Cudl seria la fotografia de tu primer recuerdo?

Es que como mi padre tenia una cantidad enorme de fotos mias, en la cabeza tengo
muchas fotos de cuando yo era pequefio. Me acuerdo de una foto en el parque
paraiso en Vicdlvaro, no... en San Blas, que yo soy de pequefio, sentado y mi padre
muy joven, porque era muy joven cuando me tuvo a mi y estaba yo con mi tio Juan,
ciertos amigos de mi padre y un radio casete en el suelo y encima del radio casete
varias bolas de hachis. Y hay muchas veces que es una imagen cuando estamos
hablando con mis amigos del tema de hachis y yo me acuerdo de ésta foto de cuando
era pequefio y como no va a estar... sila has mamado desde pequefio y ademas en
esa imagen sale mi tio riéndose y como diciendo jmira lo que él estd mirando!. Y
también una foto que tenia mi padre que hizo que la ampliaran y era enorme como yo
de grande y era yo sentado en el parque, esas fotos no se conservan, excepto
algunas que me llevé yo porque cuando me fui de su casa me fui muy enfadado con
él, entonces hubo ciertas fotos que yo me llevé, quiza para vengarme de él o quizd
para tenerlas yo.

{Te gusta contar historias?

Ponerme a escribir por ejemplo... no lo sé; es que yo me considero una persona con
poca imaginacion, de verdad, tengo poca imaginacién y poca creatividad. Es algo que
me da muchisima rabia. Porque veo gente por ahi que es increible la creatividad que
tienen. Todo el dia estdn creando, unos dias hacen unas cosas y otros dias otras. No
como mis amigos que no hacen mds que trabajar y fumar porros, pero cosas que ves
por la tele y dices: ;Qué rabia no poder ser una persona asi! Es el tema, por ejemplo,

Beatriz E. MUnera Barbosa 373
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



de las fotos. Yo no creo que pueda llegar a ser buen fotdgrafo, llegar a hacer un buen
reportaje fotogréfico porque me considero una persona que no tiene creatividad,
que a lo mejor ahora no, quizds a lo mejor dentro de afio me doy un golpe en la
cabeza y me empieza a aflorar la creatividad, pero ahora mismo me considero una
persona con poca imaginacion y creatividad. A lo mejor puedo tener ciertas ideas
pero que son impracticables, ¢sabes? A lo mejor en el tema del cine porno. Por
ejemplo Penthouse hace unas peliculas muy cuidadas, con un guién muy cuidado, que
vale la pena verlas sin pasar el guidén, pero para una persona en mi situacion lo que
hay que demostrar es lo que hay que demostrar y yo no quiero demostrar mis dotes
interpretativas. Lo que yo puedo decir es que una persona como yo puede practicar
el sexo mejor o igual que una persona que esta de pie. Yo no quiero ser actor, solo
querfa demostrar eso y lo demostré. Y también tienes que comprender que el porno
quieras que no es una industria, un negocio y si no vende y no consigues amortizar lo
que tu has invertido pues para que lo vas a hacer, a lo mejor prefiero otro negocio.
Ahora quiero hacer una pagina pero no yo como actor, quiero que la pagina sea mia'y
lo que quiero es que sea un porno muy gonzo, todo improvisado, pues me gustaria
hacer un porno que pudiera hacer pues cualquier relacién sexual que puedas tener.
Por ejemplo ti con tu marido imaginate que te vas con tu marido a una casa rural y te
da por ponerte a follar en un riachuelo que habia por alli. A mi me gustaria hacer eso
pero roddndolo, sabes, con gente normal, tampoco quiero fortachones con
miembros de 20 cms Quisiera hacer un porno con el que la gente de la calle se sienta
identificada. Que a lo mejor la gente lo vea y diga, ja! estos cabrones que bien se lo
pasan. Si, pero somos gente normal, no quiero hacer porno tipo Penthouse o Playboy.
Mejor un porno un poquito hardcore, un poquito duro, relaciones sexuales quizds un
poco extremas pero porque es lo que quiere ver la gente. Quiero hacer algo que le
[lame a la gente pero sea como llamarlo “callejero” cuidado esta claro, quiero que sea
una cosa cuidada pero que no sea una stper produccién. Porno normal, tampoco con
super estrellas, aunque se pueda rodar con alguna, pero esto es improvisado, nada
de guidn, se saca la cdmara te pregunta que tal estas, te presento al chico, os reis si
queréis y en la mitad de la escena si tienes que parar a reirte, pues lo haces. Lo que yo
quiero plasmar en la escena realmente es que dos personas que estan follando,
hablando en plata, se lo estan pasando genial y ya estd. Porque si tu te das cuenta
hay muchas peliculas que incluso te obligan a trabajar con un actor y la actriz no estd
ni a gusto y eso se nota, yo quiero pillar a dos chavales jévenes y como si yo no
estuviera y liaros ahf a hacer las guarradas que os pasen por la cabeza y yo lo filmo y
ya estd y pasarlo bien sobre todo y no hagais nada forzado para que quede bien, a mi
eso no me gusta. Yo quiero que los actores se lo pasen bien y si se lo pasan bien eso
se nota. Si estds posando y te estas obligando en una fotografia se va a notar, por eso
yo no salgo bien en las fotos porque si yo quiero salir medianamente bien tengo que
posar y se me nota mucho. Por eso no me gustan las fotos.

Me gustan los tatuajes, los tatuajes que tienen cierta estética los que son cuidados.
Son tatuajes que valen dinero y eso también creo que resulta impactante, ver a una
persona en silla de ruedas tan tatuado y la gente dird — Mira éste, en silla de ruedas y
mira cémo va.... Mi color favorito no es un color, es la mezcla de colores de esas que
hay cuando estd anocheciendo entre amarillo, naranja, morado... que bonito que es
eso Bea.
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¢Habias utilizado una camara antes de la lesién?

Pues no, no habia utilizado una cdmara. Yo, pero de pequeiiito si mi padre tenia
muchas fotos mias y una cdmara que sigue usando porque le gusta mucho y quieras
que no, pues se te queda la cosilla por las fotos y me gusta mucho la verdad.

(Tenias cdmara con anterioridad?
No, ahora estoy buscando una camara para zurdos, una cdmara que me sirva.

¢Necesitas adaptaciones?

Si es una camara para zurdos yo puedo tirar fotos, si es una cdmara ligera como las
nuevas yo puedo tirar fotos con cdmara en mano. No te puedo hacer contrapicados
desde el suelo o picados desde un segundo piso pero puedo tirar fotos normales. No
me gustaria usar tripodes, es que las fotos con tripode me parecen muy como de
estudio. Me gustaria mas... la idea que tengo yo en la cabeza por ejemplo es tener mi
camara y...imaginate que yo termino con una chica en mi cama en mi casa y me
despierto y me apetece tirarle un par de fotos mientras estd dormida... pues quedan
de lujo esas fotos. Serfa tirarlas a mano no en tripode.

:Qué tipo de fotografia te gusta?

Puf, pues no sé qué decirte, yo no controlo mucho de este rollo pero bueno, el tema
analdgico tiene su punto. El tema de tirar fotos en carrete y luego revelarlo pues me
encantd, pero también el digital tiene su rollo porque luego lo metes en un programa
de retoque fotografico y puedes hacer un mogollén de barbaridades. ;Sabes lo que
te digo? O sea, me encantan las dos. El analdgico con lo que conlleva el revelado y el
digital por las oportunidades que te da un programa de retoque, para hacer cosillas
con ello.

¢Blanco y negro o color?

Me encanta el blanco y negro... o quizas blanco y negro con un toque de color, en el
retoque fotografico. En blanco y negro con una chica que tenga los ojos verdes o los
labios rojos, ¢sabes? Eso me encanta a mi. Sobre todo mas tirando en fotos para el
erotismo.

:Qué temadtica te gusta fotografiar?

Me gusta la naturaleza, retratos, mujeres, eso podemos ponerlo en “otras
tematicas”. Es que las fotos de una mujer... pillar a una mujer guapa y hacer unas
fotos erdticas... para mi esas fotos valen muchisimo. Sobre todo si las tiro con ella.
No pornograficas sino erdticas. El otro dfa vi una péagina de chicas en silla de ruedas
que me dio una idea para hacer algo de lo que tengo yo pensado hacer. Es una pagina
ambientada también. Porque aqui hay mucha chica bonita en silla de ruedas, que si
fuera un poquito atrevida y se atreviera a hacerse unas fotos un poquito eréticas. Yo
te digo que una foto de esa chica sin estar en la silla, cualquier persona la ve y puede
alucinar de lo bonita que puede salir y luego embarcarse con el rollo de hacer una
foto de ella en la silla, ¢sabes? Y decir ostias! ;Sabes lo que te digo? No es nada que se
pelee la belleza con unasilla de ruedas. Hay chicas en silla de ruedas muy bonitas.

¢{La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesién?
No.

¢Has participado en concursos o exposiciones?
No.
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:Socializas tus imagenes?

Si y mis videos también, aunque es todo siempre con el mdvil porque no tengo
camara. Y si cuando haces fotos y videos de cachondeo con los colegas y claro que
los compartes

:Con la practica fotografica te sientes mas integrado en tu entorno?

Claro, sales, haces fotos, conoces gente a la que le gustan las fotos, incluso sales a
sitios que te apetezca fotografiar, te acuerdas cuando te dije del Retiro en otofio? Eso
es digno de fotografiar con todas las hojitas fuera, caidas en el suelo. También te
sirve en caso de un minusvalido por ejemplo que me apetece irme solo a hacer fotos
y no me apetece ir con nadie y luego las compartes con la gente, claro que si.

;Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

Claro, porque una foto te puede expresar lo que no te puede expresar no sé
cualquier didlogo. Es como la historia esa que dice que mas vale una imagen que mil
palabras. Con una imagen a veces no tienes que decir apenas nada, con eso basta.
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Encuesta

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La préactica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz MUnera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

ENCUESTA
Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)
Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

- Habias utilizado una cAmara antes de la lesién? \Oo
 con O enot .
i P
5 P | NSINC CQ{?@ TR

- Tenias camara con anterioridad?

S I\}Q NS/NC

- Necesitas adaptaciones para manejarla?

SJ( NO NS/NC

- Cual?

C f‘ﬂqm \3@( i‘mla zu;dos-::‘mjm‘i:@dt

- Qué tipo de fotografia te gusta?

lAnaIégica x lDigitaI ~ I

‘ Blanco y negro X l Color |

COon un’bolwz e color
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza ><
Retrato >/
Deportes

Eventos

familiares

Arquitectura y

ciudad
Otras ><
e wMuetes | Bol ... L

- La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?

N r\{g} NS/NC

- Has participado en concursos o exposiciones?

S| N® | NS/NC

- Socializas tus instantaneas?

P NO | NS/NC | (5o cted mduil

- Por qué?

e I CREL ke beln sl o i W——

378  Beatriz E. MUnera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



- Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

Sy NO NS/NC

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

§< NO NS/NC

- Por qué?

- VUno f'ﬁ-o exr?fegql_ +.4na vmagen que Ung Fﬂfﬁib@

Comentarios:

162.
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5. Juan Pedro Diaz

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacién artistica, de la tradicién a las nuevas tecnologias
Beatriz Minera B
Universidad Complutense de- Madrid

DATOS PREVIOS

Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

[ Nombre (opcional) U Cin Pedro  luaz |

o

| Sexo: Mooedling ]

| Edad: 42 |

[ Estado civil: Soldle |

[ Afio de la lesién: La4l B

]Trigen de la lesion:

o Laboral:

o Enfermedad comin:
'p Accidente de trafico:

(Tipo de lesién y situacion: Mewulal compleds D6 ‘
i

| Vida laboral:
& Previa: X .
o Posterior: Con d\u (€ &Te]d]

ﬁormacién: 6B |

’Horno familiar: E ;( \\,\,\,C\ tgy ‘

Entrevista:

{Por qué te gusta la fotografia?

Lo que te decia, me gusta porque siempre ha formado parte de mi vida, porque
puedes inmortalizar los momentos, para recordar... la fotografia sirve para recordar,
para traer recuerdos.

¢{Como es tu relacion con la toma de fotos?

Me resulta facil, yo llevo la cdmara encima. Desde que me compré la digital la llevo
encima, y si veo un momento en que algo me estd gustando pues hago fotos. No
siempre las hago, pero si veo el momento adecuado saco fotos. En una fiesta o algo
asi.
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(Analdgica o digital? ;Qué te interesa mas? ;Por qué?

La digital primero porque es mucho mas barata, ademds para mi es mucho mds
cémoda, no tienes que estar llevando el carrete... es mucho mds cdmodo también
para registrar.

(Experiencia previa a tu lesién?

Si, siempre ha formado parte de mi vida la fotografia, cuando he salido siempre he
llevado una cdmara, una pequefia analdgica. Tengo muchas fotos de mi vida, cuando
erajoven, si...

{Qué es para ti la fotografia?
Inmortalizar un momento, inmortalizar un recuerdo.

{Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacién?
Ahora mismo con el taller pues es una herramienta para decir cosas, es como una
escopeta para disparar lo que no le gusta ver a la gente, en cierta manera lo veo asi.

:Qué te ha aportado la fotografia?
Conocer gente.

{Qué temas te interesan? ;Por qué?

Me gusta muchisimo fotografiar la gente y luego ves las fotos y te ries porque hay
cada ejemplar por ahi! Que cuando has hecho la foto no lo has pillado y luego lo ves y
te ries bastante.

:Qué fotografo o fotografa te llama la atencién? ;Por qué?
Conozco fotos pero no fotégrafos.

{C6mo ha cambiado tu percepcién del entorno tras la lesién?

Ahora creo que fotografio mas temas sociales, me juego mas la fotografia de la
discapacidad, miro mas eso. Antes miraba mas lo que estaba haciendo, ahora miro
mas por ejemplo un coche de la policia mal aparcado en una parada de
discapacitados, ese tipo de cosas pues que te valen para fotografiar. La fotografia ahi
me sirve para mostrar, para comunicarte, para decir lo que a lo mejor no te atreves a
decir con la palabra.

(Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?
Si, la gente se comunica més con la fotografia.

¢Cudl seria la fotografia de tu primer recuerdo?

Ah! Pues mi primera cdmara que me la dieron en mi comunidn en el parque de
atracciones, por ahi debe haber alguna foto de esa época, en blanco y negro
seguramente, era mas barato. Era lo Unico que existia...

:Qué significo explicar una historia en doce fotos?

Me gustd, la verdad me tuve que comer un poco el coco, nunca lo habia hecho,
estuvo bien, muy creativo, tuve que imaginar que hacer y me lancé y en vez de un
ejercicio hice 3 y descubri que poniéndole musica las dos cosas decian mds aun.
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{Te gusta contar historias?

S me gusta contar historias, es algo que he descubierto ahora, no creas que antes
contaba mucho, pero si me gusta, sobre todo si son historias que no les gusta
escucharlas a los demas. Si alguien ve lo que hago y no le gusta pues entonces he
triunfado. La imagen de un nifio muerto en la guerra a nadie le gusta, ese tipo de
imdgenes me gustaria poder hacerlas pero no puedo, es evidente. El hecho de que
cuando vean esa foto pues eso, una imagen que sirve para denunciar las injusticias, lo
que la gente no quiere escuchar. Pues si no lo quieren escuchar, pues que lo vean, es
asi en cierta manera, a veces no soy de hablar ni de contar demasiado porque esta
uno mas p“adentro y bueno pues hay otros momentos en que te apetece compartir y
contar cosas.
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Encuesta

DOCTORADO

La préctica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz Minera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA

ENCUESTA
Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

- Habias utilizado una camara antes de la lesion?

\°>\< NO NS/NC

- Tenias camara con anterioridad?

- Necesitas adaptaciones para manejarla?

Sl N? NS/NC

N

Cual?

- Qué tipo de fotografia te gusta?

Analogica Digital e

Blanco y negro X Color \/

X NO NS/NC celulojde — Codal—
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza

Retrato < o n'[p__/

Deportes

Eventos
familiares

Arquitectura y
ciudad

Otras

Cuales?

...... R R R N T R N R R R R RSN RN RN NN RN E RN

- La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?

% NO NS/NC

- Has participado en concursos o exposiciones?

Sl I\&f NS/NC

- Socializas tus instantaneas?

>I< NO NS/NC

el L‘...Y!.m.er;.. 12qY - womendd, - qut [«
gfén Ur(i"cn \Q S—LM hcdx\)
g il ‘; ..... A ey, — LZ L —
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- Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

sl NO | NS/NC
X

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

3[< NO NS/NC

- Por qué?

LSepelon.. e, Inuchd, 054

Comentarios:

163.
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6. Manuel Caiizares

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGAUON_ CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicién a las nuevas tecnologias
Beatriz Minera B
Universidad Complutense de Madrid

DATOS PREVIO

Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (PDF)
Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

|' Nombre (opcional) L anué '

| Sexo: Masali ne

Edad: a4

[Estadocivil: [ (160

| Afio de la lesién: | “[C] |

Origen de la lesién: ]
| o Laboral: '
| o Enfermedad comdn:
| o Accidente de trafico: (ACeidenlz. enel ma
| Tipo de lesién y situacién: | olyaplena  CH-CC inwmplefz

| Vida laboral:

‘q' Previa: >

|o Posterior: T€cNlco de spnids emisora do
| Formacién: -, n o Fenondl. @ a
| [ R T T D 1
Entorno familiar: Lner o 7 T

Entrevista:
{Por qué te gusta la fotografia?

Pues me ha gustado siempre, cuando tenia nueve afios me regalaron una camara y
desde entonces me parecié muy interesante y muy magico hacer fotos y cuando me
la regalaron sali a la calle como un loco a hacer fotos y siempre me ha parecido muy

magico, siempre me ha interesado mucho.

¢Cémo es tu relacion con la toma de fotos?

¢Ahora con la lesién? Bien, me cuesta un poco pero bien, mds o menos puedo pero
me cuesta, tengo que utilizar una cdmara mas o menos especial pero bien. Las
camaras digitales me lo han facilitado mucho, desde luego. Estoy muy contento con
la fotografia digital, a mi si me gusta, no soy de los puristas, al fin y al cabo es una foto
solo que en otro formato y en vez de una emulsidon pues es una impresion
electrdénica. A mi me parece lo mismo, es una fotografia metida dentro de un cuadro.
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(Analdgica o digital? ;Qué te interesa mas? ;Por qué?

Pues me gustan las dos, pero me es mas facil la digital ahora mismo: menos pesada,
es mas facil, las ves al instante. Tiene muchas mas ventajas. La analdgica igual me ha
gustado, me gusta el laboratorio y bueno pues tiene su magia, toca esperar que te
revelen las fotos pero bueno. Son diferentes pero cada una tiene sus virtudes y sus
desventajas, la digital te hace unas fotos espectaculares porque basicamente lo que
td ves con el ojo es lo que ve la cdmara en cambio con la analdgica no. Con la
analdgica pues si, tienes un poco mas de calidad pero yo veo ya que se estan
aproximando mucho unas a otras. La camara digital hace muy buenas fotos.

(Experiencia previa a tu lesién?
Si, si, habfa hecho muchas fotos, laboratorio, estudio de imagen y sonido o sea que
me pasé muchos afios haciendo fotos, si.

(Qué es para ti la fotografia?

Para mi es un arte la fotografia, como pueden ser otros diferentes, pero si es un arte,
¢no? Porque puedes expresar muchas cosas y bueno, mostrar cdmo eres o cdmo es la
sociedad donde vives o lo que te rodea. Pienso que estd muy bien y que es muy
magico captar en un segundo pues un momento de vida, una sensacién, no sé.

:Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacién?
Pues como es una forma de expresidn y siempre es bueno expresarse, desde una silla
de ruedas o no, es una manera de plasmar muchas cosas.

:Qué te ha aportado la fotografia?

Si me ha aportado, es una forma de vida. Pues llevo haciendo fotos desde los nueve
afios... pues siempre he hecho fotos, pues ya no solo las fotos familiares sino fotos
artisticas, fotos de todo tipo o sea que si que forma parte de mi vida.

{Qué temas te interesan y por qué?

La arquitectura me gusta mucho, la ciudad, hacer fotografias de la ciudad, es lo que
mds me interesa, me interesan las formas de los edificios. Incluso me gusta mucho
mas hacer fotos sin personas que con personas. Igual que con los cuadros pinto y no
sale nadie, no soy de hacer retratos. Cuando voy a hacer fotos porque me apetece
hacerlo, no fotografio a la gente, fotografio las casas, los objetos...

:Qué fotégrafo o fotografa te llama la atencién y por qué?

Una fotdégrafa que siempre me ha gustado y llamado la atencién es Ouka Lele, por lo
de colorear las fotografias, me gustan las fotos que hace. Ella suele pintar, mezclar las
dos técnicas y estd muy bien.

¢{Cémo ha cambiado tu percepcién después de la lesién?

Pues no sé qué decirte... Porque al fin y al cabo la lesién te afecta a que no puedas
caminar pero... mirar sigues mirando igual. Hombre ves la vida de otra manera
porque te afecta todos los sentidos, pues también te afecta cémo ver y la fotografia,
claro. Si la lesién influye en todo pues también tiene que influir en eso.

¢(La fotografia te ha servido para mostrar ese cambio?

Si, claro que si. Si td, al hacer fotos piensas de una manera pues las fotos salen de una
manera o en cierto estado de dnimo pues claro, todo influye. Pues claro que hay un
antes y un después, pero por lo que te digo, porque te influye en todos los ambitos,
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pero decir ahora voy a hacer fotos de una temética diferente a las que hacia antes,
no. A lo mejor los ves de otra manera porque tu has cambiado a raiz de haber tenido
una lesién medular. Ves de otra manera. Pero eso es la personalidad de cada uno, ya
te digo que estaba antes muy acostumbrado a hacer fotos y las sigo haciendo...

;Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?
Si, por supuesto. Claro y mds ahora en la sociedad que es todo visual y es todo
imagen, claro que si.

(Cudl seria la fotografia de tu primer recuerdo?

Mis recuerdos estan en la cuna y ver los barrotes de la cuna y ver a alguien que me
miraba desde arriba pero no sé quien era, si mi padre o mi madre. Era una habitacién
asi como oscura, en penumbra. Serfa estando en la cesta, digo yo. Muy pequefio, si
me acuerdo si. Pocos recuerdos tengo pero de éste me acuerdo claramente, ahi
tendria como uno o dos anos, estando en una cuna. Ya cuando tenia 9 afios recuerdo
que vivia en Vicdlvaro, estaban haciendo el parque donde vivia y que era mi primera
comunién y que le hacia fotos a mis amigos, a mis familiares con la cdmara y yo
encantado de la vida, algunas de ellas se conservan, en blanco y negro... La verdad es
que estaban muy mal reveladas y deben estar por ahi guardados los negativos. La
camara si la conservo claro, una Kodak Instamatic, de esas que iban con cartucho
grande, si que las tengo por ahi, lo que pasa es que tengo un desbarajuste de fotos,
yo me acuerdo la dltima vez cuando me cambié de casa que alguna vi por ahi, si.

{Que significé explicar una historia en doce fotos?
Si, mi trabajo fue un semaforo en rojo y las caras que pone la gente mientras espera
que cambie. Cuando estd el semaforo en rojo algunos se tocan la nariz.

{Te gusta contar historias?

Salvo esta vez, no le habia visto esa vertiente, siempre he hecho fotografia mas bien
por estética. Mis fotos son mas bien artisticas, de alguna manera, quiero decir. Nunca
me habfa planteado eso, cosa que me parece interesante también. Alguien que te
cuente con una imagen una historia, siempre que sea una imagen bonita... Una
imagen que cuenta esto o lo otro... nunca lo habia visto desde ahi con la foto fijay la
verdad es que si me parece interesante. Si mira ves! eso es una cosa que he
aprendido mds al estar aqui en este taller, a que hablen un poco las fotos, a que
cuenten un poco una historia. Siempre me Habia centrado mas en que estéticamente
fueran muy bonitas, muy perfectas. En la historia de 12 fotos “Bares... que lugares”
Ya ahi aparece gente en mis fotos, parece que no, pero dice mucho. Si, me gustd,
estuvo muy bien. Siempre los bares son un sitio de reunién de gente, son lugares
donde hay mucha riqueza. jAnda que no hemos estado en bares en esta vida! Y la
verdad es que dicen mucho, tienen mucho que decir, tienen muchas cosas bonitas
aunque sea un bar y a lo mejor no es el bar mas bonito del mundo pero... Ahora me
estd interesando un poco mds eso, intentar contar una historia con una foto, que
diga mas que solamente que sea una imagen bonita.

Eso si que lo he aprendido, eso si que lo quiero experimentar mas y que también es
muy cdmodo el tema de la imagen digital. Haces un montdn de fotos y luego eliges
las mejores, no estds restringido a un carrete, no sabes cémo te va a quedar, td ahi la
haces, lo ves... y estd muy bien. Estoy muy contento con la fotografia digital por
mucho que digan los puristas. Me interesa la mezcla entre la pintura y la fotografia. Si
son dos artes complementarios. La visién que tienes para pintar un cuadro es la
misma que tienes al hacer una foto, la composicidn es igual.

388 Beatriz E. Munera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



Encuesta

DOCTORADO

La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz Mlnera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA

ENCUESTA
Poblacién:  Personas con Discapacidad Funcional (pdf)
Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

- Habias utilizado una camara antes de la lesion?

ﬁ{ NO NS/NC

- Tenias camara con anterioridad?

352 NO NS/NC

- Necesitas adaptaciones para manejarla?

§J< NO NS/NC

- Cual?
Ledmara..)sea. .. glgemdmica

- Qué tipo de fotografia te gusta?

Analdgica

>< Digital ><

Blanco y negro k Color )(
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza
/b(

Retrato n’

Deportes

Eventos
familiares

Arquitectura y
ciudad

Otras

Cuales?

R R R R R RN NN NI RN IR IR NN AR RN RS

- La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?

S | NO | NS/NC

- Has participado en concursos o exposiciones?

>SI( NO NS/NC

- Socializas tus instantaneas?

% NO NS/NC

EessemsEsEEERERRERERaE

Conme Qmigos N familices

AR RN R BRI R R ER R
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- Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

N ca

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

L& [ [

- Por qué?

Comentarios:

164.
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7. Marcos Marciel

) 'DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGAC 10N, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicidn a las nuevas tecnologias
Beatriz Munera B
‘ Universidad Complutense de Madrid

' DATOS PREVIOS

‘pgb!at: ion: Personas con Discapacidad Funcional (PDF)

‘r-h.scatm: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

l Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

[ Nombre (opcional) Ml L 3 B |
[Sexo: e -
Edad: 2dq anes 2 d-c+- 318 '

11
| Estado civil: =0 |1elD |

[Afiodelalesion: /OO 2

Origen de la lesion:
I o Laboral:
o Enfermedad comin:

o Accidente de trafico:

(Tipo de lesién y situacién: (L, — ¢ (

| Vida laboral:
o Previa: S
o Posterior: C<tudvanle

| Fﬂrmaéléﬂ: \Nseno “rl_ |_\1_t-L|(71ﬂl'l L - e :L_. 1] ot fi_ )

Entorno familiar: E TaER L el

\

Entrevista:

(Por qué te gusta la fotografia?

Pues porque es un medio en el que puedes expresar muchas cosas, que se quedan
fijas y las puedes ver para siempre y con ella puedes llegar también a muchos sitios a
los que tu no puedes llegar y también puedes plasmar los recuerdos y los tendras ahf
y los podras ver siempre que quieras.

¢Cémo es tu relacion con la toma de fotos?

Bueno, pues dependo mucho de las camaras, tengo mis complicaciones porque las
manos no las tengo bien, pero mds o menos te puedes apafiar y también pues coges
trucos para que no se te mueva pues a lo mejor usas una velocidad mas répida o lo
pones con el temporizador. Siempre tienes que buscar soluciones.
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(Analdgica o digital? ;Qué te interesa mas? ;Por qué?

Pues yo creo que las dos son interesantes, pero la digital es mucho mas facil para mi,
porque tu lo puedes pasar al ordenador y ahi ya puedes hacer retoques con el
Photoshop, puedes cortar... y bueno con la analdgica, el revelado y tal es mas
complicado y con la digital puedes ver exactamente la foto que has hecho y en caso
de que a ti no te guste pues la puedes repetir.

(Experiencia previa a tu lesién?

Aparte de las fotografias de viajes, si la utilizaba para el estudio, a lo mejor para el
tema de las maquetas usando macro. Yo estudiaba disefio en el Instituto Europeo, y
pues ahi el tema de la fotografia era importante, por lo de las maquetas, de las
presentaciones, en aquel entonces era ya con el digital, en anteriores cursos esos si
que nos apafidbamos con el revelado y tal, pero era una técnica muy desconocida
para nosotros y las fotografias las necesitdbamos para las presentaciones y pues a
veces no salian bien del todo, pero bueno... y también teniamos que coger la cdmara
para el tema de las investigaciones, era por ejemplo... tenias que hacer un ascensor,
por ejemplo la botonera, pues entonces tu te ibas por varios ascensores y les ibas
haciendo fotos y entonces para ese tema, hacias un estudio de todo el material y te
apoyabas en las fotos que hacias.

{Qué es para ti la fotografia?

La fotografia siempre ha sido super importante. Ayuda en muchos medios, es
fundamental en los periédicos, tu casa estd llena de imagenes, luego también en el
cine que tiene que haber un especialista para el tema de la luz, pues todo eso y luego
también hoy en dia ya todo el mundo tiene una cdmara y puede hacer sus fotos y yo
creo que ya todo el mundo pues se cree que es un pequefio artista, ya conoce un
poco el tema del encuadre y si me falta luz pues no lo puedo hacer, y todo eso... y yo
creo que todo eso estd muy bien.

:Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacion?

Si, pues para contar historias, como en el caso del cortometraje, que hay que buscar
como contar nuestras historias, porque te apafias como puedes. Y bueno también
para poder llegar a algunos sitios donde td no puedes. Tu estds, yo que sé, viendo
algin museo o en algtin edificio y a lo mejor para el tema de los detalles a los que hay
sitios a los que tU no puedes acceder, a lo mejor no puedes entrar, si que con la
camara, con tu zoom, pues alguien puede hacer las fotos para que tu las veas y luego
también la fotografia es un medio con el que puedes conocer el mundo entero, hay
fotografias de sitios donde tu no puedes viajar por la condicién tal y ahi fotos si se
pueden hacer.

{Qué te ha aportado la fotografia?

Pues me aporta la libertad, esa de poder llegar donde td no puedes. Y luego también
pues el estar entretenido, haciendo un hobby, el estar ocupado, el hacer fotos e ir por
ahi buscando cosas que se pueden fotografiar, a lo mejor cuando lo tengas claro, vas
con tu camara, ves alguna situacidon que te parece pues bonita, ves unas hojas, ves
una pareja y pues tu vas y lo plasmas y luego ya en casa pues como que lo retocas un
poquito, el tema de la luz y después ves los resultados...
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(Qué temas te interesan? ;Por qué?

Pues, hay algunos fotégrafos buenos a lo mejor, por la relacién que tienen con la
naturaleza, que estan ahi... porlaselva....

Bueno, a mi, las fotos que mds me gustan son las de la naturaleza, porque ves
algunas que son muy bonitas, en las que ves mucha cercania y luego a lo mejor con
los paisajes encuentras ciertos tonos en la luz que son pues muy bonitos, pues yo que
sé, a lo mejor cuando se estd haciendo de noche, cuando hay colores, ciertos tonos
en las nubes, algunos colores en las plantas, en los arboles... eso seguro es lo que
mas me gusta. Porque en el tema de deportes, ahi lo que mas admiro es que capten
un momento que es muy complicado, porque a lo mejor tu estds con la cdmara y para
llegar justo ahf tienes que hacerlo muy rapido, pero bueno ahi lo que mds impresiona
es quizas la técnica. Y luego la arquitectura y todo eso, es una mierda. Bueno a lo
mejor las fotografias de las postales, son precisamente para lo que te digo, pues casi
siempre tienen unas tonalidades pues muy chulas o las hacen por la noche y puedes
conocer algunos lugares o monumentos que como no vayas alli pues no puedes
conocer.

Y luego estan las fotos de denuncia, para mostrar por ejemplo el tema de los rebajes
en los centros comerciales, en las tiendas. Entonces esas fotos que has hecho, luego
a la hora de hacer una denuncia para que lo cambien. Hacer fotos de coches mal
aparcados, que luego cuando lo denuncias te dicen que no tienes pruebas, lo de los
bordillos, para que los rebajes estén bien hechos, para que uno también pueda
acceder a casas, a tiendas. Hay muchos lugares, centros comerciales por ejemplo que
tienen rampas de acceso y esas rampas tienen que tener un porcentaje adecuado de
inclinacidon y muchos no lo cumplen y el riesgo es que puedes caerte para atras...
Todas esas fotos de denuncia cumplen también una funcién.

:Qué fotégrafo o fotégrafa te llama la atencién? ;Por qué?

La fotografia de moda por ejemplo me parece complicada, sugerir las posturas en la
gente que fotografian y los fotégrafos de los mdusicos que hacen fotos en los
conciertos.

¢{C6mo ha cambiado tu percepcién tras la lesién?

Yo creo que si ha cambiado, que a lo mejor con la sensibilidad, yo creo que te fijas
mas en algunas cosas, en los temas clasicos, en las parejas, el de los paisajes, ahora
ves mas detalles, que cuando vas en silla si que son importantes, ves algunas cosas
que no estdn bien hechas, como por ejemplo, te fijas en algunos detalles, ya no solo
con el tema de rampas y accesibilidad en general sino en muchas cosas y ahi la
fotografia la puedes usar para denunciar, se requieren muchas fotos para que te
cambien un bordillo, para que hagan algiin cambio, para poder entrar en casa, para
plasmar por ejemplo que un centro comercial no esta bien adaptado, en el metro etc
hay muchas cosas asi. Y a lo mejor si que estds ayudando con la fotografia para todo
eso. También a veces haces fotos de tonterias que ves por las calles, ves a lo mejor un
chicle que estd tirado en el suelo y a lo mejor no son las mismas cosas que todo el
mundo fotografia, como son personas ni paisajes, son pequefios detalles.

:La fotografia te sirve para mostrar ese cambio?
iClaro!
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(Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

Es un gran lenguaje. Puedes expresar la situaciéon en que te encuentras, positiva,
negativa, todo lo que quieras. A lo mejor alguna situacion de la que no quieres hablar
la puedes expresar con una buena fotografia y yo creo que es un gran medio para
poder expresar cosas.

¢(Cudl seria la fotografia de tu primer recuerdo?

Pues mi primer recuerdo es cuando yo estaba en el colegio, a lo mejor tendria yo 3
afios, una cosa asi. Iba a un colegio de monjas y la gran imagen era que la monja cogia
los cuadernos y los lanzaba desde su mesa y tenia una precisién asombrosa, yo creo
que debia practicar algin deporte de esos, pero es que se sentaba en su mesa y
lanzaba todos los cuadernos a la gente y eso yo creo que si lo plasmaras en una foto
viéndola lanzar y eso que era una monja de unos cincuenta y tantos afios ... en un
brazo pues a lo mejor unos diez cuadernos y con el otro lanzando, era increible...

{Que significé contar una historia en doce fotos?

Estuvo bien! Tuvimos que pensar el tema, lo primero que yo pensé era definir lo que
yo queria tratar y pensé en eso en una historia de amor, bueno mejor dicho, la
historia de dos personas que se sienten solas y se encuentran y se complementany a
partir de ahi fue definir como era que lo queria contar y luego en un principio me
resultd complicado porque eran doce fotos y tenian que ser solo doce, no podian ser
mas ni menos, pues te tenias que buscar el momento en el que hubiera una
transicion, empezando con la presentacidn y que terminaran ya juntitos, estuvo bien
€eso...

{Te gusta contar historias?

Pues nunca he sido contador de historias, ni con la voz ni con las fotos, a lo mejor sf
de vez en cuando y a lo mejor ir plasmando en el trabajo que vas haciendo y cuando
ya tienes un buen tema pues lo haces. En mi ejercicio del teléfono y el enchufe,
pensaba en eso en el macho y en la hembra, en la relacidn de las personas, en la
relacidn de pareja, en que estas se complementen... queria contar algo a partir de
ahi. A lo mejor si soy contador de historias, no lo sé...
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Encuesta

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La préctica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacién artistica, de la tradicidn a las nuevas tecnologias
Beatriz Mlnera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

ENCUESTA
Poblacién: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

Habias utilizado una camara antes de la lesion?

SI>( NO NS/NC

- Tenias camara con anterioridad? de \a »}Cl mi \l' q _

Sl I‘ﬂ? NS/NC

- Necesitas adaptaciones para manejarla?

Sl N?/ NS/NC |~

Qué tipo de fotografia te gusta? i
wao comodo

Analogica Digital x

Blanco y negro Color X
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza

a

Retrato

Deportes )(

Eventos
familiares X

Arquitectura y
ciudad X

Otras

Cuales?

--------------- NN EEE AR R R AR RS E RN RN NI IR SRR R RSN EA AR

- La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?

}k NO NS/NC

- Has participado en concursos o exposiciones?

Sl NQ NS/NC
- Socializas tus instantaneas?
S NO NS/NC | o wucho
X
- Por qué?

o e et
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Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

;( NO NS/NC

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

% NO NS/NC

- Por qué?

Duedes explecay —contan Wi hilan a~
X\J wuda , U fe. J[MTC{U) _ @ UN recUend>

Comentarios:

165.
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8. Miguel Angel Osuna

DOCTORADO
[ FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicién a las nuevas tecnologias
Beatriz Minera B
Universidad Complutense de Madrid

DATOS PREVIOS
Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (PDF)
Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacién del Lesionado Medular (FLM)

[Nombre (opcional)  \igues Clngel Osuna |

[Sexo: ([ Lcweulivio |
| Edad: 52 J
[ Estado civil: So Herv |

| Afio de la lesion: 44 5 |

‘ Origen de la lesion:

o Laboral:

o Enfermedad comiin:

o Accidente de trafico: o Zer CZambyllida

| Tipo de lesién y situacién: tetrapleia. CS-C6 B
Y

| Vida laboral;

@ Previa:

o Posterior: C_Supe\. mei cﬂ._’fic 3
\

Formacion: bUP - cadaillerato Jani"‘;\'gqu'\ FO\INE!(QLLIK\

| Entorno familiar: z{ﬁu,u\f C |
\

Entrevista:

¢Por qué te gusta la fotografia?

Me gusta porque es un medio de expresién, una forma de relacionarse con la gente
que te rodea y porque a todos nos gusta tener recuerdos de los sitios en que has
estado, en los sitios que vives y con quién los vives.

¢{Como es tu relacion con la toma de fotos?

Me cuesta un poco hacerlas, es evidente. No tengo la capacidad para hacer la foto
que yo quiero hacer, entonces me tengo que conformar con la foto que puedo hacer.
Resulta un poco frustrante porque ves una foto bonita pero sale movida, pero bueno,
compensa.
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¢Analégica o digital? ;:Qué te interesa mas? ;:Por qué?

Quizas si no hubiera habido fotos digitales no me hubiese interesado la fotografia,
por lo que te decia antes, si yo salgo y tiro 15 fotos y de esas quince fotos me salen
movidas cuatro o cinco o diez, pues las hubiese estropeado y de este modo puedo
tirar fotos y luego las puedes retocar, puedes hacer montajes y por ese sentido me
interesa mas la digital que la analdgica. Por la facilidad que tiene para mi, tu puedes
juntar las fotos de tus vacaciones y puedes hacer un video y luego verlo en la
televisidon. Me gusta trabajar con un programa que se llama memoriesOnTV que es
muy sencillo y bueno pues da un resultado bonito en la televisién, pasan las
fotografias con efectos, también me gusta el Photoshop.

(Experiencia previa a tu lesién?
Con la analdgica, la tipica que vas con amigos y tiras fotos pero nada mas alla de eso,
ningun curso, lo normal, lo que deciamos antes, fotos familiares.

{Qué es para ti la fotografia?

Para mi es un método de expresién, cada uno lo ve como quiere, cada uno lo utiliza
como quiere. Habran algunos que la utilizan para reivindicar algo y en mi caso es
solamente un hobby.

:Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacién?

Mas que la fotografia en si misma, lo que mds me ha aportado es el entorno, podria
haber sido un cursillo a lo mejor de otra cosa, no lo sé, pero me ha gustado mucho
conocer gente, hacer los montajes que hemos hecho con objetos en el aula
(bodegones). Me ha aportado en creatividad, me ha gustado mucho el dmbito social,
el encuentro con la gente en torno a la experiencia fotogréfica.

¢Qué temas te interesan? ;Por qué?

Me gusta por la experiencia que hemos tenido juntos la fotografia creada por
nosotros, lo que construimos y creamos nosotros me gusta mas, bueno, me gusta
todo, me gustan las fotos que hemos hecho cuando hemos salido por ahi, pero
especialmente esas porque fueron hechas por nosotros. Es doblemente satisfactorio
por la fotografia y por el trabajo en Photoshop.

:Qué fotografo o fotografa te llama la atencién? ;Por qué?

Hay uno que me parece muy curioso de los que he visto, en ese sentido también, y
que se llama Chema Madoz. Me llama la atencién doblemente, sus fotografias son
interesantes por la fotografia en si misma, es decir la iluminacién y todo lo que
conlleva, pero es que ademads hay que tener la idea en la cabeza, tu lo vez y dices-
Que sencillo! Pero no. Simplemente una taza de café y dentro de la taza un sumidero
y dices Jo! Qué curioso y cosas de esas, son imdgenes muy bonitas. Es doble o
triplemente bonita la foto porque primero hay que pensarla, luego hay que hacerla y
luego que te salga bien. Tiene mucho mérito la gente que sale al campo y “ve” la
fotografia, porque la fotografia ya estd ahi. Hay que verla, pero la fotografia ya estd
ahi. Eso me llama mads la atencidn: Pensarla, hacerla y tirarla.

¢{C6mo ha cambiado tu percepcién del entorno tras la lesién?

Hombre, algo ha cambiado, claro, pero vamos, no excesivamente. Te he dicho que
me gusta mas lo que ha sido el juntarnos, el tomar fotografias obviamente, pero me
motivaba mas el hecho de juntarnos los viernes y pues hacer cosas, pues teniamos el
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proyecto de la pdgina web, que no solo era tirar fotografias pero era igual de
motivante.

:La fotografia te sirve para mostrar ese cambio?
No lo sé, creo que no

:Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

Por supuesto, yo no tengo esa capacidad pero un buen fotdégrafo sabe
perfectamente expresar tanto lo que siente él como la realidad. Son siempre mejores
los resultados si vas a hacer algo por gusto y no por obligacién. El dia que pasamos
los cuatro en el parque, fue divertido tirando fotografias, pero el recuerdo mas
importante fue el hecho de estar juntos o dejar el tripode en medio y sacarnos una
foto.

¢Cudl seria la fotografia de tu primer recuerdo?

A lo mejor mi primer recuerdo.... Yo tendria cinco o seis afios y viviamos
relativamente cerca de una estacién de tren donde habian moreras, entonces
nosotros cridbamos los gusanitos de seda que comian moreras, entonces nos ibamos
con mi abuelo a tirar piedras a las ramas de la morera para que cayera la hoja,
cogiamos las hojas y las llevdbamos a la cajita de zapatos donde se alimentaban los
gusanitos de seda.

{Te gusta contar historias?

Yo no lo sé. Habrfa que preguntarle a quien ve las fotos que hago. Si, puede ser, lo
que pasa es que mis fotos sobre Madrid por ejemplo estdn muy localizadas en un solo
sitio, que quizds a la gente le cueste localizar o reconocer el sitio, que se sienta
identificado con él o que diga - por ahi he paseado yo, mira qué bonito Madrid, pero
historias no lo sé... no me veo en el plan documental.
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Encuesta

DOCTORADQ

La préactica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacién artistica, de la tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz Mlnera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA

ENCUESTA
Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

- Habias utilizado una camara antes de la lesion?

g} NO NS/NC

- Tenias camara con anterioridad?

S| NG | NS/NC
X

- Necesitas adaptaciones para manejarla?

S| N)? NS/NC

- Cual?

- Qué tipo de fotografia te gusta?
Analégica @ 1 Digital N

Blanco y negro ¥ Color
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza 4
Retrato Y
Deportes ¥
Eventos

familiares

Arquitectura y
ciudad X

Otras

Cuales?

et e T e LR L L L b

- La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesi6n?

S §9 NS/NC

- Has participado en concursos o exposiciones?

Sl NO NS/NC

hY4

- Socializas tus instantaneas?

Sl NO [ NS/NC
X

Por qué?

UG g e hacen - Pdfa qus lq. &(W(E [O\J(’A

- Con qulen'-’

(A0 T C\‘Mtgﬁv r%awul/lq
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- Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

Sl NO NS/NC
X

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

>S& NO NS/NC
- Por qué?

Comentarios:

166.
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9. Oscar Espinosa

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacidn artistica, de la tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz Minera B
Universidad Complutense de Madrid

DATOS PREVIO

Poblacion: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

[ Nombre (opcional) ’:} ScoY Sopide |
T

[sexo:  (layculinog - 7
| Edad: B 24 —2-313 |
(Estadocivil ¢ |0 ]
[ Afio de la lesion: LG 2 |

‘ Origen de la lesion:

o Laboral:

 « Enfermedad comiin:
o Accidente de trafico:

‘ Tipo de lesién y situacién: | ){> LA

[ vida laboral:

o Previa: . _

o Posterior: |9 danodg -\,'*rﬁ-.) Gyahwas
v =

; 50
[Formacion:  C o ctnardad - impientz - oepga (Mol ca
T

[ Entorno familiar: [ (i L & |
T

\

Entrevista:

¢Por qué te gusta la fotografia?

La fotografia me gusta un montén porque puedo reflejar un momento del dia, de la
noche, como plasmar una ilusién, una situacién, es como tener algo reflejado en un
papel, seguro que es por eso por lo que me gusta la fotografia. Y aparte me relaja, me
tranquiliza echar fotos, ir a cualquier sitio, no soy muy habitual de llevar la cdmara
colgada, pero bueno, me relaja...

¢{Como es tu relacion con la toma de fotos?
Me resulta facil aunque con las muletas a veces es dificil hacer primeros planos, pero
yo creo que me resulta fécil, creo que tengo habilidad para poderlo hacer, creo.
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¢Analégica o digital? ;:Qué te interesa mas? ;:Por qué?

Para mf la digital, porque es lo que conozco. En cuestion de analdgica no sé, lo veo un
poco complicado por cuadrar el tema de luz, enfoque, no sé... es también ponerme
en practica no?, pero yo creo que para mi, la digital que ahora mismo es lo que
conozco, es la que mas me gusta.

(Experiencia previa a tu lesién?

No, la tipica cdmara de casa, esta de blanco y negro... una fotito, pero no, tipico
retrato, pero no para hacer fotos asi especiales. Fue a partir de la lesién cuando
empecé a practicar un poco més la fotografia.

{Qué es para ti la fotografia?
Para mila fotografia es “el momento”. Yo creo que es la Unica palabra que pondria.

{Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacion?

Hombre claro, nosotros de la lesion medular si podemos denunciar un poco las
barreras. Pero la fotografia es cuestién de gustos. Hay gente a la que le gusta la
naturaleza, los animales y pues eso también es valido. Pues es un poco plasmar lo que
uno siente también, creo, ¢(no?

{Qué te ha aportado la fotografia?

La fotografia me ha aportado tranquilidad y conocimientos. Echar fotos a mi me
produce paz. A mi me encanta, no soy muy asiduo a llevar la cdmara siempre, pero
cuando me voy a un buen sitio a fotografiar me encuentro tranquilo.

:Qué temas te interesan y por qué?

Yo creo que todo en general, pero si hablamos de la fotografia, me interesan los
primeros planos. Me gusta la naturaleza, los animales, primeros planos sobre todo,
retratos no mucho, pero lo que son plantas, setas... los primeros planos son como
sacarle el 100X100 a la foto y a lo que estoy fotografiando, no hacer una foto de aqui
a 100 metros y no ver nada. Yo creo que el primer plano es lo que mas me interesa.

:Qué fotografo o fotografa te llama la atencién? ;Por qué?
No sé nombres ahora mismo pero en el programa y en la revista de National
Geographic hay muy buenos fotdgrafos y hay fotos espectaculares.

({Cémo ha cambiado tu percepcién del entorno tras la lesién?

Si, lo que pasa es que tampoco soy un asiduo a denunciar o a plasmarlo en la
fotografia, pero claro, se ve la vida de otra manera, se ven sobre todo barreras,
pasos, limitaciones que podemos tener nosotros, se hace mds perceptible, luego
plasmarlo en la fotografia, pues no. Pero si se ve.

:La fotografia te sirve para mostrar ese cambio?

Si, claro, el estar asi, con todo el dia libre... sentado en la silla, se ve la vida ya de otra
manera, pero muy diferente. Cosa que antes ibamos corriendo, no pardbamos en
nada y ahora como estds todo el tiempo parado, observando, mirando para un lado y
para otro, ves muchas cosas que antes no vefas. jEs que pasaban desapercibidas!, no
las tomabas en cuenta, ahora muchisima mas.

406  Beatriz E. Munera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



(Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?
Por supuesto, en una fotografia yo puedo expresar sentimientos, tristeza, ilusion, de
eso se da cuenta uno. Si, si, para mi es un lenguaje.

¢Cudl seria la fotografia de tu primer recuerdo?

Pues mira, creo que seria una foto que hice hace cuestién de dos o tres afios. Es una
imagen tomada con velocidad lenta y es una glorieta donde aparecen pues eso,
como coches en movimiento, pero realmente no son los coches, son las luces, para
mi va a ser para siempre la fotografia perfecta y preferida, claro, aunque hayan fotos
que también me han gustado, no sé si eran buenas o malas pero para mi va a ser la
mejor

{Te gusta contar historias?

No sé hasta qué punto pueda contar historias, pero yo creo que el que entiende un
poco de fotografia, puede entender las fotos que pueda hacer una persona u otra,
puede entender los sentimientos, puede entender la forma de ser, no sé... la
fotografia de una expresion.
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Encuesta

DOCTORADQ
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacién artistica, de la tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz Mlnera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

ENCUESTA
Poblacién: ~ Personas con Discapacidad Funcional (pdf)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

- Habias utilizado una camara antes de la lesion?

Sl NGy NS/NC

- Tenias camara con anterioridad?

Sl NQ NS/NC

- Necesitas adaptaciones para manejaria?

S NQ( NS/NC

- Cual?

- Qué tipo de fotografia te gusta?

Analdgica Digital WV

Blanco y negro Color 3(
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza Y
Retrato %
Deportes i
Eventos v
familiares
Arquitectura y v
ciudad '
Otras

Cuales?

e ST L Lttt e T T T R P R R TR LR LR AR L L L LR LR

La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?

SI NQ/ NS/NC

- Has participado en concursos o exposiciones?

%( NO NS/NC

- Socializas tus instantaneas?

S‘X NO NS/NC

Por qué? (

Omparhy. e, momento - U bya beyo

- Con quién? ¥ M
....... e i lia s QAR
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Con la practica fotogréfica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

\% NO NS/NC

Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

Sk NO NS/NC

- Por qué?

Comentarios:

167.
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10. Oscar Lépez

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacién artistica, de la tradicién a las nuevas tecnologias
Beatriz Minera B
Universidad Complutense de Madrid

DATOS PREVIOS

Poblacién: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

[ Nombre (opcional) (<o O pez ‘
[sexo: Wi anwlivo I
[ Edad: 2 ’

[Estadocivil: <o Hlero |

| Afio de la lesi6n: Z00]| |

| Origen de la lesion:

o Laboral:

o Enfermedad comiin:
¥ Accidente de trafico:

I Tipo de lesién y situacion: C-7  pnome letz.
1

| Vida laboral: .
x Previa: - C ONAUCTO]
o Posterior:

[Formacién: e o |<3\ A ‘.-'\Sn?rﬁ_l D ©laflco - Web. ’

[ Entorno familiar: | 1,/ [/ o

Entrevista:

¢Por qué te gusta la fotografia?

Me gusta porque con ella puedes captar los instantes que mas te gustan o que mas te
interesan en un momento dado. Captas la belleza que ven tus ojos para dejarlo
plasmado o inmortalizarlo en algo fisico no solo en un recuerdo.

¢{COmo es tu relacion con la toma de fotos?

No me resulta complicado porque me busco la forma de hacerlas, es complicado
cuando tengo que soltar las dos manos de las muletas, pero bueno, me busco las
mafias para hacerlas, pero bien, no tengo problema.

¢Analdgica o digital? ;Qué te interesa mas? ;:Por qué?

Me gustan las dos, cada una tiene su interés. La digital me gusta porque no tienes
que esperar a ver los resultados y la analégica me gusta por el juego que da luego
para poder revelar en un laboratorio.
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(Experiencia previa a tu lesién?

Poca, la normal de cualquier persona digamos, las fotos que hace todo el mundo
cuando sale por ahi. Las fotos que mas he hecho es cuando estuve en la mili, algunas
fotos estando en la mili tengo con mi camara.

;Qué es para ti la fotografia?
Pues como he dicho antes la fotografia es un punto de vista personal, poder expresar
o0 ensefiar tu punto de vista a los demds que es diferente al de cualquier otro.

{Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacion?

Trato de no sacar las cosas negativas, de las muletas o de la silla de ruedas, ya sea
barreras arquitectdnicas, no me gusta sacar la parte negativa o lo especifico de las
personas con discapacidad, me cuesta mucho hacer fotos a personas con
discapacidad porque no encuentro la belleza en hacer una foto de manera artistica a
una persona en silla de ruedas. No me gusta hace fotos a personas ensilla y ya.

{Qué temas te interesan y por qué?

Todo tipo... de todo. Me gusta todo tipo de temas. Me gustaria hacer fotos por
ejemplo de desnudo artistico, serfa un tema que me interesaria mucho, o moda por
ejemplo, ahora que estd el tema éste de siper modelo que veo a los fotégrafos como
se lo montan... y es un tema que me gusta y queda bastante interesante. Me gustaria
hacer éste tipo de fotografia. Podria contar cosas de fotégrafo aficionado. Estaria
bien poder hacerlas...

:Qué fotografo o fotografa te llama la atencién? ;Por qué?

Pues los mds famosos que se conocen por ahi por ejemplo los de la agencia Magnum,
tipo Henry Cartier Bresson y Robert Capa, algunos asi. Todos estos fotdgrafos que se
van y recorren medio mundo haciendo fotos y que consiguen sacar belleza de
situaciones dificiles.

¢Cémo ha cambiado tu percepcién del entorno tras la lesién?

Yo creo que miro de la misma manera, porque el entorno para mi no ha cambiado
tanto afortunadamente, si estuviera en silla de ruedas seguramente mirarfa el
entorno de otra manera. De todos modos si me fijo en mi entorno hoy claro, pero
vamos que a mi no me influye.

:La fotografia te sirve para mostrar ese cambio si lo hubiere?
Podria ser pero intento no sacar la parte negativa porque es que ese campo ya estd
muy trillado y muy denunciado.

;Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?
Si porque es un punto de vista y bueno, pues es una manera de expresarte.

{Cudl seria la fotografia de tu primer recuerdo?

Yo para recuerdos soy muy malo, tengo memoria de pez y mi memoria es a corto
plazo hacia atrds. Algo que fuera memorable... la verdad no sabria decirte... tal vez
las fotos a mi churri... a mi amor platdnico.

{Te gusta contar historias?

La verdad es que no, especialmente no se me da bien, porque no tengo yo mucha
creatividad. Yo soy mds de captar lo que veo... bueno si llamamos historia al libro que
hice este sobre Madrid pues es una historia.
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Encuesta

DOCTORADO

La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacién artistica, de |a tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz MUnera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION, DOCENCIA

ENCUESTA
Poblacion:  Personas con Discapacidad Funcional (pdf)
Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

Habias utilizado una camara antes de la lesion?
Sl NQ' NS/NC

- Tenias camara con anterioridad?

Sl NQ NS/NC

- Necesitas adaptaciones para manejaria?

S NQ( NS/NC

- Cual?

- Qué tipo de fotografia te gusta?

Analdgica Digital NV

Blanco y negro Color \(
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza X
Retrato 1%
Deportes X
Eventos y
familiares
Arquitectura y v
ciudad '
Otras

Cuales?

La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?

SI NQ/ NS/NC

- Has participado en concursos o exposiciones?

%( NO NS/NC

- Socializas tus instantaneas?

S‘x NO NS/NC

................ Compaitir..on...momento - un by beyo

sEEEsNsEEEEEIETERRREEn
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Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu
entorno?

\3}: NO NS/NC

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

S NO NS/NC

- Por qué?

nstantaneas aue. dicen.. mucha...

Comentarios:

168.

Beatriz E. MUnera Barbosa 415

Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



11. Rubén Burguefio

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION, DOCENCIA
La practica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacidn artistica, de la tradicién a las nuevas tecnologias
Beatriz Minera B
Universidad Complutense de Madrid

DATOS PREVIOS

Poblacidn: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)

Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacion para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

| Nombre (opcional) Letben = YEC

Sexo: fla,euline

[Edad: 4/ |
[Estadocivili -0 HEM |

Afio de la lesién: 19494 |

| origen de Ia lesién:

%’ Laboral:

o Enfermedad comiin:
o Accidente de tréfico:

Tipo de lesién y situacién: 1] (qpletio Mivel Doual 10|
— | o
[ vida laboral: |
o Previai - Almageen ot Muebly,
o Posterior: | J|
| Formacién: | ) (o
| Entorno familiar: Sols

Entrevista:

(Por qué te gusta la fotografia?

Si, me gusta la fotografia porque es una manera de expresar lo que estds viendo a tu
alrededor.

¢{Como es tu relacion con la toma de fotos?
No tengo complicaciones para hacerlas, cémo me puedo manejar bien con las manos,
pues por [o menos no tengo ningun impedimento a la hora de hacerlas.

¢Analédgica o digital? ;Qué te interesa mas? ;Por qué?

Me gustan todas, la estenopeica me parece un puntazo, pero claro la digital, no sé tal
vez por mi generacion a lo mejor y también por la comodidad de poner el puerto USB
y pasarlo todo, entonces por eso creo que he utilizado mas la digital. También he
hecho algunas fotos en analdgica, antes, al principio, pero luego ya te digo, cuando
descubri la digital me “prendi” a ella.
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(Experiencia previa a tu lesiéon?
Pues las tipicas fotos familiares, solo eso, con la cdmara que teniamos en casa.

{Qué es para ti la fotografia?
Cdmo te decia, la fotografia es una manera de expresar, de decir cosas.

:Qué significa el vinculo con la imagen en tu situacién?

No sé si sea una tonteria o no, pero desde que estoy en la silla si como que me fijo
mds en las cosas y pienso mas en lo que te comentaba antes, de ver cosas
interesantes y decir — joder, que pena no tener una cdmara ahora mismo porque iba a
echar unas fotos. Asi que ya empiezas a... ver mds, eso por ejemplo yo antes no lo
habfa pensado.

{Qué te ha aportado la fotografia?

Si, me ha aportado bastantes cosas, pues en un principio era una forma de
entretenimiento y luego con el tiempo no es que seas un profesional pero intentas
también currdrtelo y pues intentas hacer una fotillo, pues eso, interesante. Una vez
iba para el pueblo que esta en Badajoz, el pueblo de mis padres y vi en el campo unos
trozos de paja cuadrados y me paré simplemente para hacer una foto de lo que habia
visto por alli, como una obra de arte en pleno campo, llevaba una cdmara en la
guantera. Tuve una época en que llevaba la cdmara encima, en el coche y pues esa
vez me paré solo a eso porque iba viendo y dije — jmira qué guapo!

:Qué temas te interesan? ;Por qué?

Bueno, yo creo que todos los temas son interesantes, porque cualquier cosa es
bonita aunque sea por ejemplo... la ciudad, que esta llena de mierda, de humo de
todo esto, pero seguro que también tiene su punto, su foto ahi... Yo prefiero algo
mas en plan naturaleza, algo en plan mas como; paisajes, o nubes, o montafias o el
mar, a eso me refiero, a cosas asi. Cosas asi si me gustan mucho.

Las imagenes en blanco y negro me gustan mucho, algunas las hicimos contigo y muy
guapas, tiene su encanto.

:Qué fotégrafo o fotégrafa te llama la atencién? ;Por qué?

Me gusta Robert Capa, el de la guerra, el que hacia los documentales de guerra, que
cubrid la guerra espafiola, me gustan sus fotos y esa vida me parece muy aventurera
ademas.

({Cémo ha cambiado tu percepcidén del entorno tras la lesién?

Pues antes no me paraba a pensar, jpues si tuviera ahora una cdmara! ves una
situacion cualquiera y dices si pudiera hacer unas fotos aqui... en esos momentos y
por eso si creo que ha cambiado.

:La fotografia te sirve para mostrar ese cambio?
Si, si, ahora cuando me pongo, siento que soy capaz de transmitir mas cosas, que
antes. Ahora soy mas sensible, de verdad.
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;Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

Si, si, si, desde luego que si, se pueden contar muchas historias con las fotos, se
pueden hacer muchas cosas, te pones a pensarlo y a currartelo y seguro que puedes
hacer cosas muy chulas con las fotos desde luego.

{Que significé explicar una historia en doce fotos?

Supongo que como todos no sabia lo que hacer y pues creo que a veces lo simple es
lo mejor, lo mds profundo y pues se me ocurrid hacer la historia de un huevo frito y
bueno pues tardé hasta que cuadré porque eran doce fotos. Y tenia que tener la
historia un sentido, y primero me salfan 11 fotos y luego me salian catorce, pero luego
ya empecé a definirla y me salié una historia muy chula que era lo que interesaba y
logré contarla y bueno pues que a la gente le gustase o no le gustase, pero por lo
menos que no se quedaran indiferentes.

{Te gusta contar historias?

Si, por supuesto, me gusta contar mis historias. Yo te puedo sacar de la nada una
historia maravillosa. Cuando me pongo con los chicos a pensar historias para el
corto, pues intento poner mi granito de arena, en el didlogo o a la hora de
caracterizar un personaje, o con las fotos, o un escenario que buscar o cosas asi.
iPues lo soy, soy un contador de historias!
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Encuesta

DOCTORADO
FORMACION EN EDUCACION ARTISTICA, INVESTIGACION, CREACION. DOCENCIA
La préctica artistica como experiencia previa a la docencia
DEA: La educacion artistica, de la tradicion a las nuevas tecnologias
Beatriz Minera B
Tutora: Carmen Moreno
Universidad Complutense de Madrid

ENCUESTA
Poblacién: Personas con Discapacidad Funcional (pdf)
Muestra: Usuari@s del Centro de Dia de la Fundacidn para la

Rehabilitacion del Lesionado Medular (FLM)

- Habias utilizado una camara antes de la lesion?

g NO | NS/NC ‘ﬁPiwwﬁ““hjﬂfWMq'%

X
- Tenias camara con anterioridad?
3] NO NS/NC CCJL’\/\GJ’( 7/QWL'QY
X

- Necesitas adaptaciones para manejarla?

S NO NS/NC
X

- Cual?

- Qué tipo de fotografia te gusta?

lAnalégica IDigital X l e/?‘l’anPC]f_CL.

Flancoy negro | Color X l
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- Qué tematica te gusta fotografiar?

Naturaleza X
Retrato

Deportes Y
Eventos

familiares

Arquitectura y
ciudad

Otras

Cuales?

- La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesion?

S| N\?

NS/NC

- Has participado en concursos o exposiciones?

N NO NS/NC
X
- Socializas tus instantaneas?
Sl NO NS/NC
X
- Por qué? \
Alpung... VTG .

e %m. P
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Con la practica fotografica, te sientes mas integrado en tu

entorno? g
clo
5] NO | NS/NC \rmmlc ’i@nﬂwa Q. p
X eJL Qw

- Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

y NO | NS/NC
X

- Por qué?

Zempg. hakr s G 0. on.UNs. CAmas.....
Plee Huced o

Comentarios:

169.
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Entrevista a Maria José Arroyo, 42 afnos. Licenciada en Psicologia. Especializada en
Psicologia Clinica y Diplomada en Terapia Ocupacional.
Psicéloga de la Fundacion para el Lesionado Medular (FLM)

-

¢Hablanos de tu formacién y tu experiencia en rehabilitacién?

2. ¢Por qué un Centro de Dia en una Fundacién para la Rehabilitacidon de
Lesionados Medulares?

(Cuanto hace que existe el Centro de Dia?
¢Explicanos que significa la rehabilitacién para ti?
(Se pensd en la rehabilitacidon cuando se cred el Centro de Dia?

¢;Se tomo alguna experiencia como referente?

N oo oW

(Consideras que la fotografia pueda ser una herramienta en el proceso de
rehabilitacién?

8. ¢Coémo ha sido la experiencia concreta con la fotografia?

9. (Cudntas personas aproximadamente han pasado por los talleres del Centro
de Dia? (Un estimado)

10. (Y cudntas personas por el Taller de Fotografia?

Siempre que la gente me ha preguntado que si soy mds terapeuta que psicdloga o
mas psicéloga que terapeuta, yo siempre respondo lo mismo, ambas cosas a mi me
han servido una para la otra, para el trabajo que he hecho toda la vida.

He trabajado tanto como psicéloga, como terapeuta, y siempre en campos un poco
complicados, empecé con personas que tenian epilepsia crénica, después, estuve
bastante tiempo con autistas y también con chavales con problemas de conducta.
Actualmente trabajo con lesionados medulares. Llevo ya trece afios con éste
colectivo de personas. A mi siempre me habia atraido mucho el tema de la lesién
medular desde cuando lo estudié, lo poco que estudié en su momento. Entonces
digamos que era el poder buscar trabajar con accidentados de trafico. En las
practicas yo habia trabajado en hospitales, entonces pues el acabar trabajando con
lesionados medulares ha sido un poco buscado, o fue en su momento buscado

Formacion y experiencia en rehabilitacién

Como formacidon tengo la licenciatura en psicologia y la diplomatura en terapia
ocupacional. Siempre he trabajado en el campo de la rehabilitacién, lo que son
deficiencias y discapacidades. Actualmente con todo lo que es el trabajo directo que
estoy haciendo, pues formo parte del equipo de trabajo de rehabilitacion de
lesionados medulares que ya han pasado su fase hospitalaria, con lo cual, todo el
trabajo de aceptacién y adaptacion a la lesidn, mas luego todo lo que pueda aparecer
a nivel puramente clinico psicoldgico, pues que en éstos casos se trabaja como en
cualquier departamento de psicologia. Si que tengo que decir que después de trece
afios trabajando con lesionados medulares, a mi me sigue gustando el mundo de la
lesion medular. Creo que nunca, nadie, deberia ser un lesionado medular, ojald
mafiana ya no hubiese ninguno mds. Pero me sigue apasionando lo que supone la
lesién medular, en cuanto a ruptura de toda tu vida, de tus expectativas, de tu
proyecto de vida, personal, familiar, de ocio, de trabajo. Se rompe absolutamente la
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vida con todas las consecuencias fisicas, psicoldgicas, que tiene la lesién medular. Yo
lo que he aprendido en éstos trece afios es que las personas siguen teniendo
capacidad para volver a tener proyecto de vida, cada uno en la medida en que lo
pueda y quiera tener, pero evidentemente la gente vuelve a tener proyecto de vida,
posiblemente un proyecto que en parte no quiere, puesto que no quiere estar
lesionado medular, pero que sigue teniendo sentido su vida y el desarrollo de ella.
Entonces pues desde éste punto, el estar en la rehabilitacién de personas con lesidn
medular a mi me sigue ensefiando eso, que por mucho que te corten tu vida, uno
puede seguir teniéndola.

¢Por qué un Centro de Dia en una Fundacién para la Rehabilitacién de Lesionados
Medulares?

Eso no es algo que se decida, sino que hay una serie de recursos a nivel social, que la
Comunidad de Madrid da y las distintas comunidades vy el territorio espafiol lo da y
pues entonces se adjudican plazas para éste Centro de Dia. Entonces no es que se
“crea” aqui un Centro de Dia; sino que se adjudica. Es cierto, yo siempre lo digo, que
el Centro de Dia que aqui se crea es radicalmente distinto a la gran mayoria de los
Centros de Dia que existen. Por un lado porque por normativa un Centro de Dia es un
sitio donde van personas con discapacidades que van de nueve de la mafiana a cinco
de la tarde, donde se les da un desayuno, una comida y donde se desarrollan una
serie de actividades y después se vuelve a casa. Esa fue digamos la primera gran lucha
al crear éste Centro de Dia. ;Por qué? Pues por las personas que tenemos, por las
peculiaridades de éstas personas. Por cdmo desarrollan las personas que tenemos
aqui su vida; pues digamos que no tenia ningun sentido el que hubiese gente aqui de
nueve a cinco, con unos horarios totalmente establecidos. Entonces ese fue un
planteamiento totalmente radical. No podiamos tener un Centro de Dia al “uso” sino
adaptado a las personas que venian aqui. Por otro lado los Centros de Dia tienen su
rehabilitacidn fisica, su terapia, tienen sus apoyos psicoldgicos, tienen sus actividades
de ocio, pero digamos que para nosotros eso no encajaba con las personas que
vienen aqui. Entonces para buscar lo que ibamos a hacer en un primer momento en el
Centro de Dia lo que hicimos fue un cuestionario, partimos de un cuestionario, en el
que la gente planteaba lo que queria, y lo que querian era cursos como tal, cursos
que tenfan inicio y final. Se plantearon distintos talleres: desde pintura, fotografia,
todo lo que se nos pudo ocurrir, se planted también lo que es el ocio y lo que es
movimiento asociativo, el poder crear e incluirse las personas en movimientos que
tienen que ver con el tercer sector. Eso fue lo que se hizo en primer lugar, pasar ese
cuestionario y la gente contestd no de manera andénima porque de alli se generaron
los grupos iniciales participantes. Era solo marcar lo que cada uno queria. Ese
cuestionario se pasé a todo el mundo y de ahi se sacd una estadistica. Hubo gente
que no querfa nada, hubo gente que puso cruces en absolutamente todo y hubo
gente que puso si y puso no. De ahi lo que salié fueron tres grandes campos. Por un
lado todo lo que eran las manualidades, la pintura etc. Otro gran campo era lo
audiovisual, no solamente la fotografia como tal y por otro lado el campo de Ila
informatica. Entonces de ahi aparecen los talleres, pues no es algo que surja de la
improvisaciéon de vamos a hacer esto. Sino que partimos de qué es lo quieren las
personas que tenemos aqui. Una vez que tuvimos esos tres grandes campos,
planteamos que no queriamos tampoco que solamente fuera un sitio de pintura sin
mas, de manualidades, para pasar el tiempo; sino que lo queriamos plantear era que
la gente estuviera a gusto pero que también pudiera aprender y pudiera
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desarrollarse. Que los talleres no fueran el final o estar ahi aparcados sino que eso
fuera una herramienta para luego desarrollarse, con lo cual se llegd a la conclusidn de
que las personas que pudieran estar en esos talleres, las personas que iban a llevar
realmente esos talleres y que iban a crear esos talleres, que tuvieran unos niveles
educativos realmente acordes, para poder desarrollarlo. De ahi se partié para buscar
una licenciada en Bellas Artes para todo el taller artistico de pintura, una persona
licenciada en comunicacién audiovisual para poder desarrollar todo el campo de la
fotografia y los audiovisuales y una persona con estudios reales y tangibles de
informdtica. Por eso mismo, porque lo queriamos era que las personas se
desarrollasen. Luego el tiempo te dice que hay gente que simplemente es para pasar
el tiempo y estd a gusto, perfecto!. Pero también es cierto que si miramos hacia atras
hay gente que los cuadros que ha hecho en pintura se los ha llevado a exposiciones
propias. Igual que desde el campo de la fotografia, hay una persona que... una en
concreto, hay mds, pero que hizo su master en fotografia y participa en concursos de
fotografia, perfecto, esa era la idea. De alguna manera dar alternativas para su propia
vida. Con lo cual pues tenemos un Centro de Dia totalmente atipico. Atipico tanto en
horarios, y eso se les ha tenido que explicar bastante a la administracion. Atipico
también por las cosas que se llevan a cabo. Pues porque no hay y si existen son
minimos, talleres o dreas dentro de un Centro de Dia donde se desarrolle la fotografia
o el video, o el Photoshop, o el cortometraje, en fin, es atipico. Y ademas atipico por
las personas que formaron y crearon esos talleres. También se planted que los
talleres una vez que se ponen en marcha, la persona que lo lleva, el profesor,
digdmoslo asi y en base al grupo que tiene, desarrolla y planifica etc. etc. Nuestro
Centro de Dia atipico, va unido a todo lo que es la rehabilitacion integral como tal. No
nos plantedbamos “peros” en principio, en cuanto a aceptacidn a personas teniendo
en cuenta los grados de discapacidad que tenemos aqui. Ahi hemos tenido un gran
apoyo en el departamento de terapia ocupacional en adaptaciones, porque se han
tenido que trasladar las adaptaciones. Pues eso de alguna manera forma parte de
todo lo que es rehabilitacidn.

(Cuanto hace que existe el Centro de Dia?

Las primeras plazas se adjudicaron en marzo del 2001y a partir de ahi se genera todo.
Se empezd con el taller de pintura porque fue estadistica el que mds se solicitd.
Dentro de ello se empezd con escayolas, dleo y algo de madera, luego se han
desarrollado multiples técnicas. El siguiente que empezd fue el de informatica y se
desarrollé desde el primer momento los programas de ordenador por vos, de tal
manera que ninguna persona lesionada medular pudiera no acceder a lo que es la
herramienta de la informatica, el mundo de Internet etc. etc. Lo ultimo que empezé
como tal fue el taller de audiovisuales, bastante mas complicado puesto que
encontrar los alumnos y adaptar el taller a la situacidn pues fue mas dificil y también
porque igual que uno iba a pintura y pinta solo y ya estd, o uno va a informatica y a no
ser que haya un curso especifico y tal pues va solo y se acabd, pero digamos que lo
que se planteaba también distinto al resto de los talleres es que audiovisuales
funcionara como equipos de trabajo, no de forma unitaria; sino que se pudieran
plantear trabajos y objetivos desde grupos porque crefamos que era mas
enriquecedor y de hecho fue también complicado encajar horarios, grupos. Pero
bueno, se consiguid y se comenzd. Con lo cual el taller como tal de audiovisuales
comenzd a finales del 2001y dentro de ese taller se empezd por la fotografia porque
era quiza lo mas facil, digamos que todo el mundo podia tener una cdmara o poder
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acceder a una. Entonces con poco material técnico de base, pues se podia empezar a
trabajar y a crear, pero no ha sido lo Unico que se ha hecho evidentemente, luego se
consiguié el poder volcar inquietudes en una pequefia revista, luego aparecen los
problemas técnicos, de dineros, de gastos etc. etc. Que muchas veces impiden llevar
a cabo mds cosas. Dentro del taller de audiovisuales se han realizado también de
manera novedosa y rompiendo con todo lo que pudiera existir, la realizaciéon de
cortometrajes, ese fue un planteamiento arriesgado pero que ha dado resultados
importantes.

(Explicanos qué significa la rehabilitacion para ti2

Si nos vamos a la definicidn exacta pues alguien se rehabilita porque ha perdido algo
y se rehabilita para conseguir estar como antes. Eso es la rehabilitacion y el estar
rehabilitado. Evidentemente esa definicidn como tal, pues nos choca en lesién
medular. Hay algin fisioterapeuta que dice “Aqui la gente no se rehabilita, ojala
pudiéramos rehabilitar como tal”. Pero si es cierto que en esta discapacidad
rehabilitar como tal significa volver a tener, a ser, a conseguir, a plantearse, a luchar
de alguna manera contra las pérdidas que se tienen. Entonces en lesién medular, para
mi, estar rehabilitado, que me suena muy mal, pero es una persona que ha vuelto a
tomar las riendas de su vida, que fisicamente se mantiene en los niveles édptimos que
su lesidn le puede permitir y que desarrolla su vida y que tiene su proyecto de vida 'y
para eso se necesita una rehabilitacién fisica como tal, y necesita durante el tiempo
que sea necesario una rehabilitacidn psicolégica y mental y se necesita pues volver a
desarrollarse. Y pues desde ese concepto, todos los talleres del Centro de dia son
herramientas para uno volver a tener expectativas y que cada uno lo utilice en la
medida en que quiere ser utilizado. Y bueno cuando uno vuelve a tener su vida,
vuelve a tener las riendas de su vida, vuelve a tener sus proyectos y vuelve en ésta
situacidn, a hablar, a discutir o a plantear las cosas con cualquier persona, de persona
a persona, no de silla de ruedas a silla de ruedas, entonces estamos rehabilitados.
Seguimos formando parte del mundo y se sigue luchando.

(Se pensé en la rehabilitacion cuando se creé el Centro de Dia?

Cuando se pensd en crear un centro de rehabilitacion de lesién medular, cuando se
plantea hace muchos afios, se piensa en la necesidad de crear espacios post-
hospitalarios para la rehabilitacion, porque después del hospital no habia nada.
Entonces de ahi nace la necesidad de crear un centro de rehabilitacion, de hecho lo
primero que se crea de base es el centro de rehabilitacidn, es decir: fisioterapia,
terapeuta, trabajo social y psicélogo. Evidentemente ese espacio se crece, se
consiguen mas recursos y se puede optar a tener plazas adjudicatarias de centro de
dia, entonces digamos que se va anexionando todo lo demds. Lo fundamental como
tal es el centro de rehabilitacion y siempre lo diré, sigue siendo lo mas importante
como tal. ;Por qué? Pues porque habrd gente que vaya al los talleres, porque habrd
gente que venga a la residencia, pero la gente siempre, siempre alo que viene es a la
rehabilitacién y de hecho hay gente que tiene su vida fuera de aqui, pero viene a
rehabilitacion. Podemos decir que la rehabilitaciéon fisica como tal ha estado ahi
desde el principio del proyecto. Por definicién en un centro de dia hay rehabilitacién.
Los centros de dia suelen tener un nimero de plazas adjudicadas, también rompimos
ahi en el sentido de que no ibamos a dar los servicios que se planteaban desde el
centro de dia tradicional, que es prestar el servicio solamente a las personas a las que
se les ha adjudicado la plaza. Sino que se abrié absolutamente a todo el mundo,
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porque no tenia sentido dejarlo solo para un grupo determinado de personas. Otra
cuestion que también hubo que pelearla con la administracion. Nosotros damos el
servicio a las personas que tienen plaza adjudicada pero evidentemente no nos
vamos a quedar ahi, cualquier persona va a poder acceder a esos servicios, porque si
son beneficiosos y son herramientas para ellos, jadelante! Entonces por eso la
rehabilitacién es lo fundamental y lo demds pues vale.

:Se tomo alguna experiencia como referente?

No, el referente que teniamos era que los centros de dia al uso no era lo que nos venia
bien aqui. Eso era lo que teniamos claro, que lo que existia, con todas sus ventajas,
sus inconvenientes, sus beneficios etc. etc. No era lo que encajaba aqui, por eso
partimos de aclarar que era lo que queria la gente. Vamos a formar algo y a crear algo
en que la gente quiera empezar a participar. Entonces experiencia como tal, si existe,
o si ha existido, no las tomamos.

(Consideras que la fotografia pueda ser una herramienta en el proceso de
rehabilitacion?

Cualquier cosa que suponga que la persona se desarrolle, que tome las riendas de su
vida, que tome decisiones, que se implique, que se involucre, que cree, que
desarrolle, pues cualquier cosa es buena para hacer rehabilitacién. Entonces la
fotografia, claro que si. La experiencia es que hay personas que se han enganchado a
ello. Gente que no habia tenido experiencia, pues como cualquier persona que coge
una camara y si ademas ésta tiene el pitorrito que me sirve para que no se me mueva
la foto, entonces claro, habia gente que no habfa tenido esa experiencia, entonces
descubrir de pronto que algunos de ellos se han comprado nuevas cdmaras o han
empezado a aprender que son los objetivos, a tener su equipo de fotografia y pues
que se vayan de viaje y hagan sus fotos, o que han planificado visitas o salidas y que
han incorporado la fotografia a su vida y eso es bueno si se siente bien, y
evidentemente es una opcidn de rehabilitacidn, perfecta.

:Como ha sido la experiencia concreta con la fotografia?

Podriamos decir que de todo lo que se ha podido hacer en audiovisuales, la fotografia
ha sido un gran enganche. Se ha mantenido ahi y ha seguido teniendo fuerza y la
fotografia luego era la base para luego incorporarlo a otra serie de cosas, es decir, yo
creo que sin la fotografia no se habria podido iniciar luego todo lo que es video, o no
se hubiesen planteado como se han ido haciendo los calendarios anuales, muestras
etc. O sea que el hecho de tener la fotografia ha permitido ir enganchando otras
actividades que surgen de ella como las exposiciones a las que yo les doy un valor
increible, porque es el desarrollo del trabajo, ver la creacidn de una manera fisica.
Dentro del taller de audiovisuales, la fotografia fue, es y seguird siendo el pilar de
desarrollo y ademds que permite también todo el desarrollo grupal, con lo cual
podemos decir que lo tienes todo para decir, es importante.

(Cuantas personas aproximadamente han pasado por los talleres del Centro de Dia?
(Un estimado)

Por el centro de dia.... Yo creo que pueden haber pasado semanalmente entre unas
150 y 200 personas, desde que empezamos. Hay gente que viene y que va, que se
engancha y que se desengancha. Obviamente eso va en funcidn de la gente que viene
aqui semanalmente, que son unas 230 personas aproximadamente. Y lo que si se
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planted, era que como he dicho, que cualquier persona podia acceder a los talleres,
no solamente los que tenian plaza adjudicada, pues también es cierto que lo que se
planted es que para servirse de ello uno tenia que venir a rehabilitacién, de tal
manera que venir a rehabilitacién te permitia acceder a todo lo demas.

Y cuantas personas por el Taller de Fotografia?

El taller de fotografia por sus caracteristicas, por el crear equipos, la gran dificultad
que siempre se presenta es de los horarios, los traslados, porque el que viene con su
coche pues lo tenemos mucho mds facil. Si tienes que conjugar ambulancias etc. etc.
Eso ya es un poco de locos. Entonces siempre el taller de audiovisuales se ha
mantenido en torno a 30 personas, y tal como estaba planteado también por los
horarios. Obviamente por el taller han pasado mds de 30 personas, pues a lo mejor en
total habrdn pasado unas 60 personas y el taller tiene una caracteristica y es que hay
grupos de gente que se han “apegado” al taller y no se han desenganchado.
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ANEXO B

1.

Tabulaciones Estadisticas

Durante el mes de junio de 2008 fueron realizadas y grabadas en
audio la totalidad de las entrevistas a los usuarios del taller.

A continuacién se incluyen los graficos con las tabulaciones de los
datos recogidos en los datos previos y las encuestas.

Todas las tablas, los cuadros y los graficos son elaboracién propia de
la investigadora.

TABULACION DE LOS DATOS PREVIOS

Origen de la lesién

Nombre sexo | edad | EC | afo | Lab. | Enfer. | Trafico | Piscina
1 Fco. Garcia M 44 S | 1989 X
2 H. Serrano M 41 S | 1997 X
3 | J. Novillo M 32 C | 2000 X
4 | J. M. Blanca M 25 S | 2001 X
5 | J.P.Diaz M 42 S | 1991 X
6 | M. Caiizares M 41 C | 1991 X
7 M. Marciel M 29 S | 2002 X
8 | M.A.Osuna M 32 S | 1995 X
9 | O.Espinosa M 35 S | 2002 X
10 | O.Lépez M 34 S | 2001 X
1 R. Burgueiio M 31 S | 1999 X

Fuente: elaboracién propia.
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Actividad

laboral
Nombre Nivel | Previa | Post. Formacién Vive
Lesién
1 Fco. Garcia L1 X D. Gréfico En
familia
2 H. Serrano D4%-6* X X Univers. En
familia
3 J. Novillo D12 X X 2° FP/ En
D. Grafico pareja
4 J. M. Blanca c6-C7 X 4° ESO Solo
5 J. P. Diaz D6 X EGB En
familia
6 M. Caiiizares C5-C6 X FP 2° Grado En
pareja
7 M. Marciel C5-C6 D. Industrial En
familia
8 M. A. Osuna C5-C6 X BUP En
familia
9 | O.Espinosa D12-L1 X ESO En
familia
10 | O.Lépez C7 X D. Gréfico En
familia
11 | R.Burguefio D10 X D. Gréfico Solo

Fuente: elaboracién propia
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EDAD
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ESTADO CIVIL

SOLTEROS 9

CASADOS 2
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ANO DE LA LESION

1989 1
1991 2
1995 1
1997 1
1999 1
2000 1
2001 2
2002 2
ARO LESION
1989 1991 1995 1997 1999 2000 2001 2002
1 2 1 1 1 1 2
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ORIGEN DE LA LESION

LABORAL 2
ENFERM. 1
TRAFICO 6
PISCINA 2

= LABORAL
= ENFERM.
m TRAFICO
1 PISCINA

ORIGEN DE LA LESION

W LABORAL MENFERM. MTRAFICO mPISCINA
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NIVEL DE LA LESION

L1 1
C5-C6 3
Cc6-C7 1
7 1
D4- D6 1
D6 1
D10 1
D12 1
D12-L1 1

C: cervical / D:dorsal / L: lumbar

mLl
mC5-Co
W Ce-C7
mCc7
mD426?
H Do
D10
mD12

D12-11

NIVEL DE LESION

mL1 mC5-C6 mCe-C7 mC7 W D42p2
mD6 D10 =mDI12 D12-11
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FORMACION
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CONVIVENCIA

EN FAMILIA 7
EN PAREJA 2
SOLO 2

VIVE

W ENFAMILIA = ENPAREJA  mSOLO

7
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2. TABULACION DE LAS ENCUESTAS

Preguntasdelatalas

1. ¢Habias utilizado una camara antes de la lesion?
2. (Tenias cdmara con anterioridad?

3. ¢(Necesitas adaptaciones para manejarla?

4. (Qué tipo de fotografia te gusta?

e analdgica (a)

o digital (d)
e b/n(b/n)
e color(c)

5. ¢(Qué temdtica te gusta fotografiar?
e naturaleza(n)
e retrato(r)
e deporte (d)
e eventos familiares (e.f.)

e arquitectura- ciudad (a.c.)

438  Beatriz E. Munera Barbosa
Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid



Pregunta Pregunta Pregunta
1 2 3
SI | NO | NS/NC | SI | NO | NS/NC | SI | NO | NS/NC
1 Fco. Garcia X X X
2 H. Serrano X X X
3 J. Novillo X X X
4 J. M. Blanca X X X
5 | J.P.Diaz X X X
6 | M. Cadnizares X X X
M. Marciel X X X
8 | M.A.Osuna | X X X
9 | O.Espinosa X X X
10 | O.Lépez X X X
1 R. Burgueiio X X X
Pregunta Pregunta
4 5
A D B/N C N R D E.F A.C
1 Fco. Garcia X X X X X X X X X
2 H. Serrano X X X X X X X
3 J. Novillo X X X X X X
4 J. M. Blanca X X X X X
5 J. P. Diaz X X X X
6 M. Caiiizares X X X X X X X X
M. Marciel X X X X X X
8 M. A. Osuna X X X X X X X
9 0. Espinosa X X X X X X X
10 0. Lépez X X X X X X X X X
1 R. Burgueiio X X X X X X
Beatriz E. Muinera Barbosa 439

Formacion en Educacion Artistica: Investigacion, creacion y docencia en Bellas Artes.
Universidad Complutense de Madrid




PREGUNTA 1: ;(Habias utilizado una camara antes de la lesién?

SI 8
NO 3
NS/NC 0
(HABIAS UTILIZADO UNA CAMARA ANTES DE LA
LESION?
9
8
8
7
6
5 mS|
4 ENO
3
3 NS/NC
2
1
0
0
S| NO NS/NC

mSI mNO mNS/NC

0%
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PREGUNTA 2: ;Tenias camara con anterioridad?

Sl

NO

NS/NC

STENIAS CAMARA CON ANTERIORIDAD?

6
5
Sl
B NO
B NS/NC
o]
S| NO NS/NC
NS/NC
0%
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PREGUNTA 3: ;(Necesitas adaptaciones para manejarla?

Sl 4
NO 7
NS/NC 0
¢NECESITAS ADAPTACIONES PARA MANEJARLA?
8
7

7

6

5

4 s
a4
NO
3
m NS/NC
2
1
i}
0
S| NO NS/NC
0%
m sl
NO
mNS/NC

64%
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PREGUNTA 4: ;Qué tipo de fotografia te gusta?

ANALOGICA 6
DIGITAL 1
B/N 9
COLOR 9
S{QUETIPO DE FOTOGRAFIA TE GUSTA?
12 1T
10 g )
8 [
6 .
6 — ANALOGICA
DIGITAL
4 — [
B/N
2 — COLOR
4]
v
& &S &
N SN &
-
v
ANALOGICA DIGITAL B/N COLOR
17%
26%
31%
26%
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PREGUNTA 5: ;Qué tematica te gusta fotografiar?

NATURALEZA 10
RETRATO 9
DEPORTE 7
EVENTOS FAMILIARES 5
ARQUITECT- CIUDAD 7

¢QUE TEMATICA TE GUSTA FOTOGRAFIAR?

12
10
10 £}
3 - - m NATURALEZA
I I
& RETRATO
a
H DEPORTE
2
0 EVENTOS
- ° < o ° FAMILIARES
A& & X
\53’ & 5 \v?“ Nl W ARQUITECT-
F & &y ¥
N & R CIUDAD
\sl < <&
< @ &
I
&

B NATURALEZA

RETRATO

m DEPORTE

EVENTOS

FAMILIARES

B ARQUITECT-
CIUDAD
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Preguntas dela6ala10

¢La fotografia formaba parte de tu vida entes de la lesién?

¢Has participado en concursos o exposiciones?

6
7
8. ¢socializas tus instantdneas?
9

¢Con la practica fotografica te sientes mas integrado en tu entorno?

10. ¢(Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

Preguntas 6 7 8 9 10
Si No Si No Si No Si No Si No

1 Fco. Garcia X X X X X
2 H. Serrano X X X X X
3 J. Novillo X X X X X
4 J. M. Blanca X X X X X

J. P. Diaz X X X X X
6 | M. Canizares X X X X X
7 M. Marciel X X X X X
8 | M.A.Osuna X X X X X
9 | O.Espinosa X X X X X
10 | O.Lépez X X X X X
11 | R. Burguefio X X X X X
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PREGUNTA 6: ;La fotografia formaba parte de tu vida antes de la lesién?

SI 4
NO 7
NS/NC 0
¢LA FOTOGRAFiIA FORMABA PARTE DE TU VIDA ANTES DE
LA LESION?
8
7

7

6

5

4 sI
4
NO

3 B NS/NC

2 I

1 I

0
0
S| NO NS/NC
NS/NC
0%

Sl
36%

NO
64%
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PREGUNTA 7: ;Has participado en concursos o exposiciones?

Sl

NO 4

NS/NC

¢HAS PARTICIPADO EN CONCURSOS O EXPOSICIONES?

4 wsl

HNO

W NS/NC

sl NO NS/NC

NS/NC
0%
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PREGUNTA 8: ;Socializas tus instantaneas?

Sl 8
NO 3
NS/NC 0

¢SOCIALIZAS TUS INSTANTAMEAS?
9
8
]
7
6 —
5 51
4 — NO
3
3 — NS/NC
2 —
1 —
0
0
s NO NS/NC
0%
27%
sl
NO
mNS/NC
73%
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PREGUNTA 9: ;Con la practica fotografica te sientes mas integrado en tu entorno?

Sl 10
NO 1
NS/NC 0

¢CON LA PRACTICA FOTOGRAFICA TE SIENTES
MAS INTEGRADO EN TU ENTORNO?
12
10
10
8
mSsl
6
mNO
4 I NS/NC
2 1
0
o |
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mSI mNO EmNS/NC
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PREGUNTA 10: ;Consideras que la fotografia sea un lenguaje para comunicarte?

Sl 1
NO 0
NS/NC 0
¢CONSIDERAS QUE LA FOTOGRAFIA SEA UN LEN GUAJE
PARA COMUNICARTE?

12

10

8
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0 0
0
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29. INDICE FOTOGRAFICO

Todas las fotografias que aparecen en esta investigacién son, salvo que se diga lo
contrario, obra de la propia investigadora. Asimismo se sefiala que todos y cada uno
de los alumnos integrantes del taller objeto de este trabajo, han autorizado por
escrito a que tanto su imagen como sus obras sean utilizadas y aparezcan en el
mismo. No obstante se incluye el presente indice fotogréfico para aclarar la autoria
de las imagenes que aparecen a lo largo de este doctorado.

Las paginas web que aparecen relacionadas en esta investigacion fueron consultadas
entre junio de 2009 y noviembre de 2010.

Capitulo I
La lesién medular
Pag. | N°de foto Fuente
31 1 http://sexualidadespecial.blogspot.com/2010/10/la-discapacidad-en-la-
historia-y-el.html
32 2 medicablogs.diariomedico.com|...[page/6/
33 3 www.guttmann.com/index.aspx?idCurs=&idFormula...
35 4 http://[www.periodismoenlared.com/manuscritos-leonardo-vinci
36 5 http:/[topicstock.pantip.com/family/topicstock/2009/03/N7671497/N7671
497-65.jpg
37 6 http://www.infovisual.info/03/039_es.html
38 http://es.wikipedia.org/wiki/Lesi%?C3%B3n_de la_m%C3%A9dula_espinal
40 http://www.minusval2000.com/marcha/documentos.htm
Capitulo 111
La educacioén artistica
Pag. | N°de foto Fuente
54 9 http://www.absolutcantabria.com/abriran-las-cuevas-de-altamira-de-
manera-limitada/
55 10 http://lamochilafilosofica.blogspot.com/2008_06_01_archive.html
56 1 http://www.artehistoria.jcyl.es/obrmaestras/obras/8985.htm
57 12 www.theartwolf.com/leonardo_dulwich_es.htm
59 13 http://www.aloj.us.es/galba2/BERAUD/Contenido.htm
Capitulo IV
Modelos en educacién artistica
Pag. N° de foto Fuente
63 14 Beatriz Mlnera
73 15 http://www.pz.harvard.edu/
82 16 Beatriz Mdnera
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Capitulo V
El modelo de la diversidad funcional

Pag. N° de foto Fuente
86 17 http://www.forovidaindependiente.org/galerias
92 18 http://www.forovidaindependiente.org/node/99
94 19 http://www.fundacionluisvives.org/actualidad/noticias/archivo/

2008/11/26/participa_en_nuestro_concurso_a favor_de la_incl
usion_social.html

96-99 20 Antonio Fraguas Forges
102 21 www.disenoparatodos.com/
Capitulo VI
Propuesta de modelo curricular

Pag. N° de foto Fuente

112 22,23 http://members.fortunecity.co.uk/chilefotos/historia.html

13 24 Oscar Lépez

14 25 Beatriz Mdnera

15 26 Miguel Angel Osuna

116 27 Francisco Garcia
117,118 28-30 Beatriz Munera

18 31 Eder Rodriguez
127,128 32,33 Beatriz Mdnera

128 34 Tofi Molinero, Oscar Espinosa y Beatriz Munera

128 35 Miguel Angel Osuna y Tofii Molinero

128 36 Miguel Angel Osuna

129 37 Beatriz Mdnera

129 38 Eder Rodriguez

129 39, 40 Beatriz Mlnera y disefio taller de corto
129, 130 41, 42 Beatriz Munera

Capitulo VIII
Desarrollo de las unidades didacticas

Pag. N° de foto Fuente
154 43 http://www.aloj.us.es/galba/ANALOGICA/INICIACION/Ilustrat.htm
155 44 - 46 http://members.fortunecity.co.uk/chilefotos/historia.html
156 47 es.wikipedia.org/wiki/Thomas Wedgwood
156 48 www.knaw.nl/.../iapp/Glossary/N_o05.htm
157 49 http://www.niepce.com/
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157 50 http://es.wikipedia.org/wiki/Louis_Daguerre
158, 159 51-56 http://documentation.flypix.info/CHRONOLOGIE_ PHOTOGRAPHIE

[FLYPIX Document CHRONOLOGIE_PHOTOGRAPHIE.htm

160 57 www.corpas.info/tag/camara-oscura

160 58 http://www.puratura.com/blog/archives/historia-de-la-fotografia-
la-camara-oscura.html

160 59 http://www.dfinitivo.com/archivos/2008/04/24/dia-mundial-de-la-
fotografia-estenopeica/

161 60 http://www.espaciosabiertos.com/INgaleriadefotos.html

161 61 noktok.wordpress.com|.../03/camara-estenopeica/

161 62 http://disart.files.wordpress.com/2009/07/union-estenop2.jpg

162 63 http://home.online.no/~gjon/pinholeo.htm

162 64, 65 http://blogalpaso.com/como-hacer-una-camara-estenopeica/

162 66 http://www.reflejados.cl/?p=575

163 67,68 http://imagesfrom.us/domain/dialogica.com.ar/

164 69 http://www.puratura.com/blog/archives/historia-de-la-fotografia-
la-camara-oscura.html

164 70 http://www.hiboox.es/go/consejos-foto/astucias-para-sacar-
buenas-fotos/fotografia-estenopeica,213

164 71 http://www.foto3.es/web/aprende/pinhole.htm

165 72,73 http://www.pinholepage.de

165 74 http://www.flickr.com/photos/simplemente/2507769351/

172 75 Fotograma de la pelicula Solaris

173 76 Cardtula de la pelicula Memento

173 77 Fotograma de la pelicula Corre, Lola, corre

174 78 Caratula de la pelicula Andrei Rublev

174 79 Cardtula del libro El mundo de la percepcién de Merleau-Ponty

174 80 Caratula del libro Otra manera de contar de J. Berger

189 81 Istvan Banyai

190 82,83 Retrato y cardatula de la pelicula Melies, el mago del cine

191 84 Fotograma del corto El vigje a la luna de Meliés

192 85 Caratula de la pelicula Los cortos de Buster Keaton

195 86 Cartel de la pelicula Un perro andaluz de Luis Bufiuel

197 87 Caratula del pack con La obra integra en DVD de Jean Vigo

197 88 Cardtula de Una vida a través de la cdmara de A. Leibovitz

197 89 Caratula de la pelicula Fahrenheit 9/11 de Michael Moore

198 90 Caratula de la pelicula El hombre con la cdmara de Dziga Vertov

204 -206 91 llustracion de Istvan Banyai
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Capitulo IX
Percepcién y creacién

Pag.

N° de foto Fuente

225 -236

92-129 Beatriz Mlnera

240, 241

130 -133 Oscar Espinosa

242,243

134 -137 Miguel Angel Osuna

244, 245

138 - 141 Manuel Canizares

246,247

142 - 145 Oscar Lépez

248,249

146 - 149 Juan Pedro Diaz

251- 253

150 - 158 Beatriz Mdnera

Capitulo X
Tecnologias de apoyo a la accesibilidad

Pag.

Fuentes y paginas web consultadas

264 -276

Tecnologia en la vida diaria

www.aspaymmadrid.org/e-inclusion

http://www.ceapat.org/ceapat_o1/index.htm

Acceso al ordenador

http://www.apple.com/es/iphone/

http://www.microsoft.com/spain/accesibilidad/default.aspx

http://www.wacomonline.com/tienda-tabletas-wacom/

http://www.ifreetablet.es/

http://www.ciudadaccesible.cl/index.php?option=com_content&view=a
rticle&id=80&

Comunicacion

http://www.accesibilidadparatodos.com/
Reconocimiento de voz

http://shop.nuance.es/store/nuanceeu/Content/pbPage.landing_es
Ciudad accesible

http://www.ciudadaccesible.cl/index.php?option=com_content&view=a
rticle&id=80&

http://www.accesibilidadparatodos.com/

Entretenimiento

http://www.nintendo.es/NOE/es_ES/wii_54.html

http://www.xbox.com/es-es/

Anexos

Pag.

N° de foto Fuente

356 - 421

159-169 Beatriz Munera
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Esta tesis estd impresa en papel libre de cloro (TCF) y con certificacidén forestal (PEFC) que promueve el uso
responsable de los bosques.
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